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Abb. 1
Worlitz, Schlofs, Frontansicht

ANGLO-KLASSIZISMUS, ANTIKENREZEPTION,

NEUGOTIK IN WORLITZ

Der Worlitzer Garten bildete in seiner Entste-
hungszeit eine Neuheit in Deutschland, wie
viele zeitgenossische Berichte lehren: sensatio-
nell fiir diejenigen, die sich fur die Kultur der
Fiirstenhofe interessierten, und bewunderns-
wert wegen der exquisiten Vollendung der Aus-
fihrung, die trotz der Neuheit gelang. Abgese-
hen von vereinzelten Vorlaufern in Deutsch-
land, die wenige Jahre zuvor entstanden, war
die Gestaltung des Gartens neuartig; ebenso un-
gewohnt war die Architektur der Bauten, ihr
Palladianismus, ihre Antikenrezeption, ihre
Neugotik, neu war der Pluralismus der Stile, die
in Worlitz zusammenkamen, im Gegensatz zur
stilistischen Einheit der Bauten in den her-
kommlichen barocken Parks. Die Entwicklung
dieser Stile ist inzwischen vielfach umfassend
dargelegt worden. Ausgehend von diesen Un-
tersuchungen konzentrieren wir uns hier dar-
auf, zu beobachten, wie sie in Worlitz verarbei-
tet wurden.

Das Schloff prisentiert sich von auflen in be-
tont edler Schlichtheit und reiner Klarheit!
(Abb. 1, 2; vgl. auch Kat.-Nr. 75a—d). Mit sei-
nen bescheidenen Dimensionen, ohne barocke
Pracht oder groffartige Zeichen fiirstlicher
Wiirde versehen, nur mit einem Sinnspruch
statt eines Wappens iiber dem Eingang, er-
scheint es eigentlich eher als Landhaus. Seine

Wirkung beruht auf dem Kontrast des einfa-
chen kubischen Baukorpers »mit seinem glei-
chen Weiff und den sich dagegen spiegelnden
dunklen Fenstern« — wie es in einer Beschrei-
bung aus dem Jahre 1795 heifit 2 zum eleganten
Pathos des korinthischen Siulenportikus, der
dem Eingang im Zentrum der Fassade vorge-
blendet ist. Das Gebilk des Portikus liuft um
den gesamten Bau herum und schliefit ihn nach
oben ab; zwei Pilaster markieren die Grenzen
des Portikus an der riickwirtigen Wand. Sonst
ist der Baublock ungegliedert. An der Garten-
fassade wird die Mitte nur durch eine Tiir zwi-
schen zwei Fenstern akzentuiert. Die Siulen,
das Gebilk und die Rahmen um die Fenster
richten sich streng nach Regelmaf und antikem
Vorbild. Der ganze Stil des Auflenbaus und die
Art der Gestaltung seiner einzelnen Elemente
stehen offenkundig in der Nachfolge Palladios.

Die vollendete Erscheinung entstand nicht in
einem Wurf.? Zunichst plante Erdmannsdorff
ein Haus mit zwei gleich hohen Geschossen
und einem hohen Walmdach mit Mansarden-
fenstern (vgl. Kat.-Nr. 66). Dieser Entwurf
wirkt noch eher konventionell, obwohl die Dis-
position der Fassade bereits der Ausfithrung
ihnelt. In einem zweiten Plan naherte sich Erd-
mannsdorff der Endlosung (vgl. Kat.-Nr. 68).
Aber auch jetzt erreichte er noch lingst nicht
die Eleganz des ausgefithrten Baus. Eine tiber-
dimensionale, durchaus nicht palladianische
Attika sollte das gesamte Dach verdecken, und
tberhaupt erscheint die Proportionierung des
Entwurfs unsicher: Er wirkt gedrungen, die
Sdulenstellungen des Portikus sind sehr weit
bemessen. Erst im dritten Anlauf gelangte Erd-
mannsdorf zu den ausgewogenen Proportionen
der ausgefiihrten Version (vgl. Kat.-Nr. 69, 70).
Er erhohte die Geschosse ein wenig und ver-
groflerte die Fenster im Obergeschof. Die De-
tails der Gliederung wurden neu durchdacht.
Erst jetzt erhielten das Gebilk und die Rahmen
um die Fenster und um die beiden Nischen ne-
ben dem Eingang ihre endgiiltige Form; zuvor
waren fiir die Nischen wenig gliickliche Rah-
men in der Art der Frithrenaissance vorgesehen
gewesen.

Noch mehr profitierte die Disposition des
Inneren von der Entwicklung. Der erste Plan
zeugt von wenig Einfallsreichtum: an der Vor-
derfront eine Reihe Zimmer, an der Riickfront
eine Reihe Zimmer, dazwischen ein langer,
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schmaler und dunkler Korridor. Anscheinend
legte der Fiirst zunichst wenig Wert auf Repri-
sentation. Die Bequemlichkeit stand mehr im
Vordergrund: Die Wohnriume im Oberge-
schof sollten so grofl und hoch wie die Repra-
sentationsriume im Erdgeschof sein. Das Mez-
zaningeschof dariiber sollte sich noch an allen
Seiten in Fenstern im Kranzgebilk 6ffnen. In
den spiteren Entwiirfen entfielen der schénen
Erscheinung zuliebe die Fenster an der Front.
Hinzu kamen noch die Zimmer im Walmdach.
In der zweiten Phase der Planung wurde, so-
weit sich von dem Querschnitt, der allein erhal-
ten ist, urteilen 13Bt, die urspriingliche Disposi-
tion der Zimmer im wesentlichen beibehalten;
nur entfiel der Korridor im Erdgeschof, so daff
eine dhnliche Aufteilung wie im Hauptfliigel
von Schlof8 Oranienbaum (ab 1683) entstand.
Dennoch waren die Raumverhiltnisse im zwei-
ten Entwurf sehr bescheiden. Die Rdume im
Obergeschof} gerieten arg niedrig; die Riume
im Dach entfielen.

Die dritte Entwurfsphase brachte eine
Wende: Der Grundrif§ wurde betrichtlich in die
Tiefe ausgedehnt. Jetzt erst erhielt der Grundriff
palladianische Ziige. Die Reprisentationsriume
erhielten ihren festlichen Charakter. Die Wohn-
raume im Obergeschofl wurden etwas erhéht.

Hinter dem Portikus liegt ein runder Emp-
fangssaal, der durch alle Geschosse reicht und
von oben durch eine verglaste Offnung im
Scheitel einer Kuppel Licht erhilt (Abb. 3). Von
auflen ist die Lichtoffnung geschickt verdeckt.
Die Rotunde ist in der unteren Zone mit Ni-
schen und Blendnischen im Stil der Hochre-
naissance, dariiber mit gerahmten Feldern ge-
gliedert. Von dort gelangt man auf einen schma-
len Korridor. Er bildet offenbar ein Relikt aus
der ersten Planung, ist aber etwas ansehnlicher
geworden, jedenfalls kiirzer und beleuchtet. Er
empfingt sein Licht durch grofie Fenster von
einem Hof, der nun im Zentrum des Hauses
liegt. Links und rechts vom Empfang fithren
einfache Treppen ins Obergeschoff; auch sie
stammen aus der ersten Planung. Dahinter fol-
gen vom Korridor aus die Einginge in die er-
sten Riume der Suiten, die um den zentralen
Hof herumfithren, bis sie im Festsaal in der
Mitte der Riickseite zusammentreffen.

Der reprisentativere Weg kreuzt den Korri-
dor nur. Er fithrt von der Empfangsrotunde
iiber den Hof direkt zum Festsaal. Der Festsaal
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ist nun hoher als die iibrige Raumsuite angelegt.
Sein Gewdlbe nimmt das Obergeschof ein. Der
Hof bildet wohl den originellsten und schon-
sten Teil des Hlauses (Abb. 4). Mitten durch ihn
hindurch liuft ein eleganter korinthischer Por-
tikus, links und rechts jeweils durch zwei Sdu-
len begrenzt, die auf der Hohe des Gewolbean-
satzes im Festsaal ein klassisches Gebilk tragen.
August Rode gibt in seiner Beschreibung des
Schlosses von 1798 an, der Portikus sei »be-
dacht«,* doch zeigen die Risse des Schlosses, die
Israel Salomon Probst 1784 in Kupfer stach,
keine Bedeckung.

Die Winde des Hofes sind vollig schmucklos
belassen, weifl und ohne alle Gliederung; sie
werden nur von hohen Fenstern und Blendfen-
stern in zwei Reihen {ibereinander durchbro-
chen. Die oberen Fenster tibergreifen zwei Ge-
schosse, das Obergeschof} und das Mezzanin,

Abb. 3
Warlitz, Schlofi, Rotunde

Abb. 2
Israel Salomon Probst, Schioff

Worlitz, Lings- und Querschnitt,

Kupferstich, vor 1788
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und erleuchten dort Korridore, iiber die die
Zimmer miteinander kommunizieren. Vom Por-
tikus aus erdffnet sich quer zur Hauptachse ein
zweiter Durchblick. Man sieht durch ein Fenster
auf eine weitere Siulenstellung, etwas niedriger
als der Hofportikus, dafiir besonders reich ge-
staltet. Sie gehort zum Effiraum, dem nichst dem
Festsaal reprisentativsten Raum des Hauses,
und grenzt eine tiefe Nische von ihm ab.

Bei aller Schonheit zeigt der Grundriff eine
seltsame Schwiche, die dabei noch leicht zu
vermeiden gewesen wire. Die festlichen Riume
kontrastieren auffillig mit den drmlichen Moti-
ven, die vom ersten Plan iibrigblieben: dem
Korridor und den Treppen, die schon fiir Zeit-
genossen »zu sehr das Ansehen von Stiegen«
hatten.’ Als reprisentative Alternative hitte
sich angeboten, den Korridor einfach wegzulas-
sen, mit dem Hof zu vereinen und diesen zu
iiberdachen. Licht hitte der Hof, dhnlich wie
der Empfang, durch ein Glasdach erhalten kén-
nen. Statt die Treppen in enge und diistere
Riume neben dem Empfang einzuzwingen,
hitten sie, grofiziigig und klar beleuchtet, ins
Zentrum des Hauses verlegt werden konnen,
etwa links und rechts des Portikus. Das hitte
Raumgewinn und auch sonst nur praktischen
Vorteil gebracht, denn der Hof bildete, wie sich
bald herausstellte, eine »unversiegliche Quelle
von Feuchtigkeit.«¢ Die Losung ist viel zu nahe-
liegend, als dafl sie Erdmannsdorff entgangen
sein konnte, wenn sie in seinem Sinn gewesen
wire. Zudem waren dhnliche Dipositionen
schon frither verwirklicht worden, und auch sie
diirfte er gekannt haben. Wir werden unten auf
die Frage zuriickkommen, welche Motive wohl
hinter Erdmannsdorffs Konzeption standen.

Der Palladianismus des Worlitzer Schlosses
hat eine gut zweihundertjahrige Vorgeschichte.
Schon im Barock wurde Palladio auch im Ge-
biet des damaligen Reiches rezipiert. Dennoch
war die palladianische Klarheit, Einfachheit,
Geradlinigkeit des Worlitzer Schlosses neu. Sie
steht im Gegensatz zur bewegten Monumenta-
litit des Hochbarock und zum dekorativen
Spiel des Rokoko. Die Differenz ist einerseits
Sache des formalen Geschmacks. Dahinter
stand aber auch eine tiefergehende Ideologie:
Einfachheit und Klarheit hoben sich von Prunk
und Kiinstlichkeit barocker Hofe auch als Prin-
zipien eines natiirlicheren Lebens und einer
niitzlicheren Herrschaft ab.
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Der neue palladianische Stil kam im Reichs-
gebiet eher in protestantischen als in katholi-
schen Gebieten auf. Er wurde zuerst in Preuflen
unter Friedrich dem Groflen adaptiert” Ein
frithes Beispiel dafiir bildet das Opernhaus in
Berlin, das Georg Wenzeslaus von Knobels-
dorff 1740 entwarf (Abb. 5). Die markanten
Elemente der Hauptfassade gleichen bereits
dem Worlitzer Schloff: Ein korinthischer Porti-
kus ist einem ungegliederten Baukorper in der
Mitte vorgeblendet, und nur das Kranzgebilk
liuft um den gesamten Bau herum. Allerdings
steht die Gestaltung teilweise noch mehr in der
Tradition des Barock oder der mittelitalieni-
schen Renaissance. So antworten etwa den Sdu-
len des Portikus Pilaster an der riickwirtigen
Wand. Die palladianische Losung, die das Wor-
litzer Schlof} statt dessen aufnimmt, ist erstens
einfacher, und zweitens steht sie der Antike
niher. In mancher Hinsicht 1afit sich die Sdu-
lengliederung des Marmorsaals im Schlof8 Sans-
souci (Knobelsdorff, 1740-1746) mit dem Ef3-
saal im Woérlitzer Schlofl vergleichen.

Ob in Worlitz einzelne formale Elemente aus
Berlin oder Potsdam entlehnt wurden, ist aller-
dings fraglich. Es scheint eher wahrscheinlich,
daf Friedrich der Grofle eine Anregung gab
oder zumindest dazu beitrug, den Anschlufl an
die neue Richtung von Stil und Geisteshaltung
zu suchen. Das kleine Fiirstentum Anhalt-Des-
sau war eng mit Preuffen verbunden. Der Vater

Abb. 4
Worlitz, Schlofs, Innenhof



Abb. 5
Georg Wenzeslans von Knobelsdorff,
Berlin, Konigliches Opernbans

des Worlitzer Bauherrn war ein bedeutender
Heerfithrer Friedrichs des Grofien, und Franz
von Anhalt-Dessau diente in der preuflischen
Armee, bis er volljahrig wurde und die Regie-
rung seines Fiirstentums iibernahm. Als er aus
freien Stiicken ausschied, mufite er eine Kriegs-
steuer an Preuflen entrichten. Friedrich der
Groffe kiitmmerte sich sogar um seine Lebens-
fithrung, und das scheint im Sinne der Staatsrai-
son auch nétig gewesen zu sein, denn der junge
Prinz wollte sich zunichst ins Privatleben nach
England zuriickziehen. Erdmannsdorff, der
mehr war als nur Architekt, sondern ihnlich
wie Goethe in Weimar Berater des Fiirsten in
allen Belangen, stand in engem Kontakt mit
Friedrich dem Grofen.

Den Ausgangspunkt des Palladianismus bil-
deten natiirlich zuerst die Werke Andrea Palla-
dios im Veneto und in Venedig. Erdmannsdorff
lernte sie wihrend seiner ersten Reise nach Ita-
lien (1761-1763) kennen® Grundlegende Be-
deutung fiir Worlitz gewann die grofle Reise
durch Europa, die Franz von Anhalt-Dessau
zusammen mit Erdmannsdorff und anderen Be-
gleitern unternahm. 1765/66 besuchten sie Ita-
lien. Zunichst passierten sie das Veneto und Ve-
nedig, anscheinend hauptsichlich, um Palladios
Werke kennenzulernen. Hier konnten sie viele
Landsitze sehen, denen das Worlitzer Schlof} in
wesentlichen Elementen generell gleicht. Viele
von diesen Hiusern waren auch durch Palladios
Architekturtraktat bekannt. Sie sind dort in
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einem eigenen Buch tiber den privaten Hausbau
beschrieben;? Erdmannsdorff besaf} ein Exem-
plar davon.®

Die meisten Motive am Worlitzer Schloff
sind durch Palladio vorgebildet: der ungeglie-
derte Baublock mit dem zentralen Portikus, das
flache Satteldach, das umlaufende Gebilk, die
Fenster des Mezzanin im Fries, der Eingang der
Riickfront, innen die unterschiedlichen Héhen
der Reprisentationsraume im Erdgescho8, ge-
legentlich die Variation ihrer Formen, die nied-
rigeren Wohnrdume im Obergeschof§ und an-
deres mehr. Prinzipiell dhnlich ist auch die Ver-
bindung von Herrschaftssitz und Landbau.
Dafl Erdmannsdorff Palladio direkt verarbei-
tete, lehrt der Wirtschafishof der fiirstlichen
Domine in Worlitz (1783 und 1786/87; vgl. den
Beitrag von Erik Forssman, Abb. 8, 9):I' Das
Wohnhaus mitten in der Riickfront des Wirt-
schaftshofes bildet einen kaum gegliederten
Baublock iiber quadratischem Grundriff, Kel-
ler- und Attikageschof} sind nur leicht abge-
setzt, dem Eingang ist ein Sdulenportikus mit
Giebel und Treppe vorgeblendet. Links und
rechts schlielen niedrige Portiken an, die zu
den Wirtschaftsgebiuden fithren. Das alles
wirkt wie direkt aus dem Veneto importiert.

Im 18. Jahrhundert verband sich mit Palladia-
nismus aber mehr England als die urspriingliche
Quelle.”? Mit Ausnahme des Veneto selbst ver-
breitete sich der Stil Palladios seit dem 17, Jahr-
hundert nirgends so rasch wie in England. Zu
Beginn des 18. Jahrhunderts erlebte er hier eine
neue Bliite. Lord Burlington, einer der Protago-
nisten der Entwicklung, trug auch Palladios
Zeichnungen, seine Entwiirfe und Antikenstu-
dien, zusammen. Der Palladianismus wurde ge-
radezu zum britischen Nationalstil einer Epo-
che, in der England zu einer fithrenden wirt-
schaftlichen und kulturellen Macht aufstieg.
Die gesellschaftliche Schicht, die von dem Auf-
schwung profitierte, errichtete viele aufwendige
Landsitze mit gewaltigen Schlossern und weit-
laufigen Parks. Der Palladianismus war der nor-
male Stil der Herrensitze. Bequemlichkeit und
Eleganz waren in diesen privaten Residenzen
mehr gefragt als hofischer Prunk und zeremo-
nielles Gehabe.

Das schlug sich auch in der eigenstindigen
Asthetik nieder, die sich zur gleichen Zeit in
England ausbildete.!® Anstelle steifer akademi-
scher Theorien, die um tradierte rationale Krite-
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rien kreisen, bringt sie in natiirlicher, unge-
zwungener Weise Sinn fiir Gefilligkeit, Unter-
haltsamkeit, persénliche Gefiihle auf. Der un-
komplizierte, dabei elegante und eindrucksvolle
Stil Palladios pafite zu dieser Haltung. Der Stolz
auf die neue nationale Kultur spiegelt sich in der
Publikation der Landsitze in einem prichtigem
Tafelwerk, das unter dem Namen Vitruvius Bri-
tannicus erschien (die ersten drei Binde wurden
1715-1725 vom Architekten Colen Campbell
herausgegeben; fortgesetzt 1767-1771 durch die
Architekten Woolfe und Gandon).

Friedrich der Grofie {ibernahm den palladia-
nischen Stil aus England, und diese Ubernahme
verband sich mit einer Orientierung Preufiens
an der neuen Entwicklung Englands im ganzen:
am wirtschaftlichen Pragmatismus, am effekti-
ven Regierungsstil, am geistigen Wandel. Glei-
ches gilt fiir Franz von Anhalt-Dessau. Das be-
zeugt er selbst ausdriicklich, das bestitigen
Zeitgenossen, zeigt der Regierungsstil: Er baute
sein kleines Land zu einem idealen Musterstaat
aus. In mancher Hinsicht, etwa im Erziehungs-
wesen, vielleicht auch in einigen Bereichen des
Sozialwesens, versuchte er sogar noch, das eng-
lische Vorbild zu iibertreffen. Man méchte sa-
gen, hier ergriff ein deutscher Kleinfiirst erst-
mals die Gelegenheit, unter eigenem Regime
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und ohne einen Kénig iiber ihm das Ideal des
englischen Landedelmanns zu verwirklichen
und noch zu steigern.*

1763 reiste Franz von Anhalt-Dessau, beglei-
tet von Erdmannsdorff, iiber Holland erstmals
nach England. Die Reise sollte in erster Linie
dazu dienen, wirtschaftliche und technische
Verhilinisse kennenzulernen, aber auch die
Kultur fand Interesse. Wie sehr Erdmannsdorff
von den englischen Landhiusern beeindruckt
war, lehrt etwa die Bemerkung, die ihm zu Pal-
ladios berithmter Villa Rotonda einfiel, als er sie
zwei Jahre spiter sah: Sie sei in England exakt
imitiert worden, war das einzige, das er dazu
notierte.! 1765 trat Franz zusammen mit Erd-
mannsdorff eine zweijihrige Studienreise an,
die von Italien iiber Frankreich nach England
fiihrte. Sie besuchten viele der neuen Landsitze
in England und nahmen deren Kultur auf. Der
Fiirst fiihlte sich im ganzen von England ge-
formt: »Bei allem fehlte mir Anmut und Fein-
heit, die mir meine Umgebungen nicht mitteilen
konnten, weil sie sie selbst nicht hatten. Ich
blieb in gewissen Dingen noch ungeschlacht
und unmanierlich, denn erst in England habe
ich mit Messer und Gabel umgehen lernen. «1¢

Die Riume im Dessauer Schlof, die Erd-
mannsdorff direkt nach seiner Riickkehr aus

Abb. 6
Dessan, Residenzschlof, Festsaal,
1767
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Abb.7

William Chambers, Duddingston
House, aus: Jobn Woolfe und James
Gandon, »Vitruvius Britannicus, or
the British Architect« (1), London
1767-1771, Bd. IV, Tzzfel 14

Abb. 8
Robert und James Adam, Syon
House, Effzimmer

England ausstattete, der Grofie Festsaal und das
runde Kabinett der Firstin Luise, folgen eng
dem neuen englischen Stil (Abb. 6). Dort sind
die klaren Gliederungen, die freistehende Sdu-
lenreihe im Grofien Saal, die ganze Art der De-
koration vorgebildet. Ebenso offenkundig ist
die Rezeption des englischen Vorbilds in Wor-
litz. Aus England stammt die Anregung, Palla-
dios Stil zu tibernehmen, und die antikische
Dekoration, mit der die meisten Zimmer im
Worlitzer Schloff ausgestattet sind. Das wird
vollends eklatant im Unterschied zu zeitgends-
sischen barocken Ausstattungen in Deutsch-
land und zum damals in Frankreich oder Italien
verbreiteten Stil. Dieser Unterschied bestatigt,
wie bewuflt, geradezu programmatisch England
unter diversen Mglichkeiten als Vorbild ausge-
wihlt wurde.

Fiir die duflere Erscheinung des Schlosses fin-
den sich viele Parallelen in England. Als auffil-
lige Beispiele wurden oft mit ihm verglichen:
Duddingston House bei Edinburgh, von Wil-
liam Chambers 1763-1768 fiir den Earl of
Abercorn gebaut und im vierten Band des
Vitruvius Britannicus publiziert (Abb. 7)," und
besonders Claremont Castle in Surrey, errich-
tet von Lancelot Brown und Henry Holland
fiir Lord Clive, jedoch erst nach dem Besuch
von Franz von Anhalt-Dessau in England
(1771-1774; Lord Clive erwarb den Besitz ein
Jahr nach seiner Riickkehr aus Indien 1767).1%

Allerdings gibt es kein bestimmtes Vorbild,
dem das Worlitzer Schlof8 folgen wiirde. Die
genannten Beispiele und weitere dhnlicher Art
unterscheiden sich in der Disposition der
Riume, den Dimensionen und vielem anderen.
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Sie stimmen nur in den wesentlichen Elementen
der Fassade mit dem Worlitzer Schlof iiberein:
dem einfachen Baublock mit korinthischem
Portikus und einigen Teilen der Gliederung wie
besonders dem umlaufenden Kranzgebilk.
Aber diese Motive bilden seit Campbells Wan-
stead House geradezu ein Markenzeichen des
englischen Palladianismus schlechthin.

Die miithsamen Anfinge der Planung fiir das
Worlitzer Schlof8 zeigen, dafl Erdmannsdorff
nicht von einem einzigen Vorbild ausging, son-
dern sich eigenstindig zu seiner Lasung durch-
kimpfte. Die Innenausstattung bestitigt das.
Bei aller generellen Anlehnung an den eng-
lischen Stil besitzt sie einen unverwechselbar
individuellen Charakter. Zudem ist sie gepaart
mit Elementen anderer Provenienz, etwa aus
der rémischen Renaissance (wie den Reminis-
zenzen an die Galerie des Palazzo Farnese) oder
aus dem Rokoko (wie bei den Chinesischen
Zimmern), die allerdings dann dem generellen
Stil angepafit sind.

Fir die Raumdisposition im Inneren des
Waorlitzer Schlosses als ganzes finden sich kaum
Parallelen. Der zentrale Innenhof gehért weder
zu den Landhiusern, die Palladio baute, noch
zu ihren Nachfolgern in England, abgesehen
von solchen mit unvergleichlich groferen Di-
mensionen. In englischen Landhiusern finden
sich Hoéfe wihrend des Mittelalters, aber sie
verschwinden in der Elisabethanischen Ara. Im
Palladianismus, im Veneto wie in England, ist
die Flucht von mehreren Reprisentationsriu-
men in der Hauptachse des Erdgeschosses vor-
gebildet. Gewdhnlich liegen Empfang und
Festsaal in der Hauptachse. In England wurden
die Formen der Rdume mehr variiert als bei Pal-
ladio. So erinnert der runde Empfang in Wor-
litz eher an England. Oberlichter waren in Eng-
land damals weit verbreitet; Palladio hingegen
kennt sie so nicht. Beliebt war in England auch
das Motiv der Siulen, die wie im Efzimmer in
Worlitz einen Teil des Raumes, oft eine Exedra,
abtrennen (schéne Beispiele stammen von den
Gebriidern Adam, unter anderem Syon House,
Eflzimmer, 1761 [Abb. 8], und Shelbourne
House, 1766).

Ein bezeichnendes Motiv englischer Prigung
ist die Anlage einer Nebenachse, die vom Zen-
trum des Hauses nach nur einer Seite abgeht
und auf einen Raum mit besonderer Gestaltung
fithrt. Diese Disposition kam in der klassizisti-
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schen Architektur Englands kurz vor dem Be-
such von Franz von Anhalt-Dessau und Erd-
mannsdorff in Mode (drei Beispiele von Robert
Taylor um 1755: Harleyford Manor, Coptfold
Hall in Essex, Barlaston Hall in Staffordshire).
Die Unregelmafligkeit widerspricht dem Stre-
ben nach Symmetrie, das zum typischen Palla-
dianismus gehort. Hier macht sich eine andere
Tendenz bemerkbar, auf die wir unten noch
kommen werden: der malerische Stil, der Eng-
land um die gleiche Zeit wie der neue Palladia-
nismus eroberte. Er zeichnet sich durch Ab-
wechslung statt Regelmaf aus.

Fiir die einfache Disposition des Grundrisses
mit dem langen mittleren Korridor im ersten
Entwurf brauchte Erdmannsdorff wohl nicht
unbedingt ein fremdes Vorbild. So etwas
konnte er auch in der einheimischen Architek-
tur finden. Zum typischen Repertoire eleganter
englischer Landhiuser gehérte dieses Motiv da-
mals gewifl nicht; es kam aber frither auch in
England vor. Ein ansehnliches Beispiel bildet
Coleshill House, das um 1657/58 von Roger
Pratt errichtet wurde und auch im Vitruvius
Britannicus abgebildet ist, also fiir Erdmanns-
dorff wohl zuginglich war, auch wenn er den
Bau selbst nicht besuchte (Abb. 9).° Praut
nannte diese Art der Disposition donble pile.
Wenn man Erdmannsdorffs ersten Entwurf ins-
gesamt betrachtet, wirkt er zunichst wie eine
Adaption von Coleshill House, nur auflen pal-
ladianisch in der Art Campbells herausgeputzt.
Allerdings war Coleshill House innen viel fest-
licher als das Worlitzer Schiof, weil der Korri-
dor in der Eingangsachse unterbrochen war. Im
ganzen, in der Raumdisposition wie in der
iufleren Erscheinung, gleicht das schlichte
Schléfchen von Groflkithnau bei Dessau, das
Prinz Albert von Anhalt wohl kurz vor 1780 er-
richten lief}, Coleshill House (Abb. 10).

Die bescheidenen Wohnriume im Oberge-
schofl des Worlitzer Schlosses und die entspre-
chend unscheinbaren, etwas versteckten Trep-
pen links und rechts vom Empfang lassen sich
gut mit Palladios Landhiusern vergleichen. Die
reprisentative Alternative einer weitldufigen
Treppe im Zentrum des Hauses, die oben darge-
legt wurde, kannte Palladio so nicht, aber in
England gehorte sie zur neuesten Mode, als
Franz von Anhalt-Dessau dort ankam (Robert
Taylor, James Paine, dann auch Claremont
Castle, etc.). Treppen bildeten lingst eines der
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elegantesten Motive iiberhaupt in den palladia-
nischen Landhiusern Englands (Abb. 11). Jetzt
wurden sie im Zentrum auch entsprechend in-
szeniert, gewohnlich mit Oberlicht, oft in Ver-
bindung mit freistehenden Siulen, die freien
Raum und Treppe voneinander scheiden. Schon
in Coleshill House, um den Vergleich mit Erd-
mannsdorffs erstem Entwurf weiterzufithren,
war der Raum hinter dem Empfang zu einer
groflen Halle zusammengefafit, die eine lichte,
grofie Treppe aufnahm.

Ein exquisites Beispiel fiir die Inszenierung
der Treppen zur Zeit von Erdmannsdorff lie-
ferte James Paine in Kedleston Hall in Derby-
shire (im Entwurf von 1759 fiir die Weiter-
fiihrung des von Matthew Brettingham begon-
nenen Baus; Abb. 12): Das Treppenhaus ist
klein, aber trotz der Pracht der Sile, zwischen
denen es liegt, dem basilikalen Empfang und
dem runden Gartensaal, bildet es eine beson-
dere Attraktion. Durch zwei Portiken mit je-
weils zwel korinthischen Sdulen wird es in drei
Teile geteilt. Die freie Mitte iiber quadratischem
Grundril empfingt durch eine Glaskuppel
Licht, zwei seitliche Exedren nehmen die Trep-
pen auf. Die Raumteilung mit den beiden Porti-
ken gleicht dem Hof im Wérlitzer Schloff. Ob-
wohl noch andere Elemente von Kedleston
Hall mit Worlitz vergleichbar sind, sollte man
jedoch auch hier nicht gleich ein Vorbild fixie-
ren.

Wir sahen: Erdmannsdorff ging vom engli-
schen Vorbild generell aus, entwickelte aber sei-
nen Entwurf in Verbindung mit anderen Mo-
dellen. Dazu gehérten Palladio selbst, die romi-
sche Hochrenaissance und die Antike. August
Rode, der zum Worlitzer Kreis gehdrte und mit
Erdmannsdorff befreundet war, bezeugt das in
der Vita Erdmannsdorffs, die er 1801 publi-
zierte — die Details am Auflenbau des Worlitzer
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Abb. 9

Roger Pratt, Coleshill House,
Grundyrifs, ans: John Woolfe und
James Gandon, »Vitruvius Britanni-
cus, or the British Architect« (II),
London 1767-1771, Bd. I1, Tatel 8

Abb, 11
James Paine, Wardour Castle,
Wiltshire, Treppenhaus

Abb. 10
Dessan, Schioff Grofikiibnau,
Grundrifd



Abb. 12
James Paine, Kedleston Hall, Derby-
shire, Lingsschnitt mit Treppenhaus

Abb. 13a

Andrea Palladio, Convento della
Carita, Grundrify, ans: Andrea Palla-
dio, »I guattro libri dell’ architet-
tura«, Venedig 1570

Abb. 13b

Andrea Palladio, Convento della
Carita, Lingsschnitt, aus: Andrea
Palladio, »I quattro libri dell’ archi-
tettura«, Venedig 1570

Abb. 13¢

Andrea Palladio, Convento della
Carita, Aufrif8 des »Atriums«, aus:
Andrea Palladio, »I quattro libri dell’
architettura«, Venedig 1570
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Schlosses, speziell die Formen der Gesimse und
Rahmen, sind nach dem Modell der Ruinen in
Kleinasien gestaltet, die soeben neu entdeckt
worden waren.® Diese Neuentdeckungen mar-
kieren einen wichtigen Schritt in der Archiolo-
gie: die Ausweitung der Kenntnisse iiber Italien
hinaus, mit der sich dann auch ein erstes serio-
ses Studium der griechischen Architektur ver-
band.

Die Englinder traten als Protagonisten auf
diesem Feld auf. Robert Wood untersuchte die
beriithmtesten Stitten in Kleinasien und publi-
zierte seine Ergebnisse unter den Titeln The
Ruins of Palmyra (1753) und The Ruins of Bal-
bec (1757); die Gebriider Robert und James
Adam pahmen zusammen mit Charles Louis
Clérisseau den Diokletianspalast in Spalato auf
(1764).21 Erdmannsdorff besafl die entsprechen-
den archiologischen Publikationen.2 Rode be-
richtet, Erdmannsdorff habe diese Studien
bewundert und fiir die Gestaltung der Archi-
tekturglieder benutzt.” Bei der Ubernahme war
Erdmannsdorff vielleicht mehr um eine De-
monstration seiner Kenntnisse der neuesten
Archiologie als um die gefillige Erscheinung
besorgt. Rode kritisiert die vielen Konsolen in
allen Gesimsen, ocbwohl sie von den antiken
Bauten in Kleinasien stammen, durchaus nicht
grundlos als eine »Uberhiufung der Zier-
rathen«2*

Die Antikenrezeption fithrt uns nochmals
auf den Hof zuriick. Wir betonten gerade, es sei
nicht sinnvoll, die Hauptelemente des Wérlit-
zer Schlosses direkt auf bestimmte Vorbilder
zuriickzufithren ~ aber die Argumente dafiir
waren die Einfachheit der Motive oder ihre
weite Verbreitung. Beim Hof dringt sich jedoch
die Frage nach dem Vorbild auf, weil seine Ge-
staltung so sehr aus dem Rahmen des damals
Ublichen herausfillt und er auch noch prak-
tisch unnoug erscheint. Tatwsichlich findet sich
ein Bau mit einer vergleichbaren Disposition:
Es ist der Convento della Carita, den Palladio in
Venedig errichtete (Abb. 13 a~c). Durch einen
grofien Brand im Jahre 1630 war die entschei-
dende Partie lingst zerstort, aber der Bau ist in
unversehrtem Zustand in Palladios Buch iiber
den privaten Hausbau abgebildet.® Der Ein-
gang in den Convento della Caritd fiihrte ur-
spriinglich durch einen groflen Empfangsraum.
Zu beiden Seiten gingen die Hauptriume ab, in
der Hauptachse folgten ein Hof mit Portikus
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und weitere Riume. Der Emplangsraum war
allseits von Mauern umgeben, aber oben offen.
Von seiner Mitte waren Seitenschiffe durch
zwei Reihen imposanter Saulen abgeteilt, die
auf der Hohe des Fuflbodens im obersten Ge-
schofl Gebilke trugen. Uber diesen Gebilken
waren die Seitenschiffe gedeckt.

Der Convento della Caritd hatte schon zu
Inigo Jones” Zeiten den englischen Schlofibau
beeinfluflt. Trotz vieler Unterschiede er-
scheint die generelle Ahnlichkeit mit der Dis-
position des Hofes im Worlitzer Schloff offen-
sichtlich. Das ganze Pathos des Motivs der frei-
stehenden Siulenreihen im Hof, gesteigert
durch den Kontrast mit den glatten Winden, in
die ohne Gliederung und Dekor nur Fenster
eingebrochen sind, stammt unverwechselbar
von Palladio. Der Hof in Worlitz erscheint ge-
radezu geeignet, eine Vorstellung davon zu ver-
mitteln, wie der Empfang des Convento della
Carita urspriinglich wirkte. Sonst bietet wohl
nur noch der Chor des Redentore in Venedig
eine Gelegenheit, diese Wirkung einigermaflen
nachzuvollziehen. Hier wird das Worlitzer
Schlof so rein palladianisch wie damals kaum
ein Bau.

Da sich Erdmannsdorff nur auf die Abbil-
dung des Convento della Carit2 stiitzen konnte,
haftet der Rezeption Palladios hier ein theoreti-
scher Zug an. Und aus der Theorie, nicht ein-
fach als Nachahmung eines Baus, wird der Hof
erst recht verstindlich. Zudem erklirt sich aus
der Theorie, wie die Disposition vom Empfang
in die Mitte des Hauses gelangte. An dieser
Stelle wird ein Ausblick auf die Beschreibung
des antiken rémischen Hauses in Vitruvs Archi-
tekturtraktat — dem einzigen Architekturtrak-
tat, das aus der Antike erhalten ist — und deren
Verstindnis seit der Renaissance notig.

Daf} das Worlitzer Schlofl am Ende zu Vitruv
zuriickfiihrt, entspricht ganz dem, was wir tiber
Erdmannsdorffs Verhiltnis zur Architektur
wissen. Schon zu seinen Lebzeiten war be-
kannt, daf§ er sich intensiv mit Vitruv beschif-
tigte.” Rode berichtet, dafl das Studium Vitruvs
am Anfang seiner Laufbahn stand.? Erdmanns-
dorff besafl fast simtliche wichtigen Vitruv-
Ausgaben, die seit der Renaissance erschienen
waren.?? Alle Vitruv-Editionen und iiberhaupt
alle architekturtheoretischen Schriften, die hier
zitiert werden, befanden sich in seiner Biblio-
thek. Die Vitruv-Studien schiugen sich wih-
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rend seiner Italienreise 1766 nieder: Bei der Be-
sichtigung der antiken Ruinen stellte er Verglei-
che mit Vitruv an 1764 begann Erdmanns-
dorff sogar, Vitruv zu iibersetzen. Er vollendete
die Ubersetzung des ersten Buchs und von Tei-
len des zweiten, vielleicht auch des dritten
Buchs. Die begonnenen Vitruv-Studien iiber-
liefl er August Rode; sie gingen in die Vitruv-
Ubersetzung ein, die Rode erstmals 1796 in
Leipzig publizierte.”* Wie konkret ihr Beitrag
war, ist freilich offen, vielleicht dienten sie nur
als befliigelnde Anregung. Rodes Vitruv-Aus-
gabe hat viel Kritik geerntet, weil sie den Text
teilweise ungewohnlich frei wiedergibt. Was die
Passagen tiber das antike Haus betrifft, halte ich
sie fiir interessanter als alle anderen zeitgendssi-
schen Editionen, klug und innovativ durch-
dacht, auf dem neuesten Stand der archiologi-
schen Kenntnisse. Wie wir sehen werden, verar-
beitete Rode allerdings bereits Gedanken, die
Erdmannsdorff noch nicht bewegten, als er das
Worlitzer Schlof§ plante.

Vitruv beschreibt im sechsten Buch seines
Traktats ausfihrlich ein typisches romisches
Privathaus seiner Zeit, also aus der Augustii-
schen Ara.32 Verstreute Hinweise in vielen wei-
teren antiken Schriften erginzen seine Anga-
ben. Sie zeigen, daf} die Hiuser je nach Stand
und finanziellen Mdoglichkeiten der Besitzer
sehr unterschiedlich waren und im Laufe der
Kaiserzeit immer aufwendiger wurden. Leider
sind diese Angaben aber auch widerspriichlich,
und dies gerade im Gebrauch der Begriffe fiir
die wichtigsten Riume.

Kurz zusammengefafit ergab sich aus den an-
tiken Quellen fiir die Vitruv-Interpreten der
Zeit, bevor die Ergebnisse von Ausgrabungen
fiir die Archiologie in den Vordergrund traten,
ungefihr folgendes Bild. Die Hauptachse des
Hauses wurde durch eine Folge von Raumlich-
keiten bestimmt, die Vestibulum, Atrium, Ca-
vaedium und Peristyl hiefen. Das Vestibulum
lag am Eingang, ins Haus integriert oder davor,
im Haus befand sich das Atrium, entweder auch
am Eingang oder im Zentrum. Sicher im Zen-
trum des Hauses lag das Cavaedium. Um das
Cavaedium herum lagen die Hauptraume. Der
Peristyl war ein Hof, der hinten an das Haus
anschloff. Der Begriff Atrium wurde in der An-
tike manchmal, seit dem Mittelalter oft, mit Ve-
stibulum gleichgesetzt, haufig aber auch syno-
nym mit Cavaedium gebraucht. Viele nahmen



Abb. 14

Antikes Hans, Grundrifs, aus:
Daniele Barbaro, »I dieci libri
dell’architettura di M. Vitruvio«,
Venedig 1570, S. 280

und nehmen bis heute an, dafl schon Vitruv mit
Atrium und Cavaedium dasselbe meinte. Fiir
manche der Hauptriume gibt Vitruv Propor-
tionen an. Nur das Cavaedium beschreibt er ge-
nauer. Er differenziert hier vier verschiedene
Typen, die meisten davon mit eingestellten Sdu-
len. Zum Atrium gehdrten nach Vitruv Seiten-
fliigel (alae).

Uber die Gestalt der Typen des Cavaediums
und des Atriums bildete sich in der Renaissance
weitgehend  Einigkeit. Das korinthische
Atrium-Cavaedium stellte man sich gewohn-
lich im Grundriff wie eine Basilika vor, aber
oben offen. Das Kernproblem lag darin, wo das
Atrium liegen sollte: am Eingang oder im Zen-
trum des Hauses. Daniele Barbaro fand in sei-
nen illustrierten Vitruv-Editionen, die ab 1556
in Venedig erschienen und bis ins 19. Jahrhun-
dert nachgedruckt wurden, eine diplomatische
Losung (Abb. 14): Er umgab das Atrium alias
Cavaedium an drei Seiten mit Wohnriumen;
davor liegt nur das Vestibulum. An dieses Haus
schlieflt hinten der Peristyl an. Obwohl Vitruv
davon nichts sagt, ist auch der Peristyl von
Wohnriumen umgeben.

Auf diese Weise sind, je nachdem, wie man
den Grundrifl liest, beide Alternativen erfiillt:
Das Atrium liegt am Eingang des gesamten
Hauses (einschliefflich Peristyl) oder im Zen-
trum des »eigentlichen« Hauses (ohne Peristyl).
Das Atrium-Cavaedium ist als dreischiffige ko-
rinthische Anlage dargestellt. Es bildet den for-
malen Hohepunkt des Hauses. Die Illustratio-
nen Barbaros fertigte Palladio an* Er iiber-
nahm die Rekonstruktion Barbaros in sein
Buch iiber den privaten Hausbau* und baute
diese Rekonstruktion mit kleinen Modifizie-
rungen im Convento della Carita bewuflt nach.

Barbaros und Palladios Rekonstruktion des
antiken romischen Hauses machte Schule. Die
wichtigste Vitruy-Edition, die zur Entstehungs-
zeit des Worlitzer Schlosses vorlag, war dieje-
nige des Claude Perrault (erstmals 1673 erschie-
nen, 1683 erweitert, 1703 ins Englische, 1711 ins
Ttalienische, 1756 ins Deutsche, 1761 ins Spani-
sche iibersetzt und dann noch oft in vielen Lan-
dern verdffentlicht). Sie schliefit offenkundig an
Barbaro und Palladio an. Allerdings legt sie in
die Mitte des vorderen Teils des Hauses ge-
trennt voneinander ein Atrium und ein Cavae-
dium, das Cavaedium unbedachterweise am
Eingang. Aus vielerlei Griinden hatte diese Va-
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riante wenig Erfolg. Die neueste Vitruv-Edi-
tion, die beim Beginn des Baus von Worlitz ver-
fiigbar war, stammte von dem gelehrten neapo-
litanischen Dilettanten Marchese Berardo Ga-
liani. Sie erschien erstmals 1758. Auf seinen
Italienreisen lernte Erdmannsdorff ihn person-
lich in Neapel kennen. Galiani stiitzt sich weit-
gehend auf Barbaros Vitruv-Editionen. Das gilt
besonders fiir die Rekonstruktion des antiken
Hauses (vgl. Kat.-Nr. 169). Die zugehdrigen I1-
lustrationen bilden Uberarbeitungen derjenigen
Palladios mit letztlich unerheblichen Varianten.

Erdmannsdorff wird Barbaros und Palladios
Rekonstruktion des antiken Hauses gut ge-
kannt haben. Der Hof im Wérlitzer Schlof bil-
det sicher keine getreue Antikennachahmung.
Aber mit den beiden Sdulenreithen gleicht er
auffillig Barbaros und Palladios Rekonstruk-
tion des Atriums, und diese Beziehung wird um
so offensichtlicher, als die Gestaltung des Hofs
so eklatant aus dem Rahmen des damals Ub-
lichen herausfillt.

Die Idee, das schéne Motiv des basilikalen
Atriums in der Baupraxis wiederzubeleben,
kam schon hundert Jahre vor Palladio auf. Erst-
mals wurde sie im Palazzo Farnese in Rom rea-
lisiert (ab circa 1514). Erdmannsdorff brachte
auch der Architektur der Hochrenaissance in
Rom viel Interesse entgegen. Der erste Gang
nach seiner Ankunft in Rom 1766 galt der Pe-
terskirche. Wie genau er die Villa Madama stu-
dierte, lehren nicht nur die Notizen in seinem
Tagebuch, sondern auch der Sommersaal des
Kiichen- und Wirtschaftsgebiudes (1770/71) in
Waérlitz. 1797 publizierte Erdmannsdorff eine
Serie von eigenen Architekturstudien, meistens
zu antiken Gebiduden. Als einziger neuerer Bau
gehort zu thnen der Palazzo Farnese, und die Il-
lustrationen zu ihm konzentrieren sich weitge-
hend auf das basilikale Atrium (vgl. Kat.-Nr.
20).3 Auch andere Architekten der Zeit interes-
sierte dieses Atrium: Robert Adam etwa zeich-
nete 1756 eine perspektivische Ansicht von thm.
Im iibrigen war die generelle Idee, einzelne
Riume von Hiusern nach Vitruvs Beschrei-
bung zu gestalten, in England seit Inigo Jones
verbreitet.

Wenn der Hof des Worlitzer Schlosses als
Atrium zu verstehen ist, dann soll die Rotunde
am Eingang ein Vestibulum im vitruvianischen
Sinn bilden. Die Vitruv-Illustrationen, die Erd-
mannsdorff kannte, geben dem Vestibulum ge-
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wohnlich quadratischen Grundriff. Aber Vitruv
selbst legt das nicht fest. Alberti gibt dagegen
an, die antiken Vestibula hitten »fast immer« ei-
nen runden Grundrifi gehabt® Obwohl das
Architekturtrakat des Leon Battista Alberti
schon im 15. Jahrhundert entstand, blieb es bis
in die Zeit Erdmannsdorffs eines der ein-
flufireichsten Werke auf seinem Gebiet. Erd-
mannsdorff besafl auch von ilm mehrere Ex-
emplare: zwei aus der Renaissance und die Edi-
tion, die soeben, 1750, in Florenz erschienen
war.%7

Von Rom bzw. Neapel aus besuchte Erd-
mannsdorff zusammen mit Franz von Anbhalt-
Dessau auch die Ausgrabungen in Pompeji und
Herkulaneum, die 1748 und 1738 begonnen
hatten. Man darf wohl sagen, dafl sie eine neue
Epoche der Archiologie einleiteten. Als sie be-
gannen, waren sie vielleicht das spektakulirste
Ereignis im Bereich der Altertumsforschung.
Die Malereien in Pompeji wurden 1757-1765
und 1779 in vier prachtvollen Binden publiziert
(Pitture antiche d’Ercolano). Das Werk befand
sich auch in der Bibliothek des Fiirsten von An-
halt-Dessau. Winckelmann beschrieb die Male-
reien von Pompeji und Herkulaneum in der
Geschichte der Kunst des Altertums (1764).38 Er
fiihrte Franz und Erdmannsdorff in Italien zu
den antiken Stitten und bestimmte wesentlich
ihren Blick auf die Antike.3? Der Fiirst und sein
Architekt nahmen Winckelmanns epochale
Kunstgeschichte als Reisebegleiter durch Italien
mit. Fiir Franz von Anhalt-Dessau bildete sie
iberhaupt sein »Hauptbuch«.#

Bald kam der »pompejanische« Dekorations-
stil in ganz Europa in Mode. Pompejanisch
wurde er genannt, aber er gleicht manchmal
mehr dem Dekorationsstil, der im Umbkreis
Raffaels durch Giovanni da Udine und andere
seine schonste Bliite erlebte; die Zimmer in der
Villa Madama oder der Engelsburg bilden
berithmte Beispiele dafiir. Dieser Stil wiederum
orientierte sich an Dekorationen aus der romi-
schen Kaiserzeit, wie man sie seit dem spiten
15. Jahrhundert besonders von der Domus Au-
rea des Nero kannte. Auch die Villa Madama
und die Domus Aurea besuchte Erdmannsdorff
in Rom und studierte dort die Dekoration.#
Aus dem Dekorationsstil der romischen Hoch-
renaissance und von Pompeji und Herkula-
neum entwickelte sich in England wihrend des
18. Jahrhunderts vor allem durch die Initiative
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der Gebriidder Adam ein unverwechselbar eige-
ner, gegeniiber dem Rokoko strenger und doch
leichter Stil. Sowohl diese neue englische Mode
als auch die Ausgrabungen in Pompeji und
Herkulaneum regten die Innenausstattung im
Worlitzer Schlof§ an.

Die Vorstellungen vom antiken Haus sind
heute oft durch Pompeji und Herkulaneum ge-
priagt. Viele archiologische Werke illustrieren
das Thema mit Beispielen aus diesen Stidten,
und deren Riume sind dann, so gut es eben
geht, mit Vitruvs Begriffen bezeichnet, auch
wenn die Anordnung nicht genau dem Text ent-
spricht. Aber Erdmannsdorff war einigermafien
irritiert, als er sah, was in Pompeji zutage kam.
Er berichtet davon in einem Brief:

»Nahe beim Tor findet man die Reste einiger
Hiuser. Es scheint mir dennoch, daf§ sie keine
hinreichende Vorstellung geben von den Privat-
hiusern der Alten, von deren Bauweise und
Disposition man immer noch wenig weifS. Man
sieht dort iiberhaupt keine Fenster, das Licht
kann nur durch Tiiren hereinfallen, keinerlei
Suiten von Wohnriumen, sie sind alle innen
ausgemalt, aber sie gleichen eher chinesischen
Wohnungen.«*

Die spontane Reaktion ist typisch dafiir, wie
stark vorgefafite Vorstellungen den Blick auf
neue Dinge bestimmen. Erdmannsdorff setzte
anscheinend das voraus, was er aus den Vitruv-
Editionen kannte und was in der herkomm-
lichen Architektur iblich war (Fenster und
Raumsuiten). Wihrend seine Vorstellung von
antikem Dekor durch die Domus Aurea, die
Renaissance und England geprigt war, verband
er mit China wohl die fremdartigen Formen der
Chinoiserien, die inzwischen allgemein in
Mode gekommen waren. Allerdings unterschei-
den sich die Chinesischen Zimmer im Worlitzer
Schioff doch betrichtlich vom pompejanischen
Dekor.

Erdmannsdorff stand damals mit seiner Hal-
tung nicht allein. Bis weit ins 19. Jahrhundert
hinein richteten sich die Archiologen eher nach
den schriftlichen Zeugnissen, um sich ein Bild
vom typischen antiken Haus zu machen. Die
friihen Publikationen iiber Pompeji und Her-
kulaneum beschrinkten sich auf die Reproduk-
tion der Wandbilder und beriicksichtigten im
allgemeinen noch nicht die Architektur. Auch
Winckelmann konzentrierte sich in seinen bei-
den Verdffentlichungen zu den Ausgrabungen



in Pompeji und Herkulaneum (1762, 1764) auf
Einzelobjekte; nur summarisch erwihnte er die
ausgegrabenen Hiuser. Galiani, obwohl er nahe
bei den Grabungsorten lebte, berticksichtigte
die Funde in seiner Vitruv-Edition fiir die Re-
konstruktion des antiken Hauses noch nicht.
Erst Rode nahm die Ergebnisse der Ausgrabun-
gen auf. Er stellt dem Text des Traktates einen
Bericht iiber pompejanische Hiuser gegen-
iiber.#* Danach richtet sich wohl teilweise seine
Interpretation des Textes. Allerdings scheint
der Bericht in mancher Hinsicht noch stark un-
ter dem Eindruck von Vitruvs Angaben zu ste-
hen.

Spiter konnte sich auch Erdmannsdorff mit
den pompejanischen Hiusern anfreunden. Da-
von zeugt ein Brief, den er 1790 aus Rom
schrieb.# Hier erscheint er weniger geprigt
von der detaillierten Auseinandersetzung mit
Vitruvs Text. Die Hiuser riefen nun zusammen
mit den vielen antiken Schriften, die er dazu
studierte, ein Bild des tiglichen Lebens »jener
Jahrhunderte« in seiner Phantasie wach. Er
stellte sich ein idyllisches Stadtleben in gliickli-
cher Bescheidenheit vor, voll Lebenslust und
Ausgeglichenheit. Die Wohnungen seien gewif}
klein und ohne viel Komfort, dennoch bequem
und luftig. Und:

»So viel ist gewif}, dafl sie die Kunst, das Le-
ben zu genieen, besser, weit besser behandel-
ten, als heut zu Tage. Sie lebten so viel als mog-
lich im Freien, und hierzu waren auch ihre
Wohnungen nach verschiedenen Jahreszeiten
eingerichtet. Uberall Bider, iiberall ein Platz fiir
irgend kérperliche Ubungen, die Alte sowohl
als Junge nicht leicht einen Tag verabsdumten.
[...] Nach Aussichten auf die Strafle fragte man
nicht, weil man nichts davon wuflte, seine
miiflige Zeit am Fenster zuzubringen. Da man
Schauspielplitze und die herrlichen Anlagen fiir
allerlei offentliche Zusammenkiinfte in Uber-
fluf hatte, so brauchte man keine groflen
Apartements zu Visiten und Conversationen.
Man kannte in seinem Hause nur freundschaft-
lichen vertrauten Umgang. Man gab nie Dinés;
denn der ganze Tag war fiir Geschifte [...]. Die
Abendmahlzeit aber war fiir Freunde, fiir Freu-
de, Gesprich und Gesang, und da herrschte
Freiheit und Witz, einem jeden Stande ange-
messen. «

Erdmannsdorff wiinschte nun, pompejani-
sche Hiuser nachzubauen, angepaflt an die kli-
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matischen Verhiltnisse seiner Heimat. Er hatte
auch schon eine Interessentin fiir diesen Plan
gefunden: Die Herzogin von Weimar, berich-
tete er, die Gefiihl fiir alles dieses empfinde,
habe ihn gebeten, ithr zu Hause ein »Pompeja-
num« zu entwerfen.

Die Haltung, die aus Erdmannsdorffs Brief
spricht, die Ruinen als Ausgangspunkt fiir die
Vorstellungen von der alten Welt zu nehmen, ist
charakteristisch fiir die damalige Betrachtung
der Altertumszeugnisse. Winckelmann imagi-
nierte das Land der alten Griechen, ohne es je
gesehen zu haben, als einen idealen Staat. Er
projizierte gewissermaflen Utopia in die Ver-
gangenheit. John Vanbrugh fithrte im Memo-
randum von 1709, in dem er sich fiir die Erhal-
tung der Ruine von Woodstock Manor im Park
von Blenheim einsetzte, als erstes Argument an:
Gebiude konnten die Vergangenheit lebhafter
zum Leben erwecken als die schriftliche Ge-
schichte.

In diesem Sinn regte auch Worlitz die Phan-
tasie an, etwa im JTaschenbuch fir Garten
Freunde, das W. G. Becker 1795 publizierte:
»Kommen wir auf den Markt dieses Stidtchens,
so fiihlen wir gleich alle lingst vielleicht aus un-
serem Gedichtnis verschwundenen Ideen von
einem alten Rom, seiner blithenden Pracht, sei-
nem genufivollen Leben, erheiternden Spielen
wieder in uns aufleben.«# Allerdings verleiteten
die Reste der antiken Werke auch zu vagen
Hohenfliigen der Phantasie, die mit der damals
so beliebten Ruinenromantik verwandt sind.
Erdmannsdorff war auch davon beeinflufit.
1766 schreibt er zum Kolosseum: »Da bin ich
nun oft recht froh dariiber, daf von allem die-
sem so viel ruiniert ist. Denn wire es vollstindig
erhalten, ich wiirde mir nicht den zehnten Theil
soviel dabei selbst denken kénnen, «*

Die sorgfiltige Beobachtung antiker Archi-
tektur wirkte sich besonders in den Gartenanla-
gen aus. In Worlitz zeugen davon unter ande-
rem die Tempel der Venus (1794; vgl. Kat.-Nr.
281) und der Flora (1796-1798; vgl. Kat.-Nr.
271).# Der eine ist ein Monopteros, der andere
ein Antentempel; beide sind dorisch, aber nach
zwei Typen differenziert. Zwei antike Vorbilder
waren fiir solche Gartentempelchen mafigeb-
lich: Einmal handelt es sich um den Clitumnus-
Tempel bei Spoleto (Abb. 15), einen korin-
thischen Antentempel, den Erdmannsdorff
bewunderte, aber wegen seines schlecht gear-

143



HUBERTUS GUNTHER

beiteten und iiberreichen Dekors fiir ein Werk
hielt, das nicht in »den besseren Zeiten« der Ar-
chitektur entstanden sei.#® Das andere Vorbild
ist, auch wenn er einem anderen Bautyp folgt,
der vielbewunderte, malerisch hoch tiber dem
Wasserfall des Aniene gelegene sogenannte Si-
byllentempel in Tivoli, ein runder Peripteros
korinthischer Ordnung (Abb. 16; vgl. Kat.-Nr.
313). Trotz seiner geringen Grofe hielt ihn Erd-
mannsdorff fiir »einen der eleganten Reste des
Altertums«.#

Die Disposition des Monopteros war nur
durch Vitruv tberliefert;*® antike Beispiele
kannte man nicht. Die Siulenordnungen der
beiden Tempelchen in Worlitz folgen antiken
Beispielen wie dem Herkules-Tempel in Cori
oder Hiusern in Pompeji und Herkulaneum, ?plzl;etloj Climimis-Tompel, avs:
aber auch der Architekturtheorie. Besonders  Andrea Palladio, »I quattro libri dell’ Abb. 17
bei Vignola und seinen zahllosen Nachfolgern architettura«, Venedig 1570 Stourhead, Wiltshire, Apollo-Tempel
war die doppelte Art der Dorica vorgepragt.

Die Anregung, solche Tempel nachzubilden,
stammte bekanntlich wie die gesamte Idee des
Worlitzer Gartens aus England. In englischen
Parks waren kleine Tempel nach den genannten
antiken Vorbildern beliebt: Antentempel, runde
Peripteroi und Monopteroi. Sie folgten zu-
nichst romischen Mustern, spiter auch den
romischen Bauten, die neuerdings auflerhalb
Italiens in Kleinasien und Griechenland ent-
deckt worden waren: Im Park von Stourhead
entstand 1765 eine Kopie des Sonnentempels zu
Baalbek (Abb. 17, 18). Schliefflich wurde auch
die altgriechische Architektur nachgeahmt, zu-
erst von James Stuart im Park von Hagley
(1758/59). Allerdings niherte man ihren Stil
zunichst oft dem romischen an und verinderte
die Proportionen im Sinne Vitruvs (Abb. 19).

Der Park von Stourhead, den Henry Hoare
anlegen lief}5! und der als einer der schonsten
seiner Art gilt, gleicht Worlitz in vieler Hin-
sicht. Auch in Stourhead gibt es ein Pantheon,
viele Grotten und Nachbildungen von Reise-
eindriicken. Ein kleiner dorischer Antentempel
im Park von Stourhead, schon 1744-1746 er-
richtet, ist wie in Worlitz der Flora geweiht und
mit einer Grotte verbunden (Architekt der
Tempelchen: Henry Flitcroft, ein Protegé Lord
Burlingtons). Franz von Anhalt-Dessau und
Erdmannsdorff bauten im Worlitzer Garten ge-
wissermaflen nach, was sie in England gesehen
hatten — nicht nur in den Parks, sondern auch
auflerhalb: Die Eiserne Briicke (1791) imitiert
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Abb. 16

Tivoli, Rundtempel, aus: Andrea
Palladio, »I quattro libri dell’ archi-
tettura<, Venedig 1570

Abb. 18

Baalbek, Sonnentempel, aus: Robert
Wood, »The Ruins of Balbec, other-
wise Heliopolis, in Coelosyria«, Lon-
don 1757

Abb. 19

Monopteros aus: Clande Perrault,
»Les dix livres d’architecture de
Vitruve«, 2. Aufl,, Paris 1684

die beriihmte 1777/79 von Wilkinson gebaute
erste eiserne Briicke der Welt, die Erdmanns-
dorff 1785 bei einer Reise nach England ken-
nenlernte. Ahnlich wurden der Vesuv und
andere Motive, die Franz und Erdmanns-
dorff in Siiditalien, besonders an der Campa-
nischen Kiiste, sahen, im kleinen nachgebildet
(1788-1792).

Ahnlich wie beim Schlof verband sich auch
beim Garten von Worlitz die Inspiration aus
England mit der Anlehnung an die Antike. Die
Hadriansvilla in Tivoli erschien als ideelles Vor-
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bild. August Rode kommentiert in der Be-
schreibung von Worlitz, die er 1798 erstmals
publizierte, die Imitation der Vesuv-Umgebung
mit einer Berufung auf die Lebensbeschreibung
des Hadrian in der Historia Augusta: »So ahmte
auch Hadrian in seiner Villa zu Tivoli die
berithmtesten Gegenden und Orter Griechen-
lands und Agyptens nach.«® Das bestitigt
Friedrich Reil® In der Historia Angusta heifit
es zu Hadrian:

»Seinen Landsitz in Tibur baute er auf er-
staunliche Weise aus; er griff dort nimlich die
klangvollsten Namen von Provinzen und Ort-
lichkeiten wieder auf; so schuf er sich sein
Lykeion, seine Akademie, sein Prytaneion, sein
Kanopos, seine Poikile und seine Treppe; und
um ja nichts auszulassen, stellte er sogar die Un-
terwelt dar.«5¢

Franz von Anhalt-Dessau und Erdmanns-
dorff besuchten wihrend ihrer Italienreise auch
die Hadriansvilla in Tivoli. Erdmannsdorff be-
zieht sich in seinen Tagebuchnotizen dazu auf
die neuen archiologischen Forschungen, die
auch dort soeben stattfanden, und auf die Publi-
kation, die die Gebriider Adam gemeinsam mit
Clérisseau vorbereiteten.® Beim Besuch des so-
genannten Drehbergs, den Franz 1773 als fiirst-
liche Grabstitte gestalten lief} (1826 zerstort),
schweifte der Philologe Carl August Boettiger,
spiter Direktor der Dresdner Antikensamm-
lung, schon 1797 in der Phantasie zur Villa Ha-
driana und den von der Historia Augusta dort
tiberlieferten Elysischen Gefilden ab.5

Die Tempelchen der Venus und der Flora ge-
ben wieder eine Frage auf. Bei seiner intensiven
Beschiftigung mit Vitruv sollte Erdmannsdorff
die beriihmten Passagen gekannt haben, in de-
nen Vitruv ausfithrt, dafl sich die Siulenord-
nungen nach Menschenmaf} richten und ihre
Charaktere verschiedenen Menschentypen ent-
spechen: die Dorica dem Mann, die Ionica der
Matrone, die Korinthia der Jungfrau. Dement-
sprechend sind sie verschiedenen Géttern zuge-
ordnet - die Dorica mannhaften Gottheiten wie
Herkules, die Ionica der Juno, die Korinthia der
schonsten Géttin, den Blumengottheiten und
Nymphen:

»Fiir Venus, Flora, Proserpina und die
Quellnymphen werden Tempel, die in korinthi-
schem Stil errichtet sind, die passenden Eigen-
schaften zu haben scheinen, weil fiir diese
Gotter wegen ihres zarten Wesens Tempel, die
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etwas schlank, mit Blumen, Blittern und
Schnecken [Voluten] geschmiickt sind, die rich-
tige Angemessenheit-in erhhtem Mafle zum
Ausdruck zu bringen scheinen.«¥”

Unendlich oft war diese Regel wiederholt
worden. Sie kehrt sogar in der Theorie der Gar-
tenkunst von Christian Hirschfeld wieder, im
Kapitel iiber Tempel (1780).5% Zudem sind die
beiden antiken Vorbilder fiir solche Bauten, der
Sibyllentempel in Tivoli und der Clitumnus-
Tempel bei Spoleto, korinthisch. Es stellt sich
daher die Frage, wieso die Worlitzer Tempel-
chen der Venus und Flora eine dorische Ord-
nung statt einer korinthischen aufweisen. Als
Antwort reicht nicht der Hinweis aus, daff auch
der Flora-Tempel in Stourhead dorisch ist ~ dies
verschiebt hochstens das Problem. Unsere
Frage fiihrt auf das wichtigste Kapitel der Ar-
chiologie im 18. Jahrhundert: die Wiederent-
deckung der griechischen Architektur.

Aus vielen antiken Schriften geht hervor, dafl
die griechische Kunst das Fundament fiir die
romische bildete. Vitruv behandelt ausfiihrlich
die griechische Architektur und bezeichnet sie
als Vorbild der romischen. Nach Vitruv brach-
ten zuerst die Agypter monumentale Architek-

tur hervor; die Griechen gaben dazu den Kunst-
verstand. Die Siulenordnungen, die Typen von
Tempeln und vieles mehr stamme von den Grie-
chen. Diese Darstellung wiederholt die Archi-
tekturtheorie seit der Renaissance. Aber abge-
sehen von einer kurzer Periode zu Beginn der
Renaissance regten sich nur wenige Initiativen,
Griechenland kennenzulernen. Mehr noch, das
Desinteresse konnte sich geradezu bis zur Ab-
neigung steigern: anders 1ifit sich wohl nicht
verstehen, dafl die grofigriechischen Tempel in
Italien bis ins 18. Jahrhundert kaum zur Kennt-
nis genommen wurden. Das ist am erstaunlich-
sten bei den drei monumentalen Tempeln von
Paestum, da sie weitgehend erhalten sind, weit-
hin sichtbar in der Landschaft aufragen und an
einem Ort nahe bei Neapel liegen, einem der
geistigen und wirtschaftlichen Zentren Italiens.
Wo iiberhaupt, waren es weniger Italiener als
Franzosen, die in den Osten, zum Ursprung der
Kunst fuhren.? Was sie berichteten, war freilich
zunichst noch sehr vage. Seit dem Ende des 17.
Jahrhunderts intensivierte sich allmihlich das
Interesse.®® Wie oberflichlich die Kenntnisse
von Griechenland noch waren, zeigt die Ge-
schichte der Architektur, die Johann Bernhard
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Abb. 20
Giovanni Battista Piranesi, Tempel
zu Paestum, Kupferstich, nach 1777



Fischer von Erlach 1721 in Wien publizierte.
Die altgriechische Architektur ist, abgesehen
von Phantasieveduten, nur durch die Kopie ei-
ner fritheren Abbildung des Parthenon repri-
sentiert, die keinen wirklichen Eindruck des
Baus vermittelt; zudem ist sie vermischt mit ré-
mischen Bauten in Athen.s! Winckelmann war,
wie gesagt, nicht in Griechenland. Um die Mitte
des 18. Jahrhunderts begannen ungefihr gleich-
zeitig mehrere Englinder und Franzosen, grie-
chische Bauten genau zu untersuchen und auf-
zunehmen. James Stuart und Nicholas Revett
brachen 1750 zu einer Reise nach Griechenland
auf. 1762 publizierten sie den ersten Band ihrer
Antiguities of Athens, der aber noch nicht die
Akropolis enthilt. Dagegen waren die grofien
Monumente in dem prachtigen Werk des Julien
David Le Roy enthalten, das bereits 1758 unter
dem Titel Les ruines des plus beanx monuments
de la Grece erschien.

Erst im frithen 18. Jahrhundert setzten die
Besuche in Paestum ein.®? Um die Mitte des
Jahrhunderts erschienen die ersten seriésen Stu-
dien. Auch hier machten Englinder und Fran-
zosen den Anfang. Die Italiener fanden erst spat
dazu: Piranesis Stichwerk von Paestum (1778)
bildete den wichtigsten Beitrag (Abb. 20).
Winckelmann gab 1760 in seinem Vorbericht zu
den Anmerkungen siber die Baukunst der Alten
(Leipzig 1762) erstmals eine Beschreibung von
Paestum. Franz von Anhalt-Dessau und Erd-
mannsdorff besuchten Paestum 1766.

Die Entdeckung der griechischen Architek-
tur fithrte durchaus nicht gleich zu Stiirmen der
Begeisterung. Das frithere Verhalten bringt ja
hinlinglich zum Ausdruck, wieviel Reserve den
altgriechischen Monumenten begegnete. Ge-
geniiber dem antiken Stil, mit dem man von
Rom her vertraut war, wirkten diese Werke
zunichst plump und derb. Davon zeugen viele
Auerungen von Verwunderung, Bestiirzung
und vehementer Ablehnung. 1740 kam in Nea-
pel sogar der Gedanke auf, die Tempel von Pae-
stum abzureiflen und als Baumaterial fir die
neue Residenz von Capodimonte zu verarbei-
ten. Goethe notierte bei seinem Besuch in Pae-
stum 1787: »der erste Eindruck konnte nur Er-
staunen erregens, und hielt {est, »daf} uns diese
stumpfen, kegelférmigen, enggedringten Siu-
lenmassen listig, ja furchtbar erscheinen«.®* So
oder dhnlich fiel gewdhnlich auch die erste Re-
aktion auf den Parthenon aus. Entsprechend
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bestiirzt reagierten Zeitgenossen auf Stuarts
Bauten im altgriechischen Stil, obwohl sie doch
nur kleine Imitationen in der Gartenlandschaft
darstellten.¢

Aus der »plumpen« Erscheinung der altgrie-
chischen Tempel konstruierten Winckelmann
und viele andere folgende Geschichte der
Kunst: Die Kunstgattungen entwickelten sich
bei den Griechen nicht gleichzeitig, sondern
nacheinander; zuerst gelangte die Plastik zur
klassischen Bliite, dann die Malerei und zuletzt
die Architektur. Wihrend die Plastik des Phi-
dias schon das Ideal griechischer Kunst demon-
strieren sollte, schien der Parthenon, den Phi-
dias ebenfalls errichtete, noch weit vom Ideal
entfernt. Das Ideal stellten Vitruvs Regeln dar.
Danach ist die Dorica erheblich schlanker und
eleganter proportioniert als an den altgriechi-
schen Tempeln.®® Vitruv bestimmt die Dorica
als die lteste Siulenordnung; sie sei im Lauf der
Zeit schlanker angelegt worden, und dann hit-
ten sich aus ihr noch schlankere Ordnungen,
Ionica und Korinthia, gebildet.

Zu dieser Entwicklung pafite, dafl der Parthe-
non, da er lange vor Vitruv entstand, noch ge-
drungener proportioniert ist, als Vitruv {iber-
haupt vorsieht. Die Tempel von Paestum sind
wiederum noch gedrungener als der Parthenon
und wirkten auch urtiimlicher. So lag der
Schluff nahe, daff sie noch frither als der Par-
thenon entstanden. Solange Vitruv als Richt-
linie der kiinstlerischen Vollendung galt, er-
schien der Parthenon als Werk einer primitiven
Vorstufe der Klassik. Pierre Jean Grosley er-
kannte das hohe Alter der Tempel von Paestum
auch daran, dafd sie in Disposition und Propor-
tionen den Resten der dgyptischen Architektur
glichen, und so konne man sich leicht davon
tiberzeugen, dafl sie sogar noch vor der Geburt
der Kiinste bei den alten Griechen entstanden
selen. Schon Le Roys Buch tiber die griechi-
schen Altertiimer von 1758 und kurz darauf in
gebiindelter Form Piranesi®’ stellten die Ent-
wicklung der Siulenproportionen von grofi-
griechischen Tempeln bis in die rémische Zeit
dar.

Daran hielt sich Rode. Er vergleicht Vitruvs
Text zur Dorica mit den Ergebnissen der Un-
tersuchungen des Parthenon und der grofigrie-
chischen Tempel und gelangt als Fazit zu der
Hypothese, dafl die grofigriechischen Tempel
allesamt noch frither als der Parthenon entstan-
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den seien.®® Die Korinthia, vermutet er, sei erst
unter Augustus ganz ausgebildet worden.s* Als
Franz von Anhalt-Dessau und Erdmannsdorff
nach Paestum fuhren, versprachen sie sich, um
nach den damals iiblichen Erwartungen zu ur-
teilen, nicht das Erlebnis hoher Schonheit, son-
dern sie interessierte das hohe Alter der Tempel.
Dementsprechend gibt Erdmannsdorff in sei-
nem Tagebuch nach dem Besuch in Paestum
keinerlei dsthetisches Urteil ab und notiert nur,
dafl die Tempel aus der frithesten Zeit der Archi-
tektur stammten und dafl man aufler den Mo-
numenten der Agypter nichts ilteres kenne.”

Ein Reflex der damaligen Theorie von der
Friihgeschichte der Kiinste findet sich im Wor-
litzer Garten: am Pantheon (1794-1797; Abb.
21).71 Das Worlitzer Pantheon umfafit den obe-
ren Bau und eine Grotte darunter. Der obere
Bau war als Museum der Klassik bestimmt; er
sollte eine Skulpturengruppe des Apoll und der
Musen aufnehmen, und seine Architektur folgt
idealem rémischem Vorbild, wie Rode in seiner
Beschreibung von Worlitz im einzelnen an-
gibt.”2 Die Grotte darunter sollte an dgyptische
Kultur erinnern: Sie bildet einen schmucklosen
Raum mit einer Kanope in der Mitte und Dar-
stellungen agyptischer Gotter. Das einzige ar-
chitektonische Element (ein Kamin) besitzt
eine ganz gedrungene, grobe tuskisch-dorische
Ordnung, die hier Agypten historisch zugeord-
net erscheint. Rode weist darauf hin, daf§ hinter
dem Ensemble eine tiefere Idee stehe, aber
zunichst ist das Souterrain auch als Anspielung
»auf den dgyptischen Ursprung der Wissen-
schaften und Kiinste Griechenlandes« deut-
bar.73

Die Dorica vom Parthenon und von Paestum
erscheint in Worlitz nicht, obwohl sie bekannt
und in englischen Gartentempeln schon nach-
geahmt worden war. Im herzoglichen Garten
zu Gotha errichtete Erdmannsdorff bereits vor
dem Bau der beiden Tempelchen in Worlitz ei-
nen Tempel der Diana nach altgriechischem
Vorbild, wie es Stuart und Revett in den An-
tiquities of Athens darstellen (Abb. 22)7¢ In
Worlitz fehlt die altgriechische Dorica, vermut-
lich weil der Fiirst sie zu exzentrisch fiir sein er-
lesenes Ensemble fand, weil sie nach damaliger
Geschichtstheorie vor der Entwicklung der
guten Architektur entstanden war und weil sie
nach damaligem Geschmack zu urwiichsig, ab-
schreckend und diister wirkte. In Worlitz soll-
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ten nicht archiologische Kuriosititen zur Schau
gestellt werden, sondern klassische Antike im
Anschluff an Winckelmann. Mit dem klassi-
schen Griechenland verbanden sich Helligkeit,
Klarheit, Sinnenfreude.

Uber die Theorie von der Entwicklung der
Kunst 1aft sich auch die dorische Ordnung der
Tempel der Venus und der Flora verstehen.
Wohl sollten die Tempelchen an frithe Archi-
tektur gemahnen - eine frithe Architektur frei-
lich, die schon zu ihrem Regelmaf} gefunden

Abb. 21
Worlitz, Pantheon, erbaut
1795-1797




Abb. 22

Friedrich Wilhelm von Erdmanns-
dorff, Dorischer Tempel in Gotha,
aus: Christian Cay Lorenz Hirsch-
feld, »Theorie der Gartenkunst«,

5 Bde., Leipzig 17791785, Bd. 4,
S. 236

hat. Das ist die ideale griechische Architekrtur,
die Shaftesbury schon zu Beginn des 18. Jahr-
hunderts, noch bevor die Auseinandersetzung
mit dem Parthenon und den grofigriechischen
Tempeln begann, den Englindern zur Nachah-
mung empfohlen hatte.” Sie erschien schén und
edel, wenn auch durch Einfachheit gekenn-
zeichnet. Shaftesburys Gedankengut bildete
eine wichtige Grundlage fiir Winckelmann.”¢

Im Kapitel iiber die Tempel resiimiert
Hirschfeld im Anschluff an die Gbliche Ent-
wicklungstheorie biindig die Wirkung der
frithen klassischen Architektur: »Im Anfang
wihlte man die dorische Ordnung, wegen der
hohen Einfalt und des stillen Ernstes, der ihr ei-
gen ist, und der sich nach der Meinung der ilte-
ren Baumeister am besten zu Gebduden dieser
Art zu schicken schien.« W.B. Beckers Taschen-
buch fiir Garten Freunde beschwort die griechi-
sche Stimmung, die iiber dem ganzen Worlitzer
Park liege: »Wir glauben hier wirklich dem
Gétterreiche niher zu seyn, das die Griechen
iiber Fliisse, Biche und andere Gewisser setz-
ten, und wodurch sie dem gemeinsten Dinge ein
besonderes Ansehen von Heiligkeit gaben.«””
1794 bemerkte der Schriftsteller Friedrich Mat-
thisson, damals einer der meistgelesenen zeit-
genossischen Lyriker, daff in Worlitz »der
Freund des Alterthums, beim Anblicke der in
Feldern und Hainen zerstreuten Tempel, Denk-
miler und Bildsiulen, in die schonen Tage der
Griechen zuriick versetzt wird.«’8

Die Riickbesinnung auf die Friithzeit war
nicht nur archiologisch und formal gemeint. Sie
hatte einen ethischen Hintergrund: Innerhalb
der Antike wurde unterschieden zwischen
Rom, wo die Sitten verderbt waren und dem-
entsprechend oft Prunk das wahre Ideal von
Kunst iiberwucherte, und der klassischen Epo-
che der Griechen, die Winckelmann, utopisch
verklirend, durch »edle Einfalt und stille
Grofle« charakterisierte. Die »attische Rein-
heit«, die Rode” der »tadelhaften Verschwen-
dung« der Romer gegentiiberstellte, sollte iiber
den Bereich der Kunst hinaus das gesamte Le-
ben in der griechischen Frithzeit bestimmt ha-
ben.

Diese Vorstellung pafit ebenso zu der arkadi-
schen Stimmung wie zu Rousseaus Ideal der
Natiirlichkeir, die beide die gesamte Worlitzer
Anlage gepragt haben. An Rousseau erinnert in
Wérlitz ein Denkmal, das nach dem Vorbild der
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Grabstitte im Park von Ermenonville gestaltet
ist. Es gilt nach seiner Inschrift demjenigen, der
»die Wolliistigen zum wahren Genuf}, die ir-
rende Kunst zur Einfalt der Natur« zuriickver-
wiesen habe. »Edel und lauter« nennt Matthis-
son den Geschmack, der von Wérlitz ausgehe,
und vergleicht ihn mit der Wirkung, die Rous-
seau und Gleichgesinnte ausiibten.® Die Dorica
wurde damals oft mit arkadischer Friihzeit ver-
bunden. Einige Beispiele dafiir, neben vielen
Tempelchen in Girten: Das von William Kent
entworfene Titelblatt zu John Gays Poems on
several Occasions (1720) zeigt eine Schiferszene
und dahinter einen dorischen Monopteros;8!
James Stuart errichtete um 1765 ein dorisches
Tabernakel iiber dem Denkmal des Schifers im
Park von Shugborough, das ein Relief nach
Poussins berithmten Bild Et in Arcadia Ego
(zweite Version) einschliefit.82

Zum Worlitzer Garten gehorte auch das
Nachvollziehen griechischen Lebens. Seit 1776
wurden am Drehberg Volksfeste veranstaltet,
die man seinerzeit als Wiederaufleben der
Dionysien oder der Olympischen Spiele ver-
stand.® Ende des 18. Jahrhunderts wurde ein
Programm von Einweihungen entworfen — wie
es hieff, nach dem Vorbild griechischer Mysteri-
enspiele —, das alle »mystischen Grotten« verei-
nigen sollte. »Beim Venustempel trite der Ein-
zuweihende nach allen Wanderungen und Prii-
fungen dann zuerst ans Licht.«# Ein dhnlicher
Weg der Priifungen fithrt den Wanderer vom
Labyrinth, bereichert um die Weisheiten Gel-
lerts und Lavaters, durch diverse bedrohliche
Grotten zur Erlosung im Elysium.® Zu den
groflen Leistungen Rousseaus gehdrt nach der
Inschrift an seinem Wérlitzer Monument auch,
dafl er »die Zweifler zum Trost der Offenba-
rung« zurlickverwiesen habe. Solche mysti-
schen Weihungsprogramme, heute noch beson-
ders durch Mozarts Zanberflite bekannt, wa-
ren damals beliebt. Auch diese Strémung
stammt aus England. Ein berithmtes Beispiel
dafiir bildet der Park von Stourhead. Als ein
Zentrum der Mysterien erscheint dort die
Grotte unterhalb des Flora-Tempels, in dessen
Eingang die Worte der Cumaeischen Sibylle
eingemeiflelt sind: »Procul, procul este profani«
(»Fort, fort, ihr Uneingeweihten«).8

Zur geistigen und stilistischen Wende des
18. Jahrhunderts gehorte ebenso wie die archio-
logischen Entdeckungen die Riickbesinnung
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auf die Kunst des Mittelalters.?” In Deutschland
denkt man in diesem Zusammenhang oft zuerst
an Goethes begeisterten Hymnus auf Erwin
von Steinbach (1772) und an die Entdeckung
der Gotik als deutschen Nationalstil.®# Aber in
England und Frankreich setzte das Interesse an
der mittelalterlichen Kunst schon friiher ein,
und auch dort wurde die Gotik als eigener Na-
tionalstil betrachtet.

Die Riickbesinnung auf das Mittelalter hat ei-
niges mit der Wiederentdeckung der griechi-
schen Architektur gemein. In beiden Fillen wa-
ren die Monumente nicht, wie Pompeji und
Herkulaneum, verschiittet, sondern sichtbar.
Sie wurden ignoriert oder wenig beachtet, weil
sie isthetisch abqualifiziert waren. Nun aber
richtete sich der Blick zunehmend auf sie,
zunichst weniger, weil ihre Schonheit wiederer-
kannt worden wire, als weil sie historisches
Interesse weckten. Die Parallele ist hier im Hin-
blick auf die Gleichzeitigkeit der Riickbesin-
nung sehr pointiert herausgestrichen. Im ein-
zelnen sind die Verhiltnisse, wie iiblich, sehr
unterschiedlich.

Wihrend die grofigriechischen Tempel in Ita-
lien, um von Griechenland gar nicht zu reden,
verlassen abseits der Zivilisation lagen, spiclten
die mittelalterlichen Monumente immer noch
eine so prominente Rolle im 6ffentlichen Le-
ben, dafl sie sich schwerlich ignorieren lieflen.
Sie befanden sich vielfach inmitten der Stidte,
bildeten oft deren Zentren; die alten Dome wa-
ren unverindert in Funktion, und ithre Instand-
haltung beschiftigte sogar iiber die Zeiten hin-
weg die Architekten. Viele lokale Reisefithrer
wiesen auf sie hin und rithmten sie voll Stolz
ohne Riicksicht auf die theoretische Reserve.

Die mittelitalienische Architekturtheorie der
Renaissance brachte in Verbindung mit der
Neuorientierung an der Antike das Verdike
iiber die »Gotik« auf. Sie warf der »Gotik« vor,
in der gesamten Disposition und der Gliede-
rung unharmonisch proportioniert zu sein, zu
unstabil und filigran konstruiert und zu ippig
geschmiickt, insgesamt nicht den Mafistiben
der Antike zu folgen. Hinter dieser Kritik stan-
den aber nicht nur die offen artikulierten dsthe-
tischen Kriterien, sondern wohl auch einfach
die Ablehnung des Fremden. Einflisse von
Germanen, Goten, Deutschen, Franzosen,
Griechen wurden fir den Verfall der Kunst
nach dem Untergang des Rémischen Reiches
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verantwortlich gemacht. Barbaren und Fremde
erscheinen da fast als synonyme Begriffe. An
der Antike interessierte in erster Linie Rom,
nicht so sehr, wie wir sahen, Griechenland. Die
Renaissance bedeutete fiir Italien auch eine
Riickbesinnung auf das eigene nationale Erbe.
Diese Bedeutung konnte sie in den {ibrigen Tei-
len Europas weniger gewinnen. Hier bildeten
die mittelalterlichen Monumente das einheimi-
sche Erbe, und noch lange nach dem Eindrin-
gen der Renaissance in humanistische und hofi-
sche Kreise blieb ithnen eine gewisse volkstiim-
liche Sympathie.

Die franzésische Architekturtheorie fand ei-
nen eigenen Weg, um die »Gotik« zu retten:
Zwar stimmten die Intellektuellen den italieni-
schen Theoretikern vollig darin zu, daff der
»gotische« Dekor verfehlt sei, aber die kiihne
Technik der Konstruktion fand weiterhin viel
Bewunderung. Diese theoretische Haltung
spiegeln Bauten aus der Ara Franz 1. wie etwa
St. Eustache, die eigentlich gotisch disponiert
und nur antikisch dekoriert sind. Claude Per-
rault berief sich auf die »Gotik«, um seinen fiir
Frankreich epochalen Portikus der Louvre-
Fassade (1667-1774) zu rechtfertigen, und in
den Kommentaren zu seiner Vitruv-Ausgabe
(1684), die Erdmannsdorff besaff, riumte er ihr
einen entsprechenden Stellenwert ein. Da
konnte Erdmannsdorff neben den klassischen
Regeln auch erfahren: »Le goust de nostre
siécle, ou moins de nostre nation, est different
de celuy des Anciens, et peut-estre qu’en cela il
tient un peu du Gothique.«®® Um die Mitte des
18. Jahrhunderts wurden sogar Parallelen zwi-
schen gotischer und griechischer Architektur
entdeckt. Die enggestellten freistehenden Siu-
len in den Peristasen griechischer Tempel und
im Inneren gotischer Kirchen wurden in Paral-
lele miteinander gesetzt und als ideale Disposi-
tion gewertet, wihrend die {blichen Pfeiler-
konstruktionen der italienischen Renaissance
und ihrer Nachfolge auf Kritik stieflen.

Die englische Architekturtheorie des 18.
Jahrhunderts fand einen einfacheren, natiir-
licheren Weg zur »Gotik« als die franzésische.
Sie orientierte sich, wie damals iiberhaupt die
englische Kunsttheorie, weniger an akademi-
schen Traditionen, rationalen Kriterien und
hergebrachten Regeln. Sie liefl vielmehr den
starken Eindruck gelten, den gotische Bauten
offenbar damals dhnlich wie noch heute spon-



tan hervorriefen. Von daher argumentierte sie
auch umgekehrt, dafl Regelmafl nicht unbe-
dingt das entscheidende Kriterium fiir die Qua-
litit von Kunst bilde, daf} sogar — wie Shake-
speares Dramen zu beweisen schienen — gerade
die Durchbrechung der Regeln ergreifende Ef-
fekte erzeugen konne.

Auf dieser Haltung basierte auch die Vorliebe
fir die bewufit unregelmifligen Parkanlagen,
die sich damals allenthalben in England verbrei-
teten. Thre natiirliche Erscheinung wurde gera-
dezu paradigmatisch fiir eine ganze Lebens-
weise in Kontrast zu den kiinstlich abgezirkel-
ten Girten franzdsischer Art gestellt. Aus der
Sicht der inzwischen gewohnten Klassik er-
schien die Gotik auch in England skurril, aber
man goutierte doch ihre pittoresken Reize. Und
man verstand, dal zwei unterschiedliche Ein-
stellungen fiir den Zugang zur Klassik und zur
Gotik nétig seien: »One must have taste to be
sensible of the beauties of Grecian architecture,
one only wants passions to feel Gothic« (Ho-
race Walpole).

Wihrend die griechischen Tempel nach ihrer
Entdeckung schnell sinnvoll historisch einge-
ordnet wurden, blieben die Vorstellungen da-
von, was »Gotik« als Epoche eigentlich bedeu-
ten sollte, bis ins spite 18. Jahrhundert hochst
nebelhaft. Maf8geblich blieb weiterhin die Ge-
schichtskonzeption, die in der italienischen Re-
naissance entstand. Demnach wurde die Gotik
von den Germanen, speziell den Goten, erfun-
den und von Nordeuropa nach Italien einge-
schleppt, als sie das Rémische Reich vernichte-
ten. Die barbarischen Baugewohnheiten hielten
an, bis sich die Italiener von thnen in der Re-
naissance befreiten. »Gotik« meinte also das ge-
samte Mittelalter. Die Epoche, die wir heute als
Romanik kennen, war stillschweigend einge-
schlossen. Aber sie wurde in der Vorstellung
von der Erscheinung der Gotik kaum beriick-
sichtigt. Obwohl mit »Gotik« das gesamte
Mittelalter gemeint war, charakterisierte man
sie allgemein durch die Elemente dessen, was
wir heute Gotik und meist noch eingeschrink-
ter Spitgotik nennen.

Allmihlich setzten im Verlauf des 18. Jahr-
hunderts neue Uberlegungen zur historischen
Einordnung der »Gotik« ein. Aber dazu stiitzte
man sich noch nicht auf die iiberlieferten Daten
einzelner Bauten, obwohl das durchaus mog-
lich gewesen wire. Wann der Dom von Pisa, die
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Abtei von Cluny oder die Kathedrale von
Reims entstanden, war ber die Zeiten hinweg
bekannt. Das wesentliche Kriterium war viel-
mehr, so scheint mir, neue Fremdlinge zu fin-
den, die fiir den ungewohnt wirkenden Stil ver-
antwortlich gemacht werden konnten. Die Ger-
manen waren schliefilich nur den Italienern
fremd. England, Frankreich und Deutschland
hingegen entdeckten nun die Sarazenen als Er-
finder der Gotik.® Die allgemeine Ausweitung
des Interesses an fremdartigen Kulturen im 18.
Jahrhundert erstreckte sich auch auf die Araber.
Fiir die Rolle als Erfinder der Gotik eigneten sie
sich wohl wegen des reichen, aus europdischer
Warte bizarren Dekors und der filigranen For-
men ihrer spiten Architektur, obwohl hier
natiirlich die Zeit der Vélkerwanderung ge-
meint war, als Mohammed noch lebte. »Saraze-
nisch« oder »arabisch«, hief} es oft, sollte man
statt »gotisch« sagen. Schon 1697 spannte John
Evelyn, und dann ganz dhnlich die Autoren der
Encyclopédie, den Bogen noch weiter. Sie mein-
ten, die »Gotik« habe den klassischen Stil ver-
dringt, als die Barbaren die zivilisierte Welt
tiberrannten: Vandalen und Goten von Norden
her, von Siden und Osten Araber und
Mohren st

Herder, der sich schon 1766 davon iiberzeugt
hatte, dafl die Gotik aus Asien stamme, begeg-
nete der stiirmischen Begeisterung des jungen
Goethe fiir die Gotik als deutschen Nationalstil
mit dem Anspruch, erst einmal zu untersuchen,
wo die »Gotik« wirklich entstanden sei; und die
Anregung zur historischen Reflektion fithrte
den abgeklirten Goethe zu einer geistigen
Wende, so daf§ er sich 1810 {iber die falsche Ein-
gemeindung nur noch wundern konnte: »Am
wunderbarsten kommt mir dabei der deutsche
Patriotismus vor, der diese offenbar sarazeni-
sche Pflanze als aus deutschem Grund und Bo-
den entsprungen gern darstellen mochte.«%?

Inzwischen nahm die historische Betrachtung
der mittelalterlichen Kunst aber wieder eine an-
dere Richtung. Seroux d’Agincourt stellte eine
Baugeschichte zusammen, die das Mittelalter
nach Monumenten differenziert vorfithrt und
untersucht.” Erdmannsdorff bewies bereits
1789 die Fahigkeit, historische Zeugnisse zum
Ausgangspunkt einer Stilgeschichte zu nehmen.
Unvoreingenommen bemerkte er damals in Ra-
venna vor den Monumenten des Gotenfiihrers
Theoderich: »Die Gothen brachten gewif§ keine
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Baukunst mit sich, denn hier ist gewifl nichts
von dem, was wir gemeiniglich Gothischen Stil
heiflen; sondern Form und Verhiltnisse in der
Masse des Ganzen, die der edlen Architektur
nahe kommen.«*

Ungeachtet der Theorien iiber die Entste-
hung erschien die »Gotik« allenthalben als le-
bendiges Zeugnis der eigenen Vergangenheit,
als Stil der Troubadoure, der Ritter und des
Ménchtums. Das Mittelalter weckte im Laufe
des 18. Jahrhunderts zunehmend Interesse. Hi-
storische Zeugnisse dieser Zeit wurden allmih-
lich gesammelt, besonders in England und in
der Schweiz. Mittelalterliche Dichtung wurde
entdeckt oder, wie man sagt, gefilscht (James
Macpherson, Ossianische Gesénge, 1760-1763)
oder in neuer Form nachgeahmt (Horace Wal-
pole, The Castle of Otranto. A Gothic Nowvel,
1764). Im Umkreis Lavaters, dem man im Wor-
litzer Park ein Denkmal setzte, wurde die Ma-
nessische Handschrift gefunden.

Das Mittelalter galt auch im 18. Jahrhundert
trotz des wachsenden Interesses an ihm ge-
wohnlich als eine dunkle Epoche, in der noch
rohe Formen von Liebe, Kampf und Aber-
glauben die Gesellschaft bestimmten, so wie
es Shakespeare in seinen Dramen darzustellen
schien. Mit mittelalterlicher Kunst verband sich
seit der Renaissance nicht nur das rational stili-
sierte Verdikt der Regelwidrigkeit, sondern all-
gemein die Vorstellung von Primitivitit, von
Grobheit und naiver Naturnihe im Unter-
schied zu Kultiviertheit. Das zeigte sich im nor-
malen Sprachgebrauch an der Gleichsetzung
von »gotisch« und »biurisch« und in der Theo-
rie an dem Gedanken, die gotische Architektur
mit der freien Natur in Verbindung zu bringen:
Wihrend der antike Tempel aus der Urhiitte
abgeleitet wurde, soll die gotische Architektur
aus lebenden Biumen entstanden sein, deren
Zweige sich in der Hohe wie Spitzbdgen und
Gewolbe verbinden.%

Was dem Mittelalter im 18. Jahrhundert An-
ziehungskraft verlieh, war gerade die vermeint-
liche Einfachheit, Naivitit oder Urspriinglich-
keit seiner Lebensformen. Sie trafen sich mit
Rousseaus Ideal einer Riickkehr zur Natur, das
damals, wie wir sahen, auch die Sicht auf die
Antike beeinflufite. Hierin liegt wohl ein zen-
trales geistiges Tertium comparationis fir das
gleichzeitige Aufleben des Neoklassizismus
und der Neugotik. Das Mittelalter erschien,

152

wenn es einmal erlaubt ist, Winckelmanns Be-
griffe variiert darauf anzuwenden, einfiltig und
grof, aber nicht edel und still.

Wihrend die griechische Antike einer arka-
disch verklirten Frithzeit hell und sinnenfroh
schien, verband sich die Gotik dhnlich der Vor-
zeit der antiken Klassik mit diisteren und my-
stischen Gefiihlen. In diesem Sinn noch weitere
Fiden kniipfend, schrieb Friedrich Reil zu
Franz von Anhalt-Dessau: »Man konnte sagen,
wie sein Baustil war auch seine Religion eine
Verschmelzung des dunkelgehaltenen, gemiith-
lich-erhabenen Gothischen mit dem hellen und
heiteren Griechischen, wie denn das Chri-
stenthum eine Vereinigung des orientalischen
Gefithls mit dem griechischen Sinne genannt
worden ist.«%

Wenn man einen Beginn der Neugotik ge-
geniiber dem schwachen Weiterleben alter goti-
scher Strémungen fixieren will, so kommt als
Protagonist am echesten ausgerechnet der
berithmte Architekt monumentaler barocker
Anlagen John Vanbrugh in Betracht.”” Er baute
zunichst ein Gartenhaus (Belvedere von Clare-
mont, Surrey, 1715) und ein grofles Lagerhaus
(Chatham Dockyard, 1717) in mittelalterlich
wirkenden Formen und dann sein eigenes Flaus
in Greenwich nach der Art eines mittelalter-
lichen Kastells (1718/19; Abb. 23). Die ausgefal-
lene Idee machte sogleich Schule im englischen
Hochadel. Viele brauchten nun Schlosser, die
wie mittelalterliche Ritterburgen aussehen soll-
ten.

Abb. 23
John Vanbrugh, Vanbrugh House,
Greenwich

Abb. 24
John Vanbrugh und Roger Morris,
Inveraray Castle



Abb. 25
Sanderson Miller, Hagley Hall,
Worcestershire, Gartenbaus

Abb. 26a
Horace Walpole, Strawberry Hill,
Middlesex

Abb. 26b
Horace Walpole, Strawberry Hill,
Middlesex, Bibliothek

Abb. 26¢
Horace Walpole, Strawberry Hill,
Middlesex, Grandrift

Gt Bn of S iy b iyt

Aus der Warte der italienischen Klassik wir-
ken sie manchmal eher wie Theaterkulissen als
Wohnsitze, aber das Flair von Disneyland, das
sie ausstrahlen, hat nordlich der Alpen eine
Vorgeschichte, die zumindest bis in die Renais-
sance zuriickreicht. Das Schlof§ von Chambord,
das Franz I errichten lieR, oder noch viel mehr
Wollaton Hall, 1580 von Robert Smythson be-
gonnen, bilden den Stil so phantastischer Anla-
gen wie Inveraray Castle vor, dem Sitz des Her-
zogs von Argyll, den schon Vanbrugh plante,
aber erst Roger Morris 1745-1760 ausfiihrre
(Abb. 24). Ein reines Phantasiegebilde ohne
praktischen Nutzen wie Aske Hall Temple (um
1745 von Daniel Garret nach William Kent er-
richtet) unterscheidet sich davon in der dufleren
Erscheinung kaum. Das exzentrische Ensemble
von Alnwick Castle in Northumberland bildet
ein prominentes Beispiel dafiir, daf8 auch alte
Burgen in einem »ancient saxon-gothic stile«
restauriert und innen im klassisch modernen
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Stil mit allem Komfort hergerichtet wurden
(1750-1752).

Das Gartenhaus, das Sanderson Miller 1747
im Park von Hagley in Gestalt einer gotischen
Ruine errichtete (Abb. 25), charakterisierte
Horace Walpole mit den Worten: »it has the
true rust of the Baron’s Wars«.% Die duflere Er-
scheinung solcher Gebdude sollte in erster Linie
Vorstellungen vom mittelalterlichen Leben
wecken. Es ging weniger darum, prizise Stilele-
mente um ihrer selbst willen zu imitieren. Da-
von zeugt auch die Mischung uneinheitlicher
Formen in Batty Langleys illustrierter Anwei-
sung fiir den Neugebrauch gotischer Stilformen
(1741/42).9

Horace Walpole, der Schopfer des Schauerro-
mans, der gothic novel, verhalf der Neugotik zu
weiterer Popularitit mit dem Bau seines Wohn-
sitzes von Strawberry Hill (1753-1776; Abb. 26
a—c) und seiner umtriebigen Public Relations
dafiir.®® Das Haus liegt nahe bei London in
malerischer Landschaft an der Themse. Der
Grundriff wirkt verschachtelt und uneinheit-
lich, weil ein altes Haus in den Neubau einbe-
zogen und fortwihrend erweitert wurde. Trotz-
dem erhielt die Hauptfassade, die auf den Park
blickt, eine gewisse Symmetrie. Innen gleicht
die Disposition des Hauptbaus einigermaflen
normalen englischen Landhiusern. Dazu ge-
hort etwa auch ein zentrales Treppenhaus. Hin-
ten schliet an den Hauptbau eine grofle Gale-
rie an, ein Element, das sonst eher fiir Schldsser
verwandt wurde. Die Formen des Hauses, in-
nen wie auflen, sind durchgehend spitgotisch,
zumeist vom Perpendicular Style abgeleitet.

Im Unterschied zu Vanbrugh strebte Walpole
eine Anniherung der Bauformen an den goti-
schen Stil an. Er polemisierte gegen die Vermi-
schung von Stilen: bastard gothic nannte er
Langleys Traktat. Um zu groflerer Stilreinheit
zu gelangen, konsutuierte er ein »Committee
on Taste«, das den Bau seines Hauses lenken
sollte, und trug bewundernswerte Beispiele der
Gotik zusammen. In seinen Briefen kennzeich-
net er entsprechend den Stil der Formen seines
Hauses: »in the Westminster Abbey style« oder
»good king James the first Gothic« etc. Der
1776 an die Galerie angebaute Beauclerc Tower
ahmt nach Walpole »einen dieser diinnen flimi-
schen Tiirme des 14. Jahrhunderts nach«. Ge-
wohnlich spielte der Kontext, aus dem die For-
men stammten, bei der neuen Eingliederung
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keine Rolle: Mehrere Kamine sind nach dem
Vorbild prominenter Grabmonumente gestal-
tet.

In Strawberry Hill bewahrte Walpole eine
Sammlung von Rarititen aller Art, darunter
auch Gemilde und Kunstgewerbe, Waffen, zu-
dem eine umfangreiche Bibliothek. Der Kon-
trast zwischen den Sammlungsstiicken und der
gotischen Ausstattung der Riume storte Wal-
pole nicht: »Would our ancestors, before the re-
formation of architecture, not have deposited in
their gloomy castles antique statues and fine
pictures, beautiful vases and ornamental china,
if they had possessed them?« Strawberry Hill
stand zur Besichtigung offen (nach Voranmel-
dung). Walpole publizierte in eigener Druckerei
Kataloge des Hauses und der Sammlung (1774,
1784).1°! Das Vorwort der Kataloge ist nur kurz,
aber sehr aufschluf8reich fiir Walpoles Haltung.
Er schiitzt keine isthetischen Richtlinien vor,
um sein »small capricious house« zu rechtferti-
gen. Im Gegenteil zieht er sich auf den ebenso
liberalen wie vornehmen Standpunkt zuriick, er
habe nur seinem eigenen Geschmack gefallen
und seine eigenen Visionen realisieren wollen.
Der »phantastische Bau« bilde die Szenerie, die
den Autor des Castle of Otranto inspirieren
wiirde.

Die Unbefangenheit, mit der hier der private
Spleen zur Leitlinie erhoben wird, gehorte an-
scheinend generell zur Kultur der englischen
Neugotik. Hinter dem Interesse am Mittelalter
stand weniger eine normative Asthetik als ein
gewisser Sinn fiir Skurrilitit. Er duflerte sich
ahnlich in der Freude an anderen Exotismen,
wie sie die Zeugnisse fremder Kulturen darstell-
ten, speziell Chinas. Die Chinoiserie fand auch
in Strawberry Hill ihren Platz. Diesen Sinn fiir
Skurrilitat bringt die zeitgenossische englische
Literatur mehrfach zum Ausdruck, insbeson-
dere Laurence Sterne in seinem chaotischen Ro-
man The Life and Opinions of Tristram Shandy,
der ab 1759 in Serie zu erscheinen begann und
ein riesiger Publikumserfolg wurde.®?

Zur Orientierung am englischen Stil gehorte
in Deutschland auch die Rezeption der Neugo-
tik.!% Friedrich der Grofle lieff in Potsdam ein
neugotisches Monument errichten, das Nau-
ener Tor (1755). Franz von Anhalt-Dessau
wurde in England gerade von der Neugotik an-
gezogen. Er lernte auch die Geisteshaltung ken-
nen, die dahinterstand: Laurence Sterne, der
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sich anscheinend dhnlich exzentrisch verhielt
wie er schrieb, war sein Begleiter in England.!%
Auf diesem Gebiet fiihlte sich der Fiirst nach
seiner Reise kompetent. In einem Gesprich mit
Friedrich Reil beurteilte er Goethe: Als Kunst-
kenner und Antikenliebhaber lieff er ihm den
Vortritt. »Nur, was die gothische Baukunst und
die schone Gartenkunst anlangt, da mufite er
mir den Preis zugestehen und vor mir die Segel
streichen. Er hatte ja England nicht gesehen. «1%

Der Fiirst wollte sogar urspriinglich das
Worlitzer Schloff im gotischen Stil errichten. 1
Nachdem ihn sein Sinn fiir Schicklichkeit und
Erdmannsdorff von diesem Gedanken abge-
bracht hatten, errichtete er statt dessen, sobald
das Schlof fertiggestellt war (1773), das Goti-
sche Haus im Worlitzer Garten.'”” In den fol-
genden Jahren entstanden dort und in der

1 Gortensool

2 Eingangsroum

3 Zimmer neben dem Eingang
4 Treppenturm

5 Komidor

& Fruchtkammer

7 Gang 1um Neven Tuim
8 Franzésisches Kabinett
9 Blove Kammern

10 Vorzimmer tum Rittersacl
11 Gang tum Rittersaal

12 Schioktimmer

13 Wohnsimmer

14 Rittersool
15 Speiserimmer
16 Bibliothek

' 17 Geistliches Kobinett
. Kabinett
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o )

Abb. 27a
Worlitz, Gotisches Haus, Grundrifs

Abb. 27b
Worlitz, Gotisches Haus, Nordwest-
fassade

Abb. 27 ¢
Worlitz, Gotisches Haus, Stidwest-
fassade



Abb. 27d
Worlitz, Gotisches Haus, Kirchensaal

Umgebung weitere neugotische Bauten: betont
einfach gehaltene Nutzbauten wie das Kiichen-
gebiude, der Marstall, das Gestiit Luisium oder
der Kuhstall in Schochs Garten und einfache
Gasthiuser oder Jagdhiuser.!® Hier erscheint
die Gotik als einfacher, lindlicher, urwiichsiger
Stil.

Das Gotische Haus in Worlitz (Abb. 27 a—d)
steht dagegen offenkundig in der Nachfolge
von Strawberry Hill1® Ahnlich Strawberry
Hill ist die Lage des Hauses im Garten mit
Blick auf einen Fluf8 (Abb. 27 b); ahnlich Straw-
berry Hill entstand es an Stelle eines ilteren
Anwesens und wurde im Laufe der Zeit um
Anbauten erweitert (bis 1813). Zunichst erhielt
es wie ein ziemlich gewohnliches Wohnhaus
einen quadratischen, symmetrisch aufgeteilten
Grundrifl, dann wurde es malerischer, vielfalti-
ger und unsymmetrisch: Ab 1785 baute man an
die Seitenflanken Tiirme an, links einen reich
dekorierten mit hohem spitzen Helm, rechts ei-
nen weniger auffilligen fiir die Treppe, und an
die Riickseite anschlielend entstand dhnlich der
Galerie in Strawberry Hill ein langgestreckter
Anbau, der ohne praktische Notwendigkeit
schrig zum Kernbau gestellt wurde. 1811-1813
folgten die seitlichen Fliigelbauten.

Auch fiir die Gestaltung des Gotischen Hau-
ses wurden konkrete Vorbilder ausgewihlt, um
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den gotischen Stil richtig nachzuahmen, und
auch hier wurde keine Riicksicht auf deren ur-
spriinglichen Zusammenhang genommen: Die
Fassade bildet eine bis in einzelne Formen hin-
ein wortliche Reprise der Fassade der Kirche
der Madonna dell’Orto in Venedig (Abb. 27b,
28). Der auffillige Treppenturm ist vom groflen
Erker der Stidwand des Breslauer Rathauses an-
geregt (vgl. Kat.-Nr. 234, 235).1° Die Front des
riickwirtigen Fliigels folgt markischen und
norddeutschen Vorbildern (Abb. 27¢). Die In-
nendekoration hilt sich wohl eher an Straw-
berry Hill oder Langleys Traktat.

Das Vorzimmer zum Rittersaal vermittelt ei-
nen Eindruck davon, was die historischen Vor-
stellungen von der Gotik prigte, als das Goti-
sche Haus entstand (Abb. 27d): Grofle Wand-
gemilde zeigen mittelalterliche Bauten, die
anscheinend als Prototypen galten. Bezeich-
nend fiir den eingeschrinkten Blick auf das Mit-
telalter ist, dafl alle Bauten gotisch nach unse-
rem gegenwirtigen Verstindnis sind. Bezeich-
nend fiir den sakralen Charakter, der damals
den Eindruck von der Gotik bestimmte, ist, daf}
nur Kirchen dargestellt sind. Thre Auswahl folgt
nicht den Kriterien, die heutige Kunsthistoriker
anlegen wiirden, um die gotische Baukunst ex-
emplarisch zu veranschaulichen. Nur eine der
franzosischen Kathedralen, die nach heutiger
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Auffassung die Entwicklung prigten, ist
beriicksichtigt: Notre-Dame in Paris. Es fehlen
das Straflburger Miinster, das Goethe so begei-
sterte, oder der Kélner Dom, der im 19. Jahr-
hundert zum Nationaldenkmal stilisiert wurde.
Statt dessen erscheinen die Dome von Florenz
und Mailand'"! und vor allem englische Kir-
chen: Westminster Abbey in London, die Ka-
thedralen von Lincoln und York und dann, cha-
rakteristisch fiir die damalige Verbindung von
Gotik und Ruine, zwei Ruinen — diejenige von
Fountains Abbey und die nahe bei ihr gelegene
von Kirkstall Abbey. Fountains Abbey bildet
ein berithmtes friihes Beispiel fiir die Konser-
vierung von Ruinen als malerischer Gartenku-
lisse. William Aislabie gelang es 1768 nach lan-
gen vergeblichen Bemithungen seines Vaters,
die Abtei zu erwerben und als Blickpunkt in
seinen Park von Studley zu integrieren.

Wie Strawberry Hill diente das Gotische
Haus zugleich als Wohnsitz fiir den Bauherrn
(der Fiirst residierte lieber hier als im Schloff)
und als Museum. Das Museum barg, auch
hierin Strawberry Hill dhnlich, eine historische
Sammlung von Artefakten, um nicht den Be-
griff Kunstsammlung zu gebrauchen, der nach
damaligem Verstindnis nur teilweise angemes-
sen wire. Den Katalog besorgte August
Rode.!2 Neben diversen Kuriosititen trug der
Fiirst alte deutsche Gemilde zusammen, wenn
auch noch keine Sammlung Boisserée. Den
Hohepunke bilden aus heutiger Sicht die alten
Glasfenster, die Franz mit Hilfe von Lavater in
der Schweiz erwarb. Das Gotische Haus imi-
tiert nicht einfach Strawberry Hill. Neu ist die
Ausdehnung der stilreinen Nachahmung relativ
kleiner Vorbilder fiir einzelne dekorative Ele-
mente, Kamine etwa, auf ganze Bauteile und be-
sonders die Adaption der gesamten Fassade der
Madonna dell’Orto (Abb. 28). Neu ist vor al-
lem, daff Sammlung und Haus mehr zusam-
menstimmen. Beide sind nach damaligem Ver-
stindnis gewissermaflen gotisch.

Das Gotische Haus bildete einen Hohepunkt
des Worlitzer Gartens. Viele Beschreibungen
geben den Eindruck wieder, den es seinerzeit
hinterlief. Bei aller Bewunderung fiir die An-
lage kamen die Betrachter nicht etwa auf die
Idee, der Gotik kiinstlerische Anerkennung zu
zollen. August Rode 1798: »Man bemerkt daran
all das Miihsame, Gezierte, Seltsame und eini-
germaflen Abentheuerliche, nebst der unbe-
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schreiblichen Verschwendung der Arbeit, so
dem sogenannten gothischen Geschmacke ei-
gen ist.«!? Die Beschreibungen beriicksichtigen
gewohnlich auch nicht die sorgfiltige Auswahl
der Vorbilder fiir den Bau. Thre Bewunderung
gilt der Konsequenz, mit der die Gotik rezipiert
schien, und dem Zusammenstimmen der
Sammlung mit dem Haus. Charles Joseph de
Ligne 1799: »alles ist da so consequent, dafy man
sich um dreihundert Jahre jiinger glaubt« 11

Auf diese Weise erschien das Gotische Haus
geeignet, die Phantasie dazu anzuregen, eine
Vorstellung der vergangenen Zeiten zu bilden.
Fiir Rode trug es »ganz das Geprige jener Jahr-
hunderte des Aberglaubens, der Zwietracht und
der Galanterie, worin hauptsichlich die dop-
pelte Ritterpflicht galt«, und erschien »gleich-
sam mit tausend Erinnerungen aus jenen finste-
ren Zeiten der Pfaffenherrschaft und des Ritter-
schwindels iiberschattet«.!s Charles Joseph de
Ligne zog cine Parallele zum Charakter des
Fiirsten: »Ritterwert und Rittertreue« habe er
zum Erbteil erwihlt.16 Uber den Eindruck, den
die Aufienansicht machte, schreibt Beckers 7a-
schenbuch fiir Garten Freunde (1795): »Man
denkt an die Vesten und Burgen der Ritter,
wenn man zu diesem Gebiude kémmt, wie sie
mit ihren Knappen und threm Heere von Schil-
detrigern auszogen, oder sich selbst in ihren
Vesten verwahrten«, 'V und im Stil dieser Phan-
tasien geht es noch lange weiter. Im Inneren des
Hauses wurde »die Erinnerung nur noch leb-
hafter«. Hinzu kam »the delightful horror, die
Kulmination des Sublimen. Gleich beim Ein-
tritt wurde der Besucher durch zwei Harnische
empfangen, aber nicht wie iiblich kiinstlich auf-
gestellt, sondern auf dem Boden liegend, so daf§
sie tduschend hnlich »wie todte Ritter ausge-
streckt« wirkten.

Carl August Boettiger betrachtete die ganze
Anlage am kiihlsten und kritischsten.!8 Er ge-
riet iiber der Auflenansicht noch nicht in so
schwirmerische Stimmung wie Becker. Mehr
als die Vorderansicht, die er »kahler und einté-
niger« fand, reizte ihn die »hintere, mannigfalti-
ger aufgeputzte und durch Tiirmchen, ausge-
zackte Fenster und Tiirbégen und hunderterlei
gotisch-sarazenisches Schnérkelwerk kraus
und bunt zusammengewiirfelte Fronte«. Aber
beim Eintritt iibten die ausgestreckten Riistun-
gen auf ihn eine dhnlich intensive Wirkung wie
auf Becker aus: »Dies versetzt gleich in die

Abb. 28
Venedig, S. Maria dell’ Orto, Fassade



rechte Stimmung: du wandelst hier in lauter
Denkmailern altdeutscher Vergangenheit! Ti-
sche, Stithle und alle tibrigen Geritschaften sind
mit unglaublichem Studium hier in Einklang
und Ubereinstimmung gebracht. Alles ist in
vieleckigen, pyramidaisch zulaufenden Zick-
zack zierlich und doch mit Masse verschndr-
kelt. Es ist der hochste Geschmack im Unge-
schmack.« Trotz seiner isthetischen Reserve
bewunderte Boettiger das Gotische Haus:

»Fast jeder Hof hat seine eigenen Kunstkam-
mern und Riistkammern. [...] So sind, der
groflen Dresdner und Berliner Sammlungen
nicht zu gedenken, in Gotha und Cassel eigene
Kabinette fiir solche Merkwiirdigkeiten, die
aber [...] nur immer mit spttischem Lachen ge-
zeigt und viel zu sehr verachtet werden [...].
Wie weit zweckmifiger ist aber der Gedanke
des Fiirsten v. Dessau, fiir alle dergleichen Sa-
chen, die fiir die noch mit so mancher Dunkel-

“heit behaftete Kunstgeschichte des 15. und der
folgenden Jahrhunderte bei aller Unscheinbar-
keit und Geschmacklosigkeit oft unschitzbare
Belege des Kunstsinns unserer Vorfahren ent-
halten, ein eigenes Haus zu erbauen, das so-
gleich durch sein gotisches Ansehen dem Ein-
tretenden sagt: hier findest du nichts Transalpi-
nisches, hier ist alles teutsche, nordische Art
und Kunst, hier wandelst du unter den Triim-
mern und Liebhabereien deiner Vorfahren. Da-
durch steht nun alles an seinem Orte, und der
ekle Geschmacksmikler mufl hier wenigstens
dulden, was er neben Werken besserer Zeiten
unausstehlich gefunden haben wiirde.«!?

Boettigers Urteil mag im einzelnen nicht
durchgehend stimmig sein, aber es zeugt davon,
wie die hergebrachten dsthetischen Normen all-
mihlich durch historische Relativierung ihre
absolute Geltung verloren, auch wenn die her-
kémmliche Sicht noch den Geschmack be-
stimmte. Die altgriechischen Tempel bewirkten
eine shnliche Wende. Goethe iiberwand das Er-
staunen iiber die Tempel von Paestum, indem er
den abschreckenden Eindruck, den sie 1787 auf
ihn ausiibten, durch lange Gewohnheit erkldrte:

»Denn wie die Jahrhunderte sich aus dem
Ernsten in das Gefillige bilden, so bilden sie den
Menschen mit, ja sie erzeugen ihn so. Nun sind
unsere Augen und durch sie unser ganzes Wesen
an schlankere Baukunst hinangetrieben und ent-
schieden bestimmt, so daff uns diese stumpfen,
kegelformigen, enggedringten Siulenmassen
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listig, ja furchtbar erscheinen. Doch nahm ich
mich bald zusammen, erinnerte mich der Kunst-
geschichte, gedachte der Zeit, deren Geist solche
Bauart gemifl fand, vergegenwirtigte mir den
strengen Stil der Plastik, und in weniger als einer
Stunde fiihlte ich mich befreundet [...].«1%

Auch von anderer Seite relativierte sich der
klassische Mafistab so, daf sich die Wirkung des
Gotischen Hauses trotz des mittelalterlichen
»Ungeschmacks« kiinstlerisch wiirdigen lief3.
Das angenehme Vergniigen am Schonen, durch
Harmonie und Regeln erzeugt, wurde nicht
mehr als ausreichend empfunden. Gegenstinde,
die verdienten, als schon qualifiziert zu werden,
sollten lebhafte Gefiihlsbewegungen erregen.!?!
In diesem Sinn apostrophierte schon Frangois
Fénelon das Phinomen: »Le beau qui n’est que
beau [...] n’est beau qu’d demi.« Noch breiter
und akzentuierter als in Frankreich setzte sich
das »Sublime« als dsthetische Kategorie wih-
rend des 18. Jahrhunderts in England gegen die
akademische Tradition durch. Die Gotik, und
ebenso wieder die altgriechischen Tempel,
konnte als »sublime, iiberwiltigend, empfun-
den werden. Durch Uberraschungseffekte wie
die beiden liegenden Riistungen im Gotischen
Haus lieff sich der starke Eindruck steigern.

Die Emotionalisierung der Kunsttheorie ging
von dem Bediirfnis nach Unterhaltung aus, die
die Langeweile der Mufle vertreibt. In der engli-
schen Gartenkunst kommt dieser Hintergrund
besonders deutlich zum Ausdruck. Davon zeu-
gen auch die zeitgendssischen Besprechungen
des Worlitzer Gartens. Die gleichzeitige Rezep-
tion von Gotik und Antike mochte der dufleren
Form nach der normativen Asthetik widerspre-
chen, aber sie war kohirent im angestrebten Ef-
fekt der gepflegten Unterhaltung. Auch die An-
tike war in diesen »Lustgefilden«, wie Boettiger
beschreibt,'?? weniger dazu bestimmy, die Ratio
kiinstlerischen Sachverstandes anzusprechen,
sondern sollte ebenso wie die gotischen Anla-
gen Emotionen wecken. Bei einer Bootspartie
auf den Kanilen zwischen den Spazierwegen,
auf denen sich »Lustwandelnde« ergingen, er-
schien Boettiger der ganze Garten wie ein »un-
geheueres Operntheater«. Die Tempel, Grotten,
mit Baumgruppen besetzten Altarhiigel wirk-
ten wie Kulissen. Alles sei »absichtlich auf
Operndekoration berechnet und der Charakter
der [einzelnen] Anlage oft dem Effekt [des
Ganzen] aufgeopfert«.
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In der Architektur und den bildenden Kiin-
sten wurden Rangunterschiede zwischen den
Genres traditionell danach getroffen, ob sie
mehr unterhaltenden oder reprisentativen Cha-
rakter besaflen. Letztlich im Anschluff an Al-
berti, aber mit starkem Akzent auf der Unge-
bundenheit im privaten Bereich, riet Inigo
Jones zu entsprechender Differenzierung in der
architektonischen Gestaltung: An den Fassaden
von Hiusern und iiberhaupt in der Offentlich-
keit sollte man Gravitit zur Schau stellen; hier
hatte sich der Dekor nach den Regeln zu rich-
ten, statt den Emotionen zu folgen. In Privat-
riumen oder Gartenlauben dagegen sei es ange-
bracht, die Phantasie anzuregen und frei spielen
zu lassen, wie es die Natur selbst oft verschwen-
derisch tue, um uns zu unterhalten, zu iiberra-
schen, zum Lachen, zur Besinnung oder zum
Erschrecken zu bringen.1?

Die Tradition, die Jones vertrat, behielt viel-
fach Geltung. Der vorhin mehrfach zitierte
Charles Joseph de Ligne empfiehlt in seinem
Buch iiber europiische Girten, Stil und Auf-
wand von Residenzen nach dem Rang der Bau-
herren zu differenzieren.’* Die Ringe sind fur
ithn, in absteigender Reihenfolge: regierender
Herr, Mann von groflem Rang, Staatsmann, rei-
cher Edelmann. Dem regierenden Herrn ge-
bithrt ein Palast aus Quadersteinen (die hier
wohl fiir »klassisch« stehen); zum Mann von
groflem Rang gehért ein Schlof mit vier Tiir-
men und einer Zugbriicke, nur verputzt, an-
scheinend etwas mittelalterlich geprigt; fiir die
iibrigen reichen maisons de plaisance und Land-
hauser.

Die englischen Schlofherren des 18. Jahrhun-
derts waren meist Privatiers. Als solche konn-
ten sie sich leisten, in Phantasieburgen zu resi-
dieren. Am Schlof} dagegen erschien der goti-
sche Stil unangemessen; hier war die Rezeption
der Klassik als Ausdruck der Wiirde des Fiir-
sten notig. Im Park waren jedoch alle Freiheiten
erlaubt, soweit sie zur gepflegten Unterhaltung
beitrugen. Und selbst im Schloff konnte die An-
tikenrezeption spielerische Formen annehmen,
wenn sie den offiziellen Bereich verlief. Im
Flur, der die Privatzimmer im Obergeschof} des
Worlitzer Schlosses miteinander verbindet, ste-
hen vorziiglich gearbeitete Kopien rémischer
Sarkophage (aus Holz, aber urspriinglich stein-
grau gestrichen), die als Behiltnisse fiir das
Nachtgeschirr dienten: »worein die Commo-
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ditdten gesetzt, und, vermittels einer Winde, in
das Souterrain hinabgelassen werden«,1? damit
das Dienstpersonal sie entleerte. Eine hnlich
sinnige Kopie eines antiken Sarkophags iiber-
raschte im Garten den Wanderer, der dort durch
andere Grabmiler auf Besinnlichkeit eingestellt
war, wie Beckers Taschenbuch fiir Garten
Freunde austihrt:

»Wir glauben hier ein Begribnis eines armen
Einwohners zu sehen, den die ins Innere ge-
flichteten armen Wilden an dieses duflerste
Ende begraben, und dem sie dieses Denkmal
aus Wehmut errichtet haben. Man nihert sich
dieser Stelle mit einem ernsten und unruhigen
Gefiihl; und dieser Sarkophag ist — die Be-
deckung einer Eisgrube. Man wird in der That
iiberrascht, wenn man an einem Orte, wo man
nichts dergleichen vermuthet, etwas trifft, was
gegen den vorigen Eindruck so sehr contrastirt,
und statt der vorigen feierlichen Empfindung,
Lachen und Vergniigen erregt. Dies ist aber
auch eine grofle Kunst des Gartenkiinstlers, dafl
er uns durch Formen tiuschet, und unter den-
selben selbst niitzliche und vergniigende An-
stalten verbirgt.«1%

Eine dhnliche Differenzierung im Gebrauch
der Stile wie in Worlitz kehrt noch bis zum
Ende der Griinderzeit in reichen biirgerlichen
Wohnhiusern wieder: Der Empfang als der of-
fizielle Trakt ist da oft klassisch gehalten,
wihrend die Privatriume altdeutschen — »goti-
schen«, wie man im 18. Jahrhundert sagte —
oder barocken Stil annehmen. Obwohl sich in-
zwischen lingst keine &sthetischen Normen
mehr abzeichnen, wird immer noch gewichtig
zwischen Kunst und Unterhaltung wie zwi-
schen Ernst und Unernst unterschieden. Diese
Unterscheidung wirke sich auf die Betrachtung
der Neugotik des 18. Jahrhunderts gelegentlich
so aus, daff den Vertretern der normativen
Asthetik, speziell den franzésischen Akademi-
kern, die »serious judgements« zugesprochen
werden, wihrend die freimiitige Freude am Pit-
toresken, wie sie auch Horace Walpole vertrat,
nur als »popular view« erscheint.’?
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