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EIN MYTHOS WIRD INS BILD GESETZT:
FAUST IN DER BILDENDEN KUNST

Nils Biittner (Gittingen)

Vom Aussehen eines Negromanten:

Die Faustsage in der Bildenden Kunst vor Goethe

Der franzosische Dichter  Gustave
Flaubert hielt die Hlustration fiir eine
»moderne Erfindung, geschaffen, um jede
Literatur zu entchrene,® und Goethes
Ausspruch, »Kupfer und Poesie parodie-
ren sich gewbhnlich wechselweise«, weist
in die gleiche Richtung.* Beide Aussagen
scheinen von der Angst getragen, dafl
Hlustratoren die Texte mifldeuten kénn-
ten. In der hier zum Ausdruck kommen-
den Befiirchtung liegt jedoch begriindet,
was die Auseinandersetzung mit bild-
kiinstlerischen Umsetzungen literarischer
Vorlagen so interessant macht. So geben
nicht zuletzt die Buchillustrationen Aus-
kunft dariiber, ob und wie ein Text zu
unterschiedlicher Zeit verstanden wurde.

Die im Jahre 1587 vom Frankfurter Ver-
leger Johann Spies herausgegebene Histo-
ria von D, Johann Fausten war ohne jeden
Bildschmuck erschienen. Im folgenden
Jahr kamen jedoch ecinige Raubdrucke
auf den Markt, deren Titelvignerten den
weitbeschreyten Schwartzkiinsder« im
Dialog mit dem Teufel zeigten.? Seither
hat sich eine fast uniiberschbare Zahl von
Kiinstlern in beinahe allen Medien der
bildenden Kunst mit dem Fauststoff
auseinandergesetzt. So gilt auch fiir die
Bildtradition, was Karl Engel anfifllich
des dreihundertsten Jubiliums des ersten
Faustbuches zur literarischen Uberliefe-
rung schrieb: »Dieses merkwiirdige Buch,
die Quelle der ganzen Faustliteratur, gab
den ersten Anstof zu tausenden von
Sc'hriﬁ:cn in allen Formen und Fassungen.
D_‘e Quelle schwoll an, und unaufhaltsam
wilzten sich die Fluthen der Faustschrif-
ten durch die Jahrhunderte.«* Bei aller
Flut, auch der bildlichen Uberieferung,
schpfen jedoch die meisten Kiinstler, die

sich mit der Faustsage auscinandersetzten,
aus den gleichen Quellen. So beziehen
sich nahezu alle frithen Faustdarstellun-
gen und [llustrationen auf die unter-
schiedlichen Volksbiicher. Dramatische
Bearbeitungen, darunter auch solche, de-
nen eine grole Witkung auf die folgende
Literatur beschieden war, wie beispiels-
weise der Faust Marlowes, spielen, ge-
messen daran, eine untergeordnete Rolle.s
Das sollte sich erst indern, als im Jahre
1808 der Faust Goethes erschien. Inner-
halb kiirzester Zeit wurde diese » Tragtdies,
wie der Autor selbst sein Werk nannte,
zu einem der am hiufigsten illustrierten
Stoffe der Weltliteratur. Goethe hatte der
Faustfigur dic Gestalt vetliehen, die von
nun an die bildenden Kiinstler inspirieren
sollte. Zwar blieb das Volksbuch unver-
gessen, zwar wurden auch andere Faust-
dichtungen illustriert, doch war diesen
kaum eine vergleichbare Wirkung auf die
bildende Kunst beschieden. Kaum zzhl-
bar sind die Bilder und Hllustrationen, die
zu diesem Werk entstanden.

Die iltesten bildlichen Darstellungen der
Faustsage finden sich in cinem von dem
Niirnberger Patrizier Christoph Rosshirt
um 1575 zusammengestellten Familien-
buch.6 Rosshirt hat darin nicht nur einige
Tischreden Luthers sorgfiltig abgeschrie-
ben, sondern teilt auch eine ganze Anzahl
Geschichten mit, die zu seiner Zeit im
Schwange waren. Dabei berichten gleich
vier verschiedene Erzahlungen von den
Taten und Abenteuern des Dr. Johann
Faust, wobei jeder Geschichte eine kleine,
aquarcllierte Federzeichnung beigegeben
ist.7 Diese dilertantischen THustrationen
belegen als vielleicht fritheste Bildzeugnis-
se, daf in der zweiten Hilfte des 16. Jahr-
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Abb. 43 Volksbuch vom Doctor Faust., Titelholzschnitt. Straf8burg 1588. 8°

hunderts »allenthalben ein grosse nachfra-
ge nach gedachtes Fausti Historia bey den
Gastungen vnnd Gesellschaften« bestand.
Mit diesen Worten leitete Johann Spies,
der als erster Verleger den Bedarf fiir
eine zusammenfassende Darstellung der
Abenteuer des berithmten Schwarzkiinst-
lers erkannt hatte, 1587 seine Historia von
D. Johann Fausten ein. Wenig spiter schon
versuchten auch andere diese Nachfrage
zu befriedigen, und es erschien eine nicht
kleine Zahl von Neuausgaben und Nach-
drucken (vgl. S. 59 ff)). Sie trugen nicht
nur zu einer weiteren Verbreitung des
populiren Sagenstoffes bei, sondern mit
ihnen erschienen auch die ersten gedruck-
ten Faustbilder.! Es handelte sich dabei
um kleine, in Holz geschnittene Titel-
vignetten, die beinahe ausnahmslos Faust
im Dialog mit dem Teufel zeigen. Im
Hintergrund sind in der Regel weitere
Szenen simultan dargestellt, meist der
von Teufeln gepeinigte oder in die Liifte
entfiihrte Faust.® Exemplarisch fiir die
Titelholzschnitte der frithen Volksbiicher
sei hier auf den ersten Neudruck der
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Spiesschen Ausgabe verwiesen, der 1588 in
Straflburg erschien (Abb. 43). Die in Holz
geschnittenen Titelvignetten sind nicht
von hohen kiinstlerischen Intentionen
getragen; vielmehr handelt es sich um
Massenprodukte, die durch eine még-
lichst drastische Aufmachung zum Kauf
des Buches reizen sollten. Thnen Lif3t sich
auch der ebenfalls das Mittelmaf8 nicht
iibersteigende Titelholzschnitt des 1631
neu aufgelegten Faustdramas von Chri-
stopher Marlowe zur Seite stellen, der
ersten dichterisch bedeutenden Bearbei-
tung (Kat. 52)." Auch hier ist dem als
Hexenmeister gezeigten Faust, der ein
Buch und einen Zauberstab in Hinden
haltend in einem magischen Zirkel
steht, der Teufel gegeniibergestellt. An-
ders als auf den Titelblittern der Volks-
biicher ist jedoch nicht der Dialog zwi-
schen Faust und Mephisto dargestellt,
sondern vielmehr der Moment der Be-
schworung. Dennoch aber scheint die
Darstellung der ilteren Tradition ver-
haftet. Auffillig ist dabei, daf8 es keine
illustrierten Ausgaben von Marlowes Faust
gibt, obwohl er in der Literatur bis iiber
Goethe hinaus fortwirkte. Auch sind bis-
her keine Bildzeugnisse aus dem 16. oder
17. Jahrhundert bekannt geworden, die
sich eindeutig auf dieses Faustdrama be-
ziehen,"

Anders als aus dem deutschen, englischen
und franzésischen Sprachraum™ ist aus
den Niederlanden eine grofle Anzahl illu-
strierter Ausgaben des Faustbuches iiber-
liefert. Den Anfang in einer langen Reihe
machte 1592 eine Schrift, die unter dem
Titel Warachtighe Historie van Doctor
lohannes Faustus in Dordrecht erschienen
war (Abb. 44).% Die sechs dem Buch bei-
gegebenen Holzschnitte sind jedoch nicht
eigens fiir diese Ausgabe entstanden, son-
dern wurden vielmehr zuvor schon in an-
deren Werken verwandt.™# Der Titelholz-
schnitt zum Beispiel, der einen Mann am
Fuf eines feuerspeienden Berges zeigt, hat
im Faustbuch eigentlich wenig Sinn."” Der
Berg ist hier wohl als Eingang der Holle
gemeint und macht deutlich, daf fiir den
Drucker des ausgehenden 16. Jahrhun-
derts Faust und die Holle eine beinahe
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zwingend aufeinander aufbauende Asso-
ziation bedeuteten. Eigentlich war dieser
Holzschnitt jedoch als Illustration fiir eine
Beschreibung des Untergangs von Pompei
gefertigt und stellt den Tod des dlteren
Plinius dar.’® Ein solches Verfahren der
Zweitverwendung war allgemein iiblich,
und die Verleger dieser Biicher wie auch
ihre Leser storte es wenig, wenn die Illu-
strationen nur sehr entfernt mit dem Text
zu tun hatten. Bei diesen dem Faustbuch
beigegebenen Bildern handelte es sich so-
mit nicht um Illustrationen im engeren
Sinne.

Schon wenige Jahre spiter, 1608, er-
schien in Arnheim erstmals eine Ausgabe
des Volksbuches vom Doktor Faust, die
durchgehend mit eigens zu diesem Zweck
gefertigten Holzschnitten illustriert war.””
Diese Neuauflage war mit insgesamt
vierzig »schoone Figueren verciert«, von
denen die meisten mehrere Male vorkom-
men, einer sogar sicbenmal. Der Inhalt
der Illustrationen orientierte sich dabei an
der Fiille der geschilderten Begcbenhcuen
und ergab sich aus der Kapltclemtellung,
wobei jedes einzelne Kapitel mit einem
den Inhalt mehr oder weniger treffend
charakterisierenden Holzschnitt versehe-
hen war."?

Die groRe Zahl unterschiedlicher Ausga-
ben, die dieses Buch in den Niederlanden
erlebte,?® ist ein deutliches Indiz fiir die
grofle Beliebtheit, deren sich Faust bei der
hollindischen Leserwelt erfreute. Uber-
haupt wurde zu dieser Zeit in den Nieder-
landen viel gelesen, was in der Tatsache
begriindet liegen mag, dafl die Alphabeti-
sierungsrate in der hollindischen Repu-
blik, gemessen an den europiischen Nach-
barlindern, iiberdurchschnittlich hoch
war. Der in den Niederlanden zur fithren-
den Konfession gewordene Calvinismus
forderte die selbstindige Bibellektiire, und
selbst arme Kinder besuchten mindestens
fiinf Jahre lang eine Schule.* Das Lesen
blieb so nicht allein den Angehdrigen
der hoheren Gesellschaftsschichten vor-
behalten, vielmehr war diese »Leselust« ein
gesamrgesellschaftliches Phinomen. Dies
wird durch die Tatsache illustriert, daf8
beispielsweise im Jahr 1655 gleichzeitig
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zwei verschiedene Ausgaben von Jacob
Cats Ehehandbuch, der Vemdichmung
Houwelyck, erschienen: zum einen eine
Folioausgabe mit hervorragenden Stichen
fiir die Begiiterten, zum anderen eine
Duodezausgabe mit Holzschoitten fiir die
weniger Reichen® Auch wenn in der
einfacheren Version einige Embleme
durcheinandergeraten sind,® setzt das
VYorhandensein eines in beiden Ausgaben
identischen Textes ein durch Klassen-
unterschiede nicht streng  getrenntes
Lesepublikum voraus. Gelesen wurden
neben religidsen Schriften vor allem auch
Romane, Novellen, Erzihlungen und
Abenteuargeschichien, darunter auch dic
Historie van Doctor Johannes Faustus
Auch Kiinsder wurden von der allge-
meinen List am Lesen erfafie,” so dafl
es kaum verwunderlich erscheint, dafl
ein Grofeeil der frithen Ilustrationsfol-
gen und Faustbilder in den Niederfanden
des 17. Jahrhunderts ihren Ursprung hat.
Vor allem niederlindische Kiinstler waren
es, die das mit zaunchmender Verbreitung
der Faustsage wachsende Interesse an Bil-
dern und vor allem an Bildnissen des
Schwarzkiinsders zu befriedigen suchten.
Kein Bildnis hat aus einer sonst an
gemalten und gedruckten Portrits nicht
armen Zeit das Aussechen und die Er-
scheinung des historischen Faust, des
sweitbeschreyten Schwarczkiinstler, be-
wahst, Auch das dlteste Volksbuch macht
tiber Fausts Auferes keine Angaben. Nur
in Rudolff Widmans 1599 erschienenen
Warbafftigen Historien des Jobannes Fau-
stus finden sich vereinzelte Hinweise auf
die Gestalt des Hexenmeisters. So wird er
im 41 Kapitel als ein »klein hockendt
Manne beschrieben, wobei ein anschlie-
fender Vergleich mit Aesop an einen
Buckligen denken lift* An anderer
Stelle heiflt es, dafl Faust »ein hochrucke-
riges Minnlein, eine diirre Person, habend
ein kleines grauwes Birtlein« gewesen
sei.”” Widmans 1599 erschienenes Faust-
buch war nie sonderlich verbreitet, und so
verwundert es nicht, daff eines der frithe-
sten Einzelbilder zur Faustsage den He-
xenmeister ganz anders zeigt (Kat. 101).
Sein Entwerfer ist der 1583 in Delft ge-
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borene Kupferstecher und Formschneider
Christoffel van Sichem (1546 — 1624).28
Dessen Kupferstich ist zusammen mit
ciner Serie von Portrits entstanden, die
gleichzeitig unter dem hollindischen Titel
Her Tooneel der Hoofi-Ketteren und auf
deutsch als Beschresbung und abbildiinge

der firnembste Haubi-Ketzer 1608 in

Amsterdam erschien.”® Das Faust-Portriic
wurde zu dieser Zeit cinzeln vertrieben,
crginate jedoch in einer 1666 in Middel-
burg erschienenen Newauflage ~ gleich-
zeitig mit dem Bild Menno Simonsz, des
Griinders der wiedertduferischen Sekte
der Mennoniten — die Serie der Ketzer.®

Dem verhiltnismifig jungen Faust hat
van Sichem ganz in der ikonographischen
Tradition der Volksbuchtitel den Teufel
gegeniibergestellt, der diesmal in cine
Ménchskutte gewandet ist.* Diese Dar-
stellung geht wahrscheinlich auf das 1587
von Johann Spies vetlegte ilteste Volks-
buch (Kat. 27) zuriick, das er wihrend sei-
nes Aufenthaltes in Basel (1568 — 1598)
kennengelernt haben mag.?* Van Sichem
llustriert den Anfang des fiinfen Kapi-
tels, in welchem Faust dem Mephisto auf-
erlegt, dafi, »s0 offt er jn forderte, er jm in
gestallt vnd Kleydung eines Franciscaner
Miinchs, mit einem Glocklin erscheinen
solte, vnd zuvor ediche Zeichen geben,
damit er am Geliiut kénnte wissen, wenn
er daher komme«.® Auch die im Hinter-
grund gezeigten Szenen illustrieren Passa-
gen aus dem Volksbuch. So ist die Be-
schworung des Teufels gezcigt, bei der
Faust, getreu der Uberlieferung, »zween
grosse Cirkel« zog, Daneben steht die
Unterzeichnung des Kontraktes, dariiber
Fausti Hollenfahrt, bei der der auf einem
Sessel sitzende Schwarzkiinstler von ei-
nem »Teuffelischen Wurmbs« in die Hélle
getragen wird.3 Das rechts im Hinter-
grund gezeigte Motiv des brennenden
Hauses erklirt sich aus der ikonographi-
schen Tradition spatmittelalterlicher Welt-
gerichtsaltire und bedeuter den Eingang
zur Holle® Diese offensichilich unter
dem Eindruck des Volksbuches entstan-
dene Darstellung beeinflufite ihrerseits
den Ilustrator des hollindischen Faust-

buches von 1608.3
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Abb. 45 Adriaen Matham: Mephistopheles fiibrt Faust die Helena zu, [1642]
Federzeichnung, 300 x 210 mm. Amsterdam, Rijksprentenkabinett.

Einen ganz anderen Faust, als ihn Chri-
stoffel van Sichem vorfiihrt, zeigt eine auf
1642 datierte Federzeichnung des Malers
und Kupferstechers Adriaen Matham (um
1600 ~ 1654?), dessen Blatt unter den
friihen Faustdarstellungen unzweifelhaft
eine Sonderstellung einnimmt (Abb. 45).37
Der mit Pelzschaube und Barett gekleide-
te, birtige Faust ist frontal zum Betrachter
gewandt. Er sitzt in seiner engen Klause
hinter einem Tisch, das zur Seite geneigte
Haupt im »gestus melancholicusc auf die
linke Hand gestiizt. Seine Brille in der
Hand, blicke er versunken iiber ein Buch
hin, das aufgeschlagen vor ihm liegt. Die
_Ffau, die mit entbléften Briisten neben
ihm steht, scheint er so wenig wahrzuneh-

men wie den im Hintergrund lauernden
Teufel. Im Gegensatz zu den Illustra-
tionen der Volksbiicher, die den Hexen-
meister zum Thema hatten, der durch
Nekromantie und Schwarze Kunst den
Teufel beschwort, stellt Matham einen
griibelnden Faust dar. Auch wenn ein
aufgeschlagenes Zauberbuch, Fledermaus,
Vogelbalg und Pferdeschidel ihn als
Zauberer ausweisen, ist hier doch deutlich
ein melancholischer Gelehrter gezeigt.
Daf es sich bei diesem tatsichlich um
Faust handelt, geht weniger aus den im
Raum verteilten Zauberrequisiten hervor
als aus einem Brief, der rechts neben dem
Biicherstapel auf dem Tisch liegt. Die auf
dem Orriginal deutlich zu lesende Adresse
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lautet: »Doctissimo, Prudentissimo Viro
Iohanni Fausto, habitanti Wirthenberga
1535%. Die junge Frau, welche die Kerze
aus dem Leuchter genommen bat, um die
Aufmerksamkeit des Gelehrten auf sich
zu zichen, ist vermutlich Helena, die der
im Hinrergrund geeigee Teufel dem
Faust zufiihrt. Die Erzihlung Von der He-
lena aufS Griechenland /| so dem Fausto
Beywohnung gevhan in seinem letzven Jabm,
findet sich zwar schon im dltesten Volks-
buch,?” doch erscheint es unwahrschein-
lich, daf® Matham durch diese Uberliefe-
rung zu seiner Darstellung inspiriere wur-
de. Zwar schlieft Faust dort den Pakt mit
dem Teufel aus Wissens- und Erkenntnis-
.drang heraus, doch zeigt er sich im Ver-
lauf der beschriebenen vierundzwanzig
Jahre selten  als witklicher Gelehrter
Kennzeichnend dafiir ist es wohl, daf der
Ulustraror des niedertindischen Volksbu-
ches von 1685, der ihn in vierzig Phasen
seines Lebens darstellt, ihn kein einziges
Mal als Gelehrien vorfiihr.?® Ein solcher
ist jedoch von Matham eindeutig ge-
meint, was nicht zuletzt an Fausts Kostiim
abzulesen ist. Matham sweflt ihn nimlich
picht in der zu seiner Zeit modernen Klei-
dung dar, sondern zeigt thn in der Tracht
des 16. Jahrhunderts. Als Matham sein
Faustbild schuf, waren die Schaube und
das flache Barett schon lange aus der
Mode. Andererseits hatten sie sich in der
bildenden Kunst als die typische Klei-
dung des Gelehrten etabliert,*® indem
man zur Charakterisierung dieses Standes
das Kostiim jener Zeit wihlte, die im
Norden den eigentichen Typus des Ge-
lehrten hervorgebracht hatte. Im 16. Jahr-
hundert hatten die groen Humanisten
gewirkt, auch war es zu dieser Zeit in
Mode gekommen, deren Schriften ein ge-
drucktes Portrit voranzustellen; ihre Bild-
nisse wurden in Kupferstichen und Holz-
schnitten in grofSer Zaht verbreitet. Diese
Portrits nun zeigen die wiirdigen Minner
in der zeitgendssischen Standestracht: mit
Pelzschaube und Barett. Nicht selten grei-
fen die Darstellungen dabei auf die ltere
Bildtradition des Heiligen Hieronymus
zuriick, der seine Prominenz der von ihm
verfaflten lateinischen Bibeliibersetzung,
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der Vidgasa, verdankre#* Albrecht Diirer
(1471 — 1528) war es, der dieses Thema
nicht nur aufgriff und verbreitete, son-
dern ithm it seinem Fieronymus im Ge-
hayse von 1isi4 eine vorbildliche Form
verlich#* In seinem Kupferstich finden
sich einige der ikonographischen Topoi
vorgebilder, die auch in spiteren Studier-
stubenbildern begegnen. Diese Verwandt-
schaft mag sich daraus erkdiren, dafl Hie-
ronymus durch seine Kenntnis auch der
antiken Autoten wic durch seine Bibel-
iiberseczung als Prototyp des bomo litera-
tus erschien# Wiederum im (Buvre
Dirers findetr sich auch ein deutlicher
Beleg fiir den Riickgriff auf die Hierony-
mus-Tkonographie in cinem Gelehrten-
bildnis. So identifiziert sein 1521 gestoche-
nes Portric des Erasmus von Rotserdam
bewuRt den Humanisten mit dem Kir-
chenvater# Bilder dieser Art mégen in
der Folge die Vosstellung vom Gelehrien
als einem Mann, der in der Tracht des
16. Jahrhunderts in seiner Klause sitzs,

‘befsrdert haben. Diese Vorstellung war

schon zu Begjnn des 17, Jahrhunderts so
gefestigt, daf 1608 bei einer Festauf-
fithrung der Nederduytschen Academie in
Amsterdam Aeskulap als Mann der Wis-
senschaft mit Schaube und Barett beklei-
det war, statt durch antikische Gewan-
dung kenntlich gemacht zu werden.®
Auch Matham beruft sich mit seinet
Zeichnung auf diese ikonographische Tra-
dition und zeigt seinen Faust, in An-
lehnung an Darstellungen des Heiligen
Hieronymus,# als cinen Gelehrten in
seiner Studierstube.#” Diesen Gelehrten
fand Matham, wie oben erwihnt, nicht in
den Volksbiichern vorgebildet, sondern
eher im Faustdrama Marlowes, dessen nie-
derlindische Bearbeitung er gesehen ba-
ben mag.# Das Wissenschaftsmotiv wird
hier nicht blof angedeutet, sondern ist
das' beherrschende Thema des ganzen
Stiickes. Marlowes Drama nun, dessen
Held eine viel tragischere Figur ist als der
Faust des Volksbuches, mag das hollin-
dische Schauspiel beeinflufit haben.?’
Leider ist tiber die hollindische Theater-
praxis des 17.Jahrhunderts nur wcn_ig
bekannt. Tatsichlich gab es wohl nur it
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Amsterdam eine »Schaubiihne:, die ein-
zige im ganzen Land. In den groflen Stid-
ten, in Den Haag, Haarlem, Utrecht und
Leiden wurden allerdings von Zeit zu Zeit
Vorstellungen veranstalet, jedoch fast nur
wihrend der Kirmes; die besten Kirifte
der herumreisenden Schauspielertruppen
hatten beinahe durchweg frither der
Amsterdamer Bithne angehért.® Von den
Schwinken und volkstiimlichen Stiicken,
die diese reisenden Truppen auffithrten,
sind kaum mehr Texte iiberliefert.”
Im Jahre 1731 wurde jedoch ein ungefibr
dreiflig Jahre zuvor niedergeschriebenes
yTooneelspel versffendicht, das De Helle-
vaart van Dokter Joan Faust (= »Die Hal-
lenfahrt des Doktor Faust}) zum Thema
hatte. Es handelte sich dabei um die Um-
arbeitung eines dlteren holldndischen
Faustspicls, das der 1689 verstorbene
wandernde Komédiant Floris Groen in
Anlehnung an Marlowes Drama verfafit
hatte. 5* In diesem Stiick nun wird gegen
Ende der vierundzwanzigjihrigen Frist
durch zwei Studenten ein Bekehrungs-
versuch. Fausts unternommen. Sie iiber-
reichen ihm eine Bibel, in der er zu lesen
beginnt, woraufhin er, seine Freveltaten
bereuend, den Mephisto fortschicke. Die-
ser aber verfiihrt ihn und gewinnt schliefi-
lich Faustens Seele durch eine schéne Frau
zuriick.? Dafl Matham genau dieses Stiick
kannte, ist zweifelhaft, doch erscheint es
durchaus denkbar, dafl er eine Fhnliche
Auffiihrung gesehen hat.5

Neben diesen beiden bildmifig gefafiten
Faustdarstellungen gibt es jedoch auch ei-
nige Bildnisse, die vorgeben, den berithm-
ten Schwarzkiinstler und Nekromanten
darzustellen. So zeigen verschiedene Aus-
gaben vom Volksbuch des Christlich-Mey-
nenden auf dem Tirelblatt oder als Fron-
tispiz ein Faust-Portrit.$s Wie auch bei
den Tllystrationen des ersten hollindi-
schen Faustbuches handelt es sich dabei
nicht selten um Bilder, die schon in ande-
ren Biichern Verwendung gefunden hat-
ten. Einige undatierte, in Kéln erschiene-
ne Ausgaben zeigen das typische Portrit
cines Humanisten oder Theologen des
16. Jahthunderts. Wie in den anderen
Filen ist auch hier keine Spur einer

gewollten Charakteristik zu entdecken,®
doch wirkt in diesem Bild méglicherweise
die Verwechslung mit dem im 15. Jahe-
hundert in Mainz ditigen Buchdrucker
Johannes Fust nach.5” Aus der Ahnlichkeit
der Namen entstanden, ist diese Ver-
wechslung des Schwarzkiinstlers mit dem
Drucker vom 16, Jahrhundert an iber
dreihundert Jahre nachweisbar.®® So er-
scheint Faust — in einem dem Titelholz-
schnitt des Christlich-Meynenden ihn-
lichen Portrit ~ auf Jacob Houbrakens
Titelkupfer zu Michael Maitaires 1719
erschienenen Annales typographici neben
Johannes Froben, Aldus Manutius und
Gutenberg.5

Verbreiteter als diese Darstellungen war
ein anderes Portrit, das schon in der
iltesten Ausgabe des Volksbuches vom
Christlich-Meynenden dem Titelblart ge-
geniibergestellt war. Es gehort zu einer
Gruppe von Faust-Bilder, die filschlich
in den Umkreis Rembrandts geriickt
wurden und denen ein besonders langes
Nachleben beschieden war.

Als Johann Carl Wilhelm Mochsen
(r722— 1795) im Jahre 1771 sein Vergeichnis
einer Sammlung von Bildnissen, grifGen-
theils berithmier Arate versffentlichte, ver-
metkte er iiber den Doctor Faust: »Mit
denen bekannten elenden Tragoedien von
ihm, bat es Gott lob! ein Ende, da man
endlich solche einfiltige Vorurtheile abge-
legt hat, und verniinfiigere Vorstellungen
liebt. Faust hat es nunmehr lediglich Rem-
brandten zu danken, daf8 seiner noch ge-
dacht wird.« % Moehsen dachte bei diesen
Zeilen an ein kleines Portrit, das mehr
als einhundert Jahre zuvor im Verlag des
Pariser Kunsthindlers Frangois Langlois
(1589 — 1647) erschienen war, der sich
selbst Ciartres nannte (Kat. 102).8" Die
iiber dem Portrit angebrachte Beischrift
weist den Dargestellten als Doctor Favstvs
aus und gibt als Inventor, also Erfinder
des Bildes Rembrandt an. Stecher des
Blartes war vermutlich der um 1605 in Pa-
ris geborene und bis 1670 titige Zeichner
und Kupferstecher Jérdme David.®* Die-
ser hatte jedoch nicht nach einem Ent-
wurf Rembrandts gearbeitet, sondern sich
fiir sein Faust-Portrit vielmehr eines
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anonym erschicnenen Studienblattes als
Vorlage bedient, als dessen Autor heute
Joris van Vliet angenommen wird.® We-
nig nur ist iiber diesen Kiinstler bekannt,
der um 1610 in Delft geboren wurde.
Wahrscheinlich trat er um das Jahr 1630
oder wenig spéter in Rembrandts Atelier
ein, in dem er eine Anzahl Radierungen
schuf, die — heute zum Teil verlorene —
Werke des Meisters reproduzieren.’ Da
van Vliet nachweislich nach Gemilden
Rembrandss arbeitete, lag die Vermutung
nahe, daf in seinem alten Mann ein Werk
des Meisters reproduziert sei, zumal schon
im 7. Jahrhundert ein unbekannter Ver-
leger die Platte mit dem Monogramm
RHL versehen hatte.5 Tatsichlich nun
ist das Studienblatt nach einem Gemilde
der Rembrande-Schule entstanden, das
die Flucht nach Agypten zum Thema hat.
Der niederblickende Alte ist dabei nach
dem Kopf des Joseph gebildet, der hinter
der stillenden Maria, in einem Buch
lesend, gezeigt wird.%¢ Dieses Gemilde,
das bis auf unsere Tage bewahrt geblicben
ist, wird schon in einem Nachlaflin-
ventar aus dem Jahre 1669 als gemein-
same Arbeit der Rembrandtschiiler Ger-
rit Dou (1613 ~ 1675) und Govaert Flinck
(1615 ~ 1660) ausgewiesen,® Ciartres, der
zu seiner Zeit den Ruf eines bedeurenden
»Connoiseurs« hatte,* mag das gewuft
und dennoch, auf die verkaufsfordernde
Witkung des schon damals zugkriftigen
Namens >Rembrandtc bauend, diesen als
Inventor angegeben haben.”” Bemerkens-
werter aber als die Genese eines anony-
men Studienkopfes, die aus einem Heili-
gen Joseph einen Doktor Faust werden
lieR, ist die Tatsache, dafl dies von David
gestochene Blatt in einer Serie mit sechs-
unddreiflig Tétes de Philosophes, also Kop-
fen von Philosophen, erschien. Es handel-
te sich dabei um eine Reihe von Idealpor-
trits der bedeutendsten Geistesgroflen
aller Zeiten, welche die ebenfalls erschie-
nenen Bildnisserien beriihmter Kénige,
Fiirsten und Arzte erginzen sollte. Der
Serie war cin solcher Erfolg beschieden,
daf sie binnen kurzer Frist mehrere Neu-
auflagen erlebte und selbst in Iralien
nachgedruckt wurde.” Das gibt einen
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deutlichen Hinweis darauf, welchen Be-
deurungswandel die volkstiimliche Faust-
sage binnen eines Jahrhunderts im kol
lektiven Bewufitsein der mitteleuropi-
ischen Kulturwelt durchgemacht hatte,
Aus dem landfahrenden Schwarzkiinstler,
iiber den seine Zeitgenossen in Deutsch-
land sich durchwegs mit unverhohlener
Geringschiitzung &ulerten, wurde nur
etwa ein Jahrhundert nach seinem Tode
ein bedeutender Philosoph, der in die
Gesellschaft von Kbnigen und Weisen
aufgestiegen war.”> Gleichberechigt stand
er nun neben Heraklit, Demokrit und
Aristoteles. \

Zu Zeiten der Renaissance war in huma-
nistisch gebildeten Kreisen das Bediirfnis
entstanden, die Bildnisse verehrter Gré-
Ben der Geschichte zu besitzen. So war im
Laufe des 16. Jahrhunderts, begiinstigt
durch die fortschreitende Entwicklung
und Verbreitung des Kupferstiches, eine
Reihe von Portritwerken entstanden, in
deren Mittelpunkt neben den Herrschern
vor allem die bewunderten antiken Philo-
sophen standen. In die Reihe dieser er-
lauchten Heroen der Geisteswelt aufge-
nommen zu werden, war eine der gréfiten
Auszeichnungen, dic einem Zeitgenossen
zuteil werden konnte. Die Bedeutung
dieses Ehrenzeichens wird im Falle Fausts
noch dadurch erhéht, daf sie im zu dieser
Zeit tonangebenden Paris erfolgte und
daf Ciartres zu seiner Zeit nicht der ¢in-
zige war, der Faust diese Ehre zukommen
lie. Nur knapp zehn Jahre nach ihm,
zwischen 1652 und 1656, gab der Verleger
Baltazar Montcornet (am 1600 — 1668)
¢in anderes Bildnis des deutschen »>Philo-
sophen¢ heraus (Kat. 103). Montcornet
betrieb in der Pariser Boutigue au Fauburg
Saint Marcel ein Unternchmen, das auf
die Serienproduktion von Ornamentsti-
chen und Portrits spezialisiert war. Auch
dieses Blatt erschien in einer Reihe mit
anderen Bildnissen berithmter Minner,
wobei Faust nicht nur durch die Bild-
unterschrift zum deutschen Philosophen
erhoben, sondern daritber hinaus durch
die Beigabe eines Wappens geadelt wurde.
Montcornets Faustportrit ist dabei offen-
sichtlich auf shnliche Weise zustande
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gekommen wie das bei seinem Konkur-
renten Ciartres erschienene. Wiederum
diente als Vorlage cin anonymes nieder-
lindisches Studienblatt, das, mit einer
Beischrift und einer vermeintlichen Si-
gnatur Rembrandts versehen, zum Portriic
umgewidmet - wurde. ‘Diesem >Philoso-
phenc war jedoch kein so langes Nach-
leben und solche Verbreitung beschieden,
wie es der Faust Ciartres erleben sollte. So
wurde dessen Philosophen-Serie schon zu
Lebzeiten durch seinen Landsmann Pierre
Aubry (1596 — 1667) kopiert und in eine
Reihe von etlichen hundert Portrits be-
rithmter Persdnlichkeiten aufgenommen,
mit denen er ganz Europa itberschwemm-
te.”? Von diesem Blatt ist dann wiede-
rum das Titelkupfer des spitesten deut-
schen Volksbuches abgeleitet, als dessen
Vetfasser cin  Christlich-Meynender  ge-
nannt ist (Kat. 30). Die ilteste, 1725 er-
schienene Ausgabe reproduziert das Bild-
nis vergrébernd in einem Holzschnitt.
Schon wenig spiter erschien eine Ausgabe,
der eine in Kupfer gestochene Nachbil-
dung beigegeben war, die wiederum zur
Vorlage fiir die zahllosen Wiederholungen
des Bildes im 19. Jahrhundert wurde. Eine
Kopie findet sich beispielsweise auch
als Titelbild vor dem fiinften Stiick der
Bibliotheca Acta et Scripta Magica. Nach-
richten, Ausziige und Urthesle. Von solchen
Biichern und Huandlungen Welche Die
Macht des Teufels in leiblichen Dingen be-
treffen, das 1739 in Lemgo erschien. Sein
Herausgeber, David Hauber, 148t seinem
»Tiwul-Kupfler« eine Erlduterung folgen:
»Doctor FAUST ist in der Historie der
Wiirckungen des Teufels, und der Zau-
berey, ein so berithmter Name, daf sein
Bildnif auch billig einen Platz in unserer
Bibliothec fordert. Da mir nun schon vor
geraumer Zejt ein von einem guten Mei-
ster gezeichnetes, und in Kupfer gestoche-
nes Bild desselben zu Handen gekommen,
50 habe ich solches diesem Stiick vorseizen
wollen, Nun kan ich zwar nicht sagen,
dafl Doctor FAUST wirklich also, wie das
Bild zeiget, ausgeschen habe; Da aber
doch solches Bild wiirklich und schon vor
vielen Jahren in Kupfer gestochen wor-
den, 5o wird es unsern Lesern vermuhtlich

angenehm seyn, eine copie davon zu
sehen und zu haben.« Bemerkenswert in
dieser Einleitung ist, daf der Verfasser das
in seiner Qualitit kaum mehr als mittel-
miBige Blatt als von einem »guten Mei-
ster gezeichnet« beschreibr. Es scheint,
als habe allein der Namenszug Rem-
brandts, der auf Ciartres Stich erscheint,
im 18, Jahrhundert eine Qualivit verbiirgt,
die iiber jedes objekrive Kriterium er-
haben war. Die vom Verfasser in bezug
auf die Authentizitfiv des Bildes gemach-
ten Einschrinkungen greift ein Rezensent
auf: »Das mag nun dche seyn oder nichr,
so hat es doch soviel dem vermuthlichen
Charakter eines solchen Menschen ent-
sprechendes, dafl sich selbst mit Lavatern
ein paar Worte dariiber reden liefen,
denn obgleich die Physiognomie, eben
keine Schwarzkiinstler Bosheir bezeich-
net, so hat sie doch viel taschenspieleri-
sche Schalkheit und schadenfrohe Lauer-
samkeit.« 74 Dennoch, oder vielleicht
gerade deshalb war dem Portrit ein langes
Fortwirken beschieden, so dafl dieses Bild-
nis noch den Goetheschen Faust iiber-
dauerte. So stellten Wilhelm Miiller und
Ludwig Achim von Arnim es 1818 ihrer
Ubersetzung von Marlowes Drama voran,
und noch 1868 erschien es in der von Ma-
nuel Raschke in Leipzig herausgegebenen
Serie Deussche Minner. Bilder aus der
Geschichte des deutschen Volkes von Her-
mann dem Cherusker bis auf unsere Tage.
Erstaunlicher noch: Der 1931 erschienene
Allgemeine Bildniskatalog Hans Wolfgang
Singers und der 1988 erschienene Portriit-
katalog der Herzog-August-Bibliothek zu
Wolfenbiiteel fithren die Nachkommen
dieses Portrits zwischen den Bildern
historischer Personlichkeiten, wobei sie
es nicht einmal unterlassen, die genauen:
Lebensdaten anzugeben.”s Das besonders
lange Weiterwirken dieses Bildtyps und
seine besondere Beliebtheit im 18. Jahr-
hundert mag sich dabei aus der Tatsache
erkliren, dafl es zeit seiner Existenz als
Faust-Portrit mit Rembrandts Namen ver-
kniipft war, von dem man ja noch ein wei-
teres charakteristisches Faustbild zu haben
glaubte (Kat. 104). Anders als bei den po-
puliren Bildnissen wurde hier eine tatséch-
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lich eigenhindige Radierang des Meisters
in den Fanstkontext gestellt. Vermutlich
hat keine Radierung Rembrandts zu so
vielen Spekulationen Anlaf8 gegeben wie
sein sogenannter Faust. Die Interpretation
des Blattes ist ausgesprochen schwierig
und wird nicht wenig durch die Tatsache
verkompliziert, daf sein Titel jeder ob-
jektiven Deutung im Wege steht.”® Im
17. Jahrhundert noch als de practiserende
Alchimist bezeichnet,. wenn man dem
1679 verfaflten Inventar des mit Rem-
brandt vertrauten Kunsthindlers Clement
de Jonghe (1624/25 — 1677) Glauben
schenkt,”7 wird das Blatt seit dem 18. Jahr-
hundert beinabe durchgehend als Faust-
portrit angesprochen. So listet der Delfter
Sammler Valerius Rover im Inventar sei-
ner Kunstsammlung aus dem Jahr 1731
unter Punkt 19 »3 (portretten) van Doctor
Faustus« auf.”® Mafgeblich fiir die weitere
Rezeption des Blattes wurde dann zwan-
zig Jahre spiter der Pariser Kunsthindler
Edmé-Frangois Gersaint. In dem von
ihm herausgegebenen Katalog der Werke
Rembrands wird die Radierung als
Fautrieus gefithre, was aber schon im von
Pierre Yver herausgegebenen Supplement
in Docteur Faustus verbessert wurde.7? Die
beiden unterschiedlichen Benennungen
wurden von der bisherigen Literatur als
gleichwertig behandelt, wobei der in de
Jonghes Inventar iibetlieferte Titel den
Vorzug genieft, zeitlich niher an Rem-
brandt heranzufithren. De Jonghe, der zu
Rembrandes Lebzeiten in Amsterdam als
Kunsthiindler ¢itig war, hatte in spiteren
Jahren nicht nur etliche Druckplatren des
Meisters in seinem Besitz, sondern wurde
méglicherweise sogar von ihm porui-
tiert.®® Es darf dabei jedoch nicht iiber-
sehen werden, daf das Inventar der
Sammlung, das den Titel iiberliefert, zwei
Jahre nach seinem Tode vermudich von
einem anonymen Nachlalverwalter er-
stelle wurde.® Révers Benennung hinge-
gen hat den Nachteil, daf8 sie einer Zeit
entstammt, die auch fiir andere Werke
neue Titel erfand, wie beispielsweise den
der Nachtwache oder den des Hunders-
guldenblastes® Entscheidend aber fiir die
Rezeption der Radierung war unzweifel-
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haft, daf 1790 eine Kopie als Titelkupfer
von Goethes Faust. Fin Fragment erschien
(Kat. 105). Seither sehen beinahe alle In-
terpreten in dem Dargestellten den Faust,
zumal Rembrandts Graphik mit den tiber-
lieferten Alchymistenszenen des 17. Jahr-
hunderes nicht zur Deckung zu bringen
ist. So zeigen Alchymistendarstellungen
meist im verkommenen Ambiente eines
baufilligen Hauses als durchgehendes
Motiv eine Retorte und ein Feuer. Diese
Autribute fehlen auf Rembrandts Radie-
rung. Er scheint vielmehr auf die Tradi-
tion der Gelehrtendarstellung zuriickzu-
greifen, indem er seinen Protagonisten
mit einem Pederkiel in der Hand von
einem Buch aufschauen. lift. Auch die
Ausstattung des Raumes mit Totenschi-
del, Himmelsglobus und Biichern ge-
mahnt mehr an eine Studierstube denn
an ein chymisches Laboratorium. Den
einzigen, wenn auch deutichen Hinweis
auf einen magischen Kontext gibt die
scheinbar durch das geschlossene Fenster
eindringende Lichterscheinung, die der
Gelehrte gebannt fixiert. Den Kopf die-
ser das Bild beherrschenden Erscheinung
bildet ein strahlender Lichtkreis mit ein-
geschriebenem Anagramm, wihrend ihre
Hand auf einen schwebenden Spiegel zu
weisen scheint.

Was Rembrandt mit dieser aufwendig
gestalteten und bis ins letzte minutids
durchkomponierten Radierung gemeint
haben kénnte, bleibt bis auf weiteres ein
Ritsel. Weder ist die Frage zu kliren, ob
die Radierung im Auftrag oder fiir den
Kunstmarkt entstand, noch ist es ge-
lungen, die Bedeutung des Anagramms
zweifelsfrei zu kliren.® So sind zwar ver-
schiedene mehr oder weniger iiberzeu-
gende Vorschlige zur Entschliisselung der
Buchstabenfolge gemacht worden, doch
bleibt bis auf weiteres offen, ob Rem-
brande sich der Bedeutung bewuflt war
oder ob es ihm eine magische Formel-
haftigkeit bedeutete, die keiner Entschliis-
selung bedurfic.34

Einige Uberzeugungskraft immerhin hat
der hochkomplexe Entschliisselungsver-
such Martin Bojanowskis:® Im Zentrum
der Lichterscheinung ist das Christus-
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symbol »INRI« [Jesus Nazarenus Rex Ju-
daeorum] zu lesen, wobei diese Initialen
durch die Balken eines Andreaskreuzes
getrennt werden. Der vorgegebenen Ord-
nung dieser Buchstaben folgend, ergeben
sich im inneren Kranz des Zeichens die
Worte »ADAM TE DAGERAMc«, im iu-
Reren Kranz steht »AMRTET ALGAR
ALGASTNA«. Das liflt sich als ein kom-
plexen Regeln folgendes lateinisches Ana-
gramm interpreticren: Im inneren Kranz
sind nur die Buchstaben der ersten Silbe
des letzten Wortes miteinander vertausch;
es ergibt sich »ADAM TE ADGERAM« —
yMensch, ich werde dich hinfithren« (wo-
bei das Ich Christus ist). Dieser Satz wird
deiktisch erginzt durch die Hand an der
linken Seite des Zeichens, deren Zeige-
finger auf den schimmernden Spiegel
weist. Diese Hand und der Satzz im in-
neren Kranz geben die Anweisungen zur
Entschliisselung der Worte des dufleren
Ringes: Im Spiegel wiirden die Worte
seitenverkehrt erscheinen und wiren zu-
nichst von rechts nach links zu lesen. Die
vertauschten Buchstaben der lokativen
Priposition »ad« fordern Buchstabenum-
kehrung zusammengehériger Wortsilben,
denn der Text ist bustrophedon (d.h.: ab-
wechselnd links- und rechtsliufig) ange-
ordnet. Aus einem Grund, der spirter
deutlich werden wird, ist der richiige An-
fangsbuchstabe » T« an die dritte Stelle ge-
rutscht (seine Position wird durch die drei
Kreuze am rechten Rand des Kranzes be-
zeichnet). Dieser Satz lauter dann: »TAN-
GAS LARGA LATET AMRe« Nur ein
Buchstabe fehlt, um das letzte Wort zu
vervollstdndigen — es ist das »Ox, im Chri-
stentum Symbol der ewigen, allumfassen-
den Liebe, das das magische Zeichen als
Ganzes selbst bildet. »TANGAS LARGA
LATET AMOR« — »Vieles magst du be-
riihren, verborgen bleibt dir die Liebe
[Gottes], liest Bojanowski. Und der Text
mufite mit einem »A« beginnen, um zu-
sammen mit dem den Text umschliefen-
den »O« die Worte Christi aus der Offen-
barung des Johannis in ein Bild umzu-
setzen: »Ich bin das A und das O, der
anfang und das ende, der erste und der
letzte.« (Offenbarung 22, 13)

Bemerkenswert ist, daf§ beinahe alle Inter-
preten, die sich mit dem Blart ausein-
andersetzten, voni der Vorstellung geleirer
wurden, dafl es sich bei dem ilteren Mann
um Faust handeln miisse. So trachtete
man schon zu Beginn unseres Jahthun-
derts, in der literarischen Paustliberliefe-
rung cine mogliche Vorlage ausfindig zu
machen. Diesen Bemiihungen war wenig
Erfolg beschieden, auch wenn Marlowes
Faustdrama zu Rembrandis Zeit in
Amsterdam aufgefithrt wurde.® Eine Illu-
stration dieses Stiickes, die auf die Dar-
stellung des Teufels verzichter, scheint
jedoch undenkbar,®” weshalb die neuere
Rembrandt-Forschung von einer Deutung
des Blartes als Faustdarstellung Abstand
genommen hat.® Auffillig aber isr, wie
gut Rembrandts Bildfindung zu Goethes
Beschreibung der Erscheinung des Erd-
geistes zu passen scheint. Schon Goethe,
der einen Abzug des Blattes besa,® hat
das offensichtlich gesehen. So schrieb er
am 2.6.1819 an den Grafen Brithl: »Diese
Darstellung des Erdgeistes stimmt im
ganzen mit meinen Absichten iiberein.
Daf er durch’s Fenster hereinsieht, ist
gespensterhaft  genug. Rembrandt hat
diesen Gedanken auf einem radirten
Blatte sehr schén benutzt.« 9° Er bezog
sich damit auf ein Schreiben des Grafen,
der ihn wenige Tage zuvor iiber den Stand
der Vorbereitungen fiir dic erste Biihnen-
auffiihrung informiert hatte. Es sei ge-
plant, schrieb dieser, den nach Goethes
Gesichtsziigen gebildeten Erdgeist als
monumentalen Kopf durch ein Fenster
in der Biihnenriickwand zu projizieren.®
Auch knappe dreiflig Jahre zuvor mag
Goethe seine Ideen in dhnlicher Weise in
der Radierung Rembrandts vorgebildet
gefunden haben, so daf er bei dem
Schweizer Maler und Kupferstecher
Johann Heinrich Lips (1758 - 1817)
eine Kopie in Auftrag gab.%* Sicher mag
dazu seine stets unvethohlene Bewun-
derung fiir Rembrandt, den grofen
Meister des 17. Jahrhunderts, beigetragen
haben.?

Lips hat sich in der Komposition seines
Nachstiches eng an das Vorbild gehalten,
und selbst die Lichterscheinung ist getreu-
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estens wicdergegeben.9 Dennoch werden,
besonders in der graphischen Ausfiih-
rung, deutliche Unterschiede sichtbar. So
trachtete er nicht danach, in >Rembrandts
Manier« zu arbeiten — was zu seiner Zeit
in Mode war®’ —, sondern zeichnete auch
bei dem grofen Hollinder nur genial
Angedeutetes akribisch aus, Der augen-
filligste Unterschied zum Original liegt
aber wohl darin, daf er Rembrandts
»Faust« andere Gesichtsziige verleiht. Die
Physiognomie, mit Hakennase und wil-
dem Bart, scheint aus einer Symbiose der
von Ciartres und dem Volksbuch des
Christlich-Meynenden  iiberlieferten Ab-
bilder und der tradierten Vorstellung
vom greisen Gelehrten gewonnen. Das
von Lips radierte Blatt erscheint heute
beinahe als Parodie, sowohl auf Rem-
brandts Radierung wie auf Goethes Faust.
Ein Fragment. Deshalb wurde auch mit
Blick auf diesen Stich in der Literatur
gern Goethes Brief zitiert, den er 1805, im
Rahmen der Absprachen iiber die Druck-
legung des Faust I, an Cotta sandte.%
Deutlich bringt er hier seine Abneigung
gegen die Beigabe einer Hlustration zum
Ausdruck: »Den Faust, dicht’ ich geben
wir chne Holzschnitte und Bildwerk. Es
ist schwer, dafl etwas geleistet werde, was
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dem Sinne und dem Tone nach zu einem
Gedicht pafit. Kupfer und Poesie paro-
dieren sich gewonlich wechselweise. Ich
denke, der Hexenmeister soll sich allein
durchhelfen.« Wenn auch keine Aufe-
rungen Goethes iiber diese Radierung
bekannt sind, so ist doch davon auszu-
gehen, daf cr mit der Arbeit zufrieden
wat. Stets hatte er doch eine hohe Mei-
nung von Lips als Kupferstecher;7 zudem
hitte er wohl auch gegen die Verdffent-
lichung votiert, wenn ihm die Darstellung
miffallen hitte. Vielmehr ist wohl an-
zunehmen, daf alles, was in diesem Stich
als Abweichung vom Original erschein,
Goethe verinderungswiirdig erschien und
in seinem Sinne geindert ist. Zudem
stand zu dieser Zeit der Reproduktions-
stich in hochster Bliite, und hitte Goethe
sich gewiinscht, das Rembrandtblatt
unverindert als Verkleinerung zu be-
kommen, so wire dies sicher méglich
gew::sen.98

Als aber im Jahre 1808 sein Faust I ohne
jeden Bildschmuck erschienen war, konn-
te Goethe nurmehr tatenlos zusehen,
was die Hlustratoren aus seiner »Tragtdie:
machten. Von nun an konnte keine Rede
mehr davon sein, daf sich der Hexen-

meister alleine durchhelfen sollte.
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Kat. 1o1

Christoffel van Sichem d.A.
Amsterdam 1546 — 1624 Amsterdam
Faust und Mephistopheles, 1608
Kupferstich, 158 x 130 mm?®

Bez. u.r: CVSichem Inuen: sculp: et
excudit

Diisseldorf, GMD,
Inv. Nr. KK 1855

Entwurf und Ausfithrung dieses frithen
Faust-Portrits stammen von dem Amster-
damer Kupferstecher und Formschneider
Christoffel van Sichem. Es entstand im
Zusammenhang mit einer Serie von sieb-
zehn Bildnissen von Wiedertiufern und
anderen >Ketzern, die 1608 unter dem
Titel Historische Beschrijvinge Ende aff-
beeldinge der voorneemste Hooft Ketteren in
Buchform publiziert wurde. Die Blitter
dieser Serie wurden jedoch, gemeinsam
mit dem Portrit des Faust, von Anfang an
auch einzeln vertrieben.’*® Im Jahre 1666
wurde das Blatt mit Faust und Mephisto-
pheles einer um verschiedene Bildnisse
vermehrten Neuauflage des Buches beige-
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geben, die unter dem Titel Beschreibung
und abbildiinge der flirnembste Haubt-
Ketzer in Middelburg erschien.*"

Dem verhiltnismiRig jungen Faust hat
van Sichem den in eine Monchskutte
gewandeten Mephisto gegeniibergestellt.
Diese Darstellung geht wahrscheinlich auf
das 1587 von Johann Spies verlegte ilteste
Volksbuch (Kat. 27) zuriick, das der
Kiinstler wihrend seines Aufenthaltes in
Basel (1568 — 1598) kennengelernt haben
mag. Sichem illustriert den Anfang des
fiinften Kapitels, in welchem Faust dem
Mephisto auferlegt, dafl, »so offt er jn for-
derte, er jm in gestallt vnd Kleydung eines
Franciscaner Miinchs, mit einem Glock-
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lin erscheinen solte, vnd zuvor etliche Zei-
chen geben, damit er am Geliut kénnte
wissen, wenn er daher komme«."* Eine
vergleichbare Illustration findet sich in
der Titelvignette eines 1588 anonym er-
schienenen Volksbuch-Raubdruckes.®?
Auch fiir die drei im Hintergrund gezeig-
ten Szenen liflt sich das deutsche Volks-
buch als Quelle anfiihren. Neben der
Beschworung des Teufels und der
Unterzeichnung des Kontraktes ist Fausti
Hollenfahrt gezeigt, wo der auf einem
sitzende  Schwarzkiinstler von
einem »Teuffelischen Wurmb« in die
Holle getragen wird."4

N.B.

Sessel
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Kat. 102

Jérome David

Paris um 1605 — 1670? Paris

Doctor Favstvs, um 1645

Kupferstich, 206 x 185 mm

Bezeichnet o.l.: HRinbrant Inuentor;
Mitte: Doctor Faustus;

o.r.: EL.D. Ciartres excudit. 36.

Weimar, SWK, Goethe-Nationalmuseum

Dieses kleine Portrit erschien im Verlag
des Pariser Kunsthindlers Frangois Lang-
lois (1589 — 1647), der sich selbst Ciartres
nannte.'” Es gehort zu einer Serie mit
sechsunddreiflig 7étes de Philosophes, also
Kopfen von Philosophen. Der Serie war
ein solcher Erfolg beschieden, dafl sie

binnen kurzer Frist gleich mehrere Neu-

auflagen erlebte und selbst in Italien nach-
gedrucke wurde.™¢

Die iiber dem Portrit angebrachte Bei-
schrift weist den Dargestellten als Doctor
Favstvs aus und gibt als Inventor, also Er-
finder des Bildes, Rembrandt an. Stecher
des Blattes war vermutlich der um 1605 in
Paris geborene und bis 1670 titige Zeich-
ner und Kupferstecher Jérdme David.*”
Dieser hatte jedoch nicht nach einem
Entwurf Rembrandts gearbeitet, sondern
sich fiir sein Faust-Portrit eines anonym
erschienenen Studienblattes als Vorlage
bedient, als dessen Autor Joris van Vliet
(um 1610 - 1635?) angenommen wird.'*
Sein Studienblatt ist nach einem Gemilde
der Rembrandt-Schule entstanden, das
die Flucht nach Agypten zum Thema hat.
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Der niederblickende Alte ist dabei nach
dem Kopf des Joseph gebildet, der hinter
der stillenden Maria, in einem Buch le-
send, gezeigt wird. Dieses Gemilde, das
bis auf unsere Tage bewahrt geblieben
ist, 9 wird schon in einem Nachlafi-
inventar aus dem Jahre 1669 als gemein-
same Arbeit der Rembrandtschiiler Gerrit
Dou (1613 = 1675) und Govaert Flinck
(1615 — 1660) ausgewiesen."®
Nachstiche des um 1645 bei Ciartres
erschienenen Blattes begegnen nicht
allein in den Volksbiichern des Christlich-
Meynenden als Frontispiz, sondern werden
bis heute als »getreues< Abbild in Samm-
lungen historischer Portraits ~ gefiihrt
(vgl. S. 194 ).

N.B.
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Kat. 103

Baltazar Montcornet

Rouen um 1600 — 1668 Paris

LE DOCTEVR FAVSTE PHILOSOPHE,
Alemand etc., um 1655

Radierung, 137 x 106 mm

Bezeichnet: LE DOCTEVR FAVSTE [...]
oben: Rembrant in

Weimar, SWK, HAAB,

Sign. F 9228 - 39

Der Kupferstecher und Verleger Baltazar
Montcornet war, wie sein Konkurrent
Ciartres (vgl. Kat. 102), auf die serien-
mifige Produktion von Ornamentstichen
und Portrits spezialisiert.™ Sein DOC-
TEVR FAVSTE erschien in einer Serie, die
unter dem Titel Tzbleau historique [...] les
illustres Francois et étrangers 643 Portraits
berithmter Minner und Frauen vereinig-
te."® Auch fiir dieses vermeintliche Bildnis
des berithmten Schwarzkiinstlers diente
ein anonymes niederlindisches Studien-
blatt aus dem Umkreis Rembrandts als
Vorlage."

Diesem >Philosophen« war zwar kein so
langes Nachleben und solche Verbreitung
beschieden, wie es der Faust Ciartres erle-
ben sollte, doch gibt es einen deutlichen
Hinweis darauf, welchen Bedeutungs-
wandel die volkstiimliche Faustsage bin-
nen eines Jahrhunderts im kollektiven Be-
wufltsein der mitteleuropiischen Kultur-
welt durchgemacht hatte. Aus dem land-
fahrenden Schwarzkiinstler, den die Volks-
biicher beschreiben, wurde nur etwa ein
Jahrhunderr spiter ein bedeutender Phi-
losoph, der sich in Portritserien in der
Gesellschaft von Konigen und Weisen
fand.

N.B.
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Kat. 104

Rembrandt Harmensz. van Rijn
Leiden 1606 - 1669 Amsterdam

Der sogenannte Dr. Faustus [um 1652]
Radierung, 210 x 160 mm™#
Unbezeichnet

Diisseldorf, GMD,

Inv. Nr. KK 1853

Vermutlich sind keiner Radierung Rem-
brandts so viele Deutungsversuche zu-
teil geworden wie seinem sogenannten
Faust™ Im 17. Jahrhundert noch als 4e
practiserende Alchimist bezeichnet, wenn
man dem 1679 verfalten Inventar des mit

Rembrandt vertrauten Kunsthzndlers Cle-
ment de Jonghe (1624/25 — 1677) Glau-
ben schenkt,”® wird das Blatt seit dem
18. Jahrhundert beinahe durchgehend als
Faustportrit angesprochen. So nennt es
der Delfter Sammler Valerius Réver 1731
in einem Inventar Doctor Faustus,"7 und
auch der erste (Euvrekatalog der Radie-
rungen Rembrandts fiihre es unter diesem
Namen.”® Fiir die Rezeption der Radie-
rung entscheidend war, daf 1790 eine Ko-
pie als Titelkupfer von Goethes Faustfrag-
ment erschien (Kat. 105).

Rembrandts  Graphik geht  ikonogra-
phisch auf die Tradition der Studierstu-
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bendarstellung zuriick. Gezeigt ist ein Ge-
lehrter, der mit einem Federkiel in der
Hand von einem Buch aufschaut. Sein
Blick ist dabei auf eine scheinbar durch
das geschlossene Fenster eindringende
Lichterscheinung gerichter. Den Kopf
dieser das Bild ‘beherrschenden Erschei-
nung bildet ein strahlender Lichtkreis
mit eingeschriebenem Anagramm, wih-
rend ihre Hand auf einen schwebenden
Spiegel deutet.

Was Rembrandt mit dieser aufwendig ge-
stalteten und bis ins letzte minutiés
durchkomponierten Radierung gemeint
haben kénnte, bleibt bis auf weiteres ein
Ritsel. Weder ist die Frage zu kliren, ob
die Radierung im Auftrag oder fiir den
Kunstmarke entstand, noch ist es gelun-
gen, die Bedeutung des Anagramms zwei-
felsfrei zu kliren.”® Die Deutung dieses
ritselhaften Blattes wird wohl bis auf wei-
teres offen bleiben.

Der immerhin iiberzeugendste Dechif-
frierungsversuch stammt von Martin Bo-
janowski:"° Er liest die Buchstaben der
Lichterscheinung als komplexes lateini-
sches Anagramm, das >Vieles magst du be-
rithren, verborgen bleibt dir die Liebe:
[Gottes], bedeutet. Insgesamt verweist der
Text laut Bojanowski auf die Worte Chri-
sti, Offenbarung 22, 13: »Ich bin das A und
das O, der anfang und das ende, der erste
und der letzte.« (Dazu hier S. 196 f))
N.B./M.
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Kat. 105

Johann Heinrich Lips

Kloten 1758 — 1817 Ziirich

Faust im Studierzimmer, 1789

Radierung, 109 x 665 mm

Frontispiz zu: Goethes Schriften, Bd. 7,
Faust. Ein Fragment. Achte Ausgabe.
Leipzig: Géschen 1790. 8°

Weimar, SWK, HAAB,

Inv. 10-77/49

Fiir die erste Ausgabe seines Faust gab
Goethe bei dem Ziircher Kupferstecher
Johann Heinrich Lips ein Frontispiz
in Auftrag, das in Anlehnung an Rem-
brandts sogenannten >Dr. Faust« gestaltet
ist (vgl. Kat. 104). Lips hat sich in der
Komposition seiner Radierung eng an das
Vorbild gehalten, ohne jedoch den locke-
ren, zeichnerischen Strich der Vorlage
nachzuahmen.™ In Rembrandts Blatt nur
Angedeutetes arbeitet er akribisch aus. Bei
aller Genauigkeit der Ubernahme, die
sich besonders in der buchstabengetreuen
Wiedergabe der Lichterscheinung offen-
bart, verleiht Lips dem Magier andere
Ziige. Die Physiognomie, mit Hakennase
und wildem Bart, scheint aus einer Sym-
biose der von Ciartres und dem Volks-
buch des Christlich-Meynenden iiber-
lieferten Abbilder und der tradierten
Vorstellung vom greisen Gelehrten ge-
wonnen.

Am 3.3.1790 sandte Goethe die Druck-
platte, an der Lips im Dezember gear-
beitet hatte, an seinen Verleger Géschen,
der ihm am 25.6. zehn Belegexemplare
zukommen lief."*

Wenn auch keine Auflerungen Goethes
iiber diese Radierung bekannt sind, so ist
doch davon auszugehen, dafl er mit der
Arbeit zufrieden war. Stets hatte er doch
eine hohe Meinung von Lips als Kupfer-

i

) 78 S S0

o

stecher,' zudem hitte er wohl auch gegen
die Veréffentlichung votiert, wenn ihm
die Darstellung miffallen hitte. Vielmehr
ist wohl anzunehmen, dafl alles, was in
diesem Stich als Abweichung vom Ori-
ginal erscheint, Goethe verinderungswiir-
dig erschien und in seinem Sinne geindert
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ist. Zudem stand zu dieser Zeit der Re-
produktionsstich in héchster Bliite, und
wire Goethe daran gelegen gewesen, das
Rembrandtblatt unverindert, einfach als
Verkleinerung zu bekommen, so wiire dies
sicher moglich gewesen.** (Vgl. Kat. 39)
N.B.
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1 Zit. nach Kat. Géuingen 1981, S. 55.

2 WA Vi, S. 77.

3 Vgl auch Fritz 1915, 8. 301 £, Aus-
gaben C a1, C 1 Vgl. auch Wegner
1962, S. 12, Abb. 1 - 3.

4 Engel 1887, 8. 1.

s RDK, Bd. 7, Sp. &s1.

6 Karlsruhe, Badische Landesbibliothek,
Hs. 437.

7 Abb. der Tllustrationen bei Neubert
1932, S. 28.

8 Neubert 1932, S. 31. — Wegner 1962,
Abb. 1-13.

9 Dieses Schema vatiieren auch die
Titelholzschnitte” der Wagnerbiicher,
die in der Hauptszene meist eben-
falls Teufel und Gelehrten im Disput
zeigen.

1o Vgl. S. 98 1£

1 Vgl Wegner 1962, S. 17 £,

12 Der Titelkupfer der franzésischen
Ausgabe des Faust-Volksbuches von
1667 stelle die Szene des Paktes zwi-
schen Faust und Mephisto dar. Vgl
Wegner 1962, S. 29.

13 Abb. bei Neubert 1932, S.32. Vgl
Van 't Hooft 1926, S. 118 fL.

14 Van’t Hooft 1926, S. u8 fF.

15 Diese Art der Zweitverwendung von
Hlustrationen wurde schon von Payer
von Thurn 1919, S. 3 richtig als »ver-
spiteter Auslufer der mittelalterlichen
Geschichtsauffassunge gedeutet, »die
das Individuelle vollstindig iibersah
und nur auf das Typische ausgings,
wobel er die »Schedelsche Weltchro-
nike als treffendes Bsp. anfiihrt.

16 Der Holzschnitt erschien erstmals
1592 in dem in Dordrecht gedruckten
»Schade-Boeck der Historien [...]
door P Bosteau«. Vgl. Van’t Hooft,
S. 1x9.

17 Vgl Van 't Hooft 1926, S. 138.

18 Diese  ikonographische  Auswahl
wurde im illustrierten Volksbuch im
wesentlichen bis ins 19. Jahrhundert
beibehalten. Vgl. dazu Wegner 1962,
S.15.

19 Vgl dazu Neubert 1932, S. 33 ff,, der
den Text-Bild-Zusammenhang ver-
schiedener hollindischer Volksbiicher
darlegt.
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22
23

25

26

27
28

29

30
31

32
33

34
35

36

Van’t Hooft 1926, S.137ff. zihl
zwischen 1592 und ca. 1800 insgesamt
27 verschiedene Ausgaben, von denen
eintige bis zu sechs Auflagen erlebten,
Vgl. Schenkeveld-van der Dussen
1993/94, S. 55, Anm. 1.

Schama 1988, S. 17.

Die »Einfaltc ist hier dem Hund zu-
geordnet und die >Klugheit« dem
Schaf, anstatt umgekehrt.

Die Tatsache aber, dafl von diesem
Buch nie eine teure, mit Kupfer-
stichen illustrierte Ausgabe erschien,
mag ein Hinweis darauf sein, daff
sich das Interesse an dieser Sage auf
die unteren Kreise der Gesellschaft
beschrinkte. .

Ein typisches Beispiel fiir einen sbe-
lesenen« Kiinstler ist der zu seiner
Zeit niche tiber die Maflen promi-
nente Maler Jan Saendredam, der eine
Bibliothek von 424 Werken hinterlief.
Vgl. Schwartz/Bok 1989, S. 181 ff.
Widman 1599, Buch 1, Kap. 41,
S. 310. Zur Bildvorstellung von Aesop
vgl. Kat. Hannover 1984, S.26,
Abb. 16.

Widman 1599, Buch 3, Kap. 21, S. 192.
Zu van Sichem vgl. Hollstein, Bd. 27,
S.7ff.

Zur Editionsgeschichte vgl. Leen-
dertz 1921, S. 146 ff. — Wijnman 1929,
S.236. — Forster 1983, S.69fF -
Hollstein, Bd. 27, Nr. 33— 50.
Forster 1983, S. 69.

Eine vergleichbare Hlustration dieser
Szene findet sich in der Titelvignette
eines 1588 anonym erschienenen Nach-
druckes des Volksbuches. Abb. bei
Neubert 1932, S. 31.

Zu van Sichems Aufenthalt in Basel
vgl. Forster 1983.

Spies 1587, S. 18 £.

Vgl. Spies 1587, S. 7, 20 w. 83 f.

Die als brennende Architekturkulisse
aufgefafite Holle begegnet bei zahl-
reichen Malern in der Nachfolge des
Hieronymus Bosch (um 1450 - 1516).
Vgl. Unverfehrt 1980, Abb. 221, 225
241, 243 u.a. Vgl. auch Harbison 1976,
S.37 ff.

Abb. bei Van t Hooft 1926, S. 122.
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37 Zu Matham vgl. Hollstein, Bd. 1,
S.212. - Thieme/Becker, Bd. 24,
S. 237. — Wurzbach 1910, Bd. 2, S. 37.

38 Spies 1587, S. 189 ff.

39 Vgl. die Abb.bei Neubert 1932,
S.34ff Vgl auch Van’t Hooft
1926, S. 115.

40 Vgl. Gudlaugsson 1938, S. 17 £.

41 Zum Zusammenhang der Hierony-
mus-Tkonographie mit dem Gelehr-
tenbildnis vgl. Kanz 1992, S. 25 ff.

42 Vgl. Sabine Schulze, in: Kat. Frank-
furt a.M. 1993/94, S. 15.

43 Vgl. Gérel Cavalli-Bjérkman, in: Kat.
Frankfurt .M. 1993/94, S. 49 ff.

44 Vgl. Hayum 198s.

45 Gudlaugsson 1938, S. 18.

46 Schon Gudlaugsson 1938, Anm. 28
wies darauf hin, daf Mathams Zeich-
nung offensichtlich an Hieronymus
Darstellungen von Jan Massys (1509 —
um 1575) und Marinus van Reymers-
waele (um 1490 — nach 1567) ange-
lehnt ist. Vgl. zu diesen Darstellungen
Harbison 1976, S. 82 ff.

47 Die von Wegner 1962, S.13 ff. be-
hauptete Abhsingigkeit der Darstel-
lung Mathams von ciner beliebigen
Gelehrtendarstellung in einem deut-
schen Stammbuch erscheint im Hin-
blick auf die gezeigten Zusammen-
hinge mit der Ikonographie des HI.
Hieronymus wenig iiberzeugend.

48 Leendertz 1921, S. 143.

49 Vgl. dazu Van ’t Hooft 1926, S. 115 £

5o Busken-Huet 1887, Bd. 2, S. 224.

st Zu verschiedenen Faustspielen des
niederlindischen 17. Jahrhunderts vgl.
Van’t Hooft 1926, S. 94 £,

52 Vgl. Koflimann 1910, S. 169.

53 Koflmann 1910, S. 87.

s4 DaR die Faustsage in den Nieder-
landen durch das Theater verbreitet
wurde, belegt nicht zuletzt eine Zeich-
nung des Pieter Jansz. Quast (1606 —
1647). Vgl. Wegner 1962, S. 26 ff.

55 Abb. Neubert 1932, S. 62.

56 Vgl. Payer von Thurn 1919, S. 14,
Taf. 22, der eine ganze Anzahl solcher
Fille aufFihrr.

57 Vgl. den Hinweis von Gerhard Stum-
me bei Neubert 1932, S. 62.

58 Vgl. Linde 1886, S. Il fau. 11.

59 Abb. bei Wegner 1962, S. 34.

60 Mochsen 1771, S. 18.

61 Zu Langlois vgl. Thieme/Becker,
Bd. 22, S.348 £

62 Zu David vgl. Thieme/Becker, Bd. 8,
S. 456.

63 Schon Payer von Thurn 1919, S.5
schrieb: »Daf das Blatt von der Hand
van Vliets herriihrt, dafiir haben wir,
solange nicht ein Abdruck mit der
Signatur auftaucht keinen Beweis.«
Vgl. zu dieser Frage zusammenfassend
Hollstein, Bd. 41, Nr. 25.

64 Zu van Vliet vgl. Hollstein, Bd. 41,
S. 145.

65 Im ersten Zustand ist die Radierung
unbezeichnet. Vgl. Hollstein, Bd. 41,
Nr. 25. In spiteren Zustinden trégt
sie die von Rembrandt selbst bis in das
Jahr 1633 verwandte Bezeichnung
RHL = Rembrandus Hermanni Lei-
densis.

66 Rudolf Payer von Thurn gebiihrt das
Verdienst, diese Genese aufgedeckt zu
haben, die von der neueren Forschung
nur in Details korrigiert wurde. So
ging er, dem damaligen Kenntnisstand
entsprechend, filschlich davon aus,
daR es sich bei der Gemildevorlage
um ein Werk Rembrandts handelre.
Vgl. Payer von Thurn 1919, S. 2 ff.

67 Ruhe auf der Flucht nach Agypten.
Privatbesitz. Ehemals Slg. Lennox,
Downtown Castle Ludlow. Vgl
Rembrandt Corpus, Bd. 1, Nr. C 6,
S. 483 — 487; Bd. 2, S. 848 — Bss.

68 Am 18. Januar 1669 ist im Nachlaf des
Laurens Mauritsz. Douci in Amster-
dam unter Nr. 36 »Een Josep en Maria
van Gerrit Douw en Flinck-f 10,-« et~
wihnt. Vgl. Bredius 1915 — 22, Bd. 2,
S. 423.

69 Wurzbach 1910, Nachtrige, S. 56.

70 Mébglicherweise galt aber auch ein
Werk aus Rembrandts Umbkreis als
ebenso authentisch wie ein eigenhin-
diges. Nicht zuletzt hat Rembrandt
sogar Schiilerarbeiten durch seine
Signatur geadelt. Vgl. Kat. Gottingen
1993, S. 42. Es spriche dabei nichts fiir
die hiufig ausgesprochene Vermutung
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86
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93

(vgl. zuletzt Mahal 1983, S. 107), daf}
es sich bei dem Dargestellten um
Rembrandts Vater handelt.

Vgl. dazu Payer von Thurn 1919,
S. 2.

Payer von Thurn 1919, S. 3.

Ebd., S. 9.

Zit. nach Bliimlein 1896, S. 190,

Vgl. Singer 1931, S. 15, Nr. 23719 und
Motzfeld 1988, S. 191, Nr. A 6353.
Einen Uberblick iiber die verworre-
ne Forschungsgeschichte gibt Van de
Waal 1964, S. 45 f,, bes. S. 48. Vgl.
Carstensen/Henningsen 1988. Eine
gute Zusammenfassung bieten Car-
stensen 1993, S. 95 — 123 u. Barbara
Welzel in Kat. Berlin 1991, Nr. 33.
Hofstede de Groot 1906, S. 408,
Nr. 33.

Carstensen/Henningsen 1988, S. 290.
Gersaint 1751, S. 195; Yver 1756, S. 75.
Zu de Jonghe u. Rembrandrt vgl. zu-
letzt Hinterding 1993/94, S. 260 ff. Zu
seiner Tétigkeit als Kunsthindler vgl.
Kat. Géttingen 1989, S. 98.
Carstensen/Henninggsen 1988, S. 290.
B. Welzel in Kat. Bedin 1991, Nr. 33.
Zum Hundertguldenblatr vgl. Kat.
Berlin 1991, Nr. 30; zur Nachrwache
vgl. Rembrandt Corpus, Bd.3, Nr.
Aug6,

Vgl. Carstensen 1993, S. 95 — 123; Car-
stensen/Henningsen 1988, S. 290 ff. —
Van de Waal 1964, S. 9 ff. — Behling
1964, S. 57 .

Vgl B. Welzel in Kat. Berlin 1991,
Nr. 33.

Vgl. zum folgenden Bojanowski 1938
und Bojanowski 1956.

Leenderiz 192y, S. 143.

Vgl. z.B. den Faust Jacob Mathams
(Abb. 45). Vgl. auch Van de Waal
1964, Abb. 1~ 3.

Vgl. zuletzt Carstensen 1993, S. 95 ff.
Schuchardt 1848, Bd.1, S§.177,
Nr. 322.

WA IV/ 31, S. 163.

Vgl Schbne 1994, S. 217.

Zu Lips vgl. Kat. Coburg 1989.

Miinz 1934, S. 89 -~ 1 versammelt
Goethes schriftliche und miindliche
AuBerungen iiber Rembrandk.
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94

95

96
97
98
99
100

101

102
103
104
105
106

107

108

109

10

111
12

I3

114
115

116

1y

Vgl. Kat. Coburg 1989, Nr. 8o,
S.160 £

Zum Arbeiten in >Rembrandts Ma-
nier< vgl. Kat. Bremen 1987.

WA IV/9, S. 77.

Kat. Coburg 1989, S. 160 f.

Vgl. dazu Miinz 1934, S. 66.
Hollstein, Bd. 27, Nr. s1a.

Vgl. Van’t Hooft 1926, S. 112. — For-
ster 1983, S. 69.

Zur Editionsgeschichte dieser Serie
vgl. Leendertz 1921, S.146fL -
Wijnman 1929, S.236. — Forster
1983, S. 69 ff. — Hollstein, Bd. 27,
Nr. 33 — so.

Spies 1587, S. 18 f.

Abb. bei Neubert 1932, S. 31.

Spies 1587, S. 7, 20 u. 83 .

Zu Langlois vgl. Thieme/Becker,
Bd. 22, S.348 £

Vgl. dazu Payer von Thurn 1919,
S. 2.

Zu David vgl. Thieme/Becker, Bd. 8,
S. 456.

Van Vliets' Autorschaft wird neuer-
dings bezweifelt. Vgl. dazu Holl-
stein, Bd. 41, Nr. 25.

Ruhe auf der Fluchr nach Agypten.
Privatbesitz. Ehemals Slg. Lennox,
Downtown Castle Ludlow. Vgl
Rembrandt Corpus, Bd. 1, Nr. C 6,
S. 483 — 87; Bd. 2, S. 848 — 8s5.

Am 18. Januar 1669 ist im Nachlaf§
des Laurens Mauritsz. Douci in
Amsterdam unter Nr. 36 »Een Josep
en Maria van Gerrit Douw en
Flinck-f 10, erwihnt. Vgl. Bredius
1915 — 22, Bd. 2, S. 423.
Thieme/Becker, Bd. 25, S. 57.

Der genaue Titel zitiert bei Payer
von Thurn 1919, S. 19.

Vgl. Bjorklund 1968, Rej. 55.

B. 270, I1I; Hollstein, Nr. 260, II1.
Einen Uberblick iiber die verworre-
ne Forschungsgeschichte gibt van de
Waal 1964, S.45fF Vgl A Car-
stensen 1993, S. 95 — 123. Eine gute
Zusammenfassung  bietet Barbara
Welzel in Kat. Berlin 1991, Nr. 33.
Hofstede de Groot 1906, S. 408,
Nr. 33.

Carstensen/Henningsen 1988, S. 290-
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118

9

Gersaint 1751, S. 195 bezeichner die
Radierung als Fautrieus. Im Supple-
ment wird diese Bezeichnung durch
Yver 1756, S.75 in Docteur Faustus
verbessert.

Vgl. Carstensen 1993, S. 95 — 123. —
Carstensen / Henningsen 1988, S.
290 ff. — Van de Waal 1964, S. 9 ff. —
Behling 1964, S. 57 ff.
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Vgl. zum folgenden Bojanowski 1938
und Bojanowski 1956.

Lips trachtet offensichtlich nicht da-
nach, in »Rembrandts Manier< zu
atbeiten, was zu sciner Zeit in Mode
war. Vgl. Kat. Bremen 1987.

Kat. Coburg 1989, Nr. 8o.

Kat. Coburg 1589, S. 160 f.

Vgl. dazu Miinz 1934, S. 66.
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