Die Apotheose des Eisens und der Eisenkonstruktion

Der Eiffelturm in Deutschland

Hubertus Kohle

Der Turm anf dev Weltansstellung 1550

er fiberragende Stellenwert, den Gustave Eiffels Turm in

der Geschichte der Eisenarchitektur des neunzehneen Jahr-

hunderts einnimmit, ist hiufig beschricben worden. Be-
kannt ist auch, wie sehr das cigentiimliche Bauwerk auf die Avant-
garde-Kiinstler gewirke hat (Abb. 1). Weniger avsfiihrlich hat man
die Rezeption des Turmes in der breiten Offendichkeir diskutiert.
Dras gile umso mehr fir die Wahrnehmung auBerhalb Frankreichs.
Ich michte mich daher in diesem kurzem Beitrag der Rezeption
des Eiffelourms in Deutschland widmen und damit einen Fall von
slciinstlerischem Austausche diskutieren, fiir den der Name Thomas
Gaehtgens in besonderer Weise steht, Beschrinken will ich mich
dabei auf die unmittelbar zeigendssische Wahmehmung, in der der
Turm cinmal als sApotheose des Eisens und der Eisenkonstruktions
apostrophiert wurde.'

Diese fand in cinem politischen Umfeld statt, das man nur als
schwierig bezeichnen kann, Allgemein waren die Bezichungen
awischen den beiden Lindern nach dem Deursch-Franzésischen
Krieg weiterhin gespannt, die Elsall-Lothringen-Frage blieb auf der
Tagesordnung und hatte sich nach der Schnacbelé-Afilire des Jah-
res 1887 beinahe zu einem Flichenbrand ausgeweitet. Auch der
eigentliche Grund fiir den Bau des Turmes hatte Anlal} zu Ausein-
andersetzungen gegeben. Der Plan der franzésischen Kegierung,
die Weltansstellung des Jahres 1880, fiir deren architektonische
Krinung der Eiffelturm vorgesehen war, gleichzeitig als Hun-
dertjahr-Feier der Franzdsischen Revolution zu gestalten, war aufl
Widerspruch in den europiischen Monarchien und insbesondere
bet den Deutschen gestoben: Wurde das Ereignis von den meisten
europiischen Machten offiziell gemieden, so ging Dewschland
noch weiter. Hier nimlich verzichteten auch die mecisten pri-
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vatwirtschaftlichen Unternehmen auf eine Beteiligung, wihrend
andemorts deren Prisenz trotz offizieller Ablehnung tetlweise aus-
driicklich gefordere wurde ?

In diesem Umiteld mufite jeder Kommentar zur Weltausstellung
und zum Eiffelturm eine mindestens implizic politische Firbung
bekommen. Dies um so mchr, als der Turm von den Organisatoren
selbst als ein Ausweis der industriellen und wissenschaftlichen
Potenz Frankreichs verstanden und zadem zu einem Symbol
republikanischer Verfalitheit stilisiert worden war. Er stand fiir
Fortschrit und Innerweltichkeit und diente als Herold einer
neuen Zeit, in der der Mensch sein Schicksal in die ¢igene Hand
nahim., Gesellschaftspolitisch repriisentiete ¢r zudem eine histo-
rische Phase, in der die Massenkulr gegentiber der traditionellen
Elitenkultur die Oberhand gewann.? Dancben und damit vermit-
tele spielt fiir die Rezeption aber selbstverstindlich auch die cigen-
willige Asthetik des Turmes eine Rolle, eine Asthetik, die allge-
mein wmstritten war und in Frnkeeich zur berithme-beriichtig-
ten Protestation des artistes gefiihet hatte, mit der sich eine Reihe von
renommierten  franzdsischen  Kiinstlern  angewidert  gegen  dic
fabrikmibige Encheinungsweise einer im mnerstidtischen Kontext
noch immer ungewohnten Eisenarchitektur gewender hatten.

Der Turm, die Awssrellung yund Devtsciland:
Ambivalenz der Inipressionen

e dentsche Berichterstattung scheint insgesame e¢her spiidich, bei
der kurz beschriebenen Ausgangskonstellation ist auch kaum etwas
anderes zu erwarten. Einige Jouwrnalisten nuteten die Gelegenheir, in
der angespannten Sicnation aul” Awsgleich zu dringen. Bei allen
Unkenrufen zo Beginn, die Franzosen wollten mic der Ausstellung
ihre Reevanchepline verhiillen, habe sich das Unternehmen letztlich
dach als Fest des Friedens und der Valkerverstindigung erwicsen, bei
dem auch die Deurschen gue daran getan hitten, mehr Priisenz zu
zeigen.t Auch seien die Verhiiltnisse in Paris sehr viel weniger anar-
chisch, als einem das eine gewisse Meinung in Deutschland immer zu
suggerieren versuche In dieser Abwiegelungsstrategic spiclt auch
der Eiffelturm selbst eine Rolle, Der Blick von den Hohen des Tue-
mes — so ein katholischer Kommentator, der sich dem polarisieren-
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den Preulien zu widensetzen scheint — miisse jeden davon iiberzeu-
gen, dali die kleinlichen Streitereien der Gegenwart im Angesiche des
grofien Gotteswerkes ganz und gar deplaziere seien.®

Andere Vertreter der biirgedichen Presse binden ihre Kommen-
tare in allgemeine Reiseeindriicke cin, Ganz unverkennbar herrscht
bei aller Bewunderung file franzésische Lebensart und das Talent
der Pariser, Ercignissen wie dem einer Weltausstellung sblendendes
Geprige und wirksamen Zaubers zu geben?, ein gewisses Unwohl-
sein vor, wie beim Dewreten ciner wenn nicht feindlichen, dann
doch abweisenden Region®, sMeister in der Kunst des Scheinss 2u
sein, den #»Blick fir das Effektvolle, Elegante, Einschmeichelndes au
besitzen®, diirfte zwar als Kompliment gemeint sein. gleichzeitig
aber wird hiermit ein Topos verwandr, der das deutsche Frank-
reichbild fast durchgingig bestimmt: Im suggerierten Gegensatz
von Schein und Sein nehmen die Franzosen mit der Oberfliche
Vorlich, dem Leser bleibt es iiberlassen, den Tiefgang mit dem
Wesen des Deutschen zu konnotieren.

Die Ambivalenz der Impressionen wird zum Grundrenor, sie
konkretisierte sich im Angesicht der Weltausstellung zu einem
Gremisch aus Faszination und Schrecken vor den Errungenschaften
einer radikalisierten Modere, die im Eiffelturm ihren vorlionfigen
Hohepunke erfuhr,

vStahlmeilie], die im Stande sind, das Urgebirge zu durchboh-
rens, erblicke A, Hauvsrath von der Detsehen Rundschaw ant der Auns-
stellung und  charakterisiert damit emphatisch die Maschinen-
ungeheur, die speziell in der Galerie des Machines ausgestellt wor-
den waren," Symbol des Sieges der Technik ist ihim der Eiffeluinm,
mit dem »Zeit und Raum diberwundens sei, was jedermann erfah-
ren kimne, wenn er sich mit einem der Aufziige in Windeseile nach
aben ragen lasse, Wenn Flaosrath wie viele andere hier auf die
mythische Parallele des Babel-Turmes zuriickgreift, so schwingt in
der Begeisterung auch Bedenken gegeniiber dem Ansinnen mit, die
gitthichen Michte herauseufordern. Im kalten Wind der Modeme
- sucht Hansrath Ausgleich in der Kunst, die sich in einer grolien
Riickschau auf die leczten hundert Jahre auf der Auvsstellung prii-
sentiert. Aber auch hier hat sich vieles vedindert, das Hillliche und
Gekleckste habe sich hiufig gegen simmungsvolle Idealitit durch-
gesetzt, die Prosa auch hier ihren Sieg diber die Poesie hinweg-
getragen; zu erginzen wire: wie im Eiffelourm selber.
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Geradezy schulmifiig in ihrer Verscheinkung von gesellschafts
politischen und sthetischen Aspekten st die Kritik, die Eugen von
Jagow in seinem Bericht Von der Pariser Ausstelling licterc.” In sci-
ner Grundeinstellung fiigt er sich in die konziliante, dabei gleich-
zeitig skeptische Wahmebhmung der Weltausstellung ein. Vor allem
diene diese dazy, sodie offentliche Aufmerksambeit von allerlet
Ubelstinden abzulenkens,” Die Bemerkung st gane offensichtlich
auf die politische Grobwetterlage gemiinzt, in der die noch am
Anbing der 188oer Jahre vorhersschende Begeisterung fir das repu-
blikanische System wnter dem Eindrock diverser Skandale ge-
schwunden war und den General Boulanger nalie an die Macht
gebracht hatte. Aus der durchaus nicht unbegriindeten Sicht von
Jagows spiele der Eiffelturm in dieser Ablenkungstrategie nahelic-
genderweise eine herausragende Rolle. Er habe die Aufgabe, so von
Jagow in einem weiteren Beriche, sdas grofie Publikum anzulocken
uitd zu blenden ' Seine Reaktion Ghnelt in threr Zawiespiltigkei
sehr derjenigen der einem traditionellen Kunstbegriff anhingenden
Franzosen, die sich zur Progestaion zusammengeschlossen hatten,
Zwar gestelit er zu, dall der Turm in keiner Weise dem Schomstein
dhnlich sche, den die protestierenden Kiinstler — und im iibrigen
auch deutsche Kommentatoren™ — 1887 mic Schrecken an dic
Wand gemalt hatten, als sie noch kein Bild des realen Banwerks vor
Augen hatten. Ja er streiche sogar den dtherischen Charakier einer
transparenten Architekour heraus, die dann auch die auf Grenziiber-
schreitung zielenden Avantgardisten so faszinieren sollte, Aber auch
er, der die Transparenz gleichzeitig als unarchicekeonisch geillelt
und damir Jetetlich nur die Verwimung vor dem Neuen anzeigt'?,
bemilit das Bavwerk an einem tiberkommenen Ideal von Schonheit
und Wiirde und EBt es letztlich daran scheitern, Seine schiere
Hohe, die diejenige des Kolner Doms fast um das Doppelte tiber-
rage, imponiert ihim, an kiinstlerischer Grilie und Erhabenheit aber
sei thm das alte Kirchengebiude bei weitem {iberlegen. Emnen
mathematischen Plan, ja, den will er ihm zugestehen, aber eben kei-
nen kiinstlerischen.' sRein Stofflichess fla6t thm wenig Respekt
ein'”, damit ist eine Ghnliche Dichotomie aufgemacht, die um das
eCreistiges 2u erginzen wiire, Verstindlich wird damit seine Schlufi-
folgerung. bei dem Turm handele es sich mehr um einen Triumph
der Wissenschaft als der Kunst™, in einer insgesamt kunstfeindlichen
Zeit sei er Symbal der Modeme.
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 Gerade die Gegeniiberstellung von quantitativer und qualitativer
Gréfie entspricht ciner geliufigen Strategie, mit der sich Vertreter
‘eines elitiren Kunstbegnffs gegen die Massenkulr zur Wehr zo
setzen versuchten, die sich in dieser Zeit zu emer sKulwrindustrics
_ E}nnicrun beginnr. Wenn von Jagow die schreiende Furhigkcit

'. iblikun r.zluz.unchmen so bestitige sich diese These.

] Den T riumph der reinen Quantitit zu konstatieren und ihn
gleichzeitig als Sieg der Masse gegeniiber dem hehren Individuum
1 charakterisicren: Dias war eine Strategie, die durchaus auch von
den konservauven franzisischen Kritikern verfolgr wurde.™ Sie ist
Teil ciner Auscinandersetzung mit der Demokratie, die seit Alexis
de Tocqueville als Amerikakritik geradezu topischen Charakeer
bekommen hat. So wird man auch cine Bemerkung Paul Doberes
verstchen miissen, die hier abschlieBend zitiert sei: »Der Eiffel-
' — was ist er anders als ein Lockmirtel fiir die amerikanischen
nd asiatischen Vilkerschaftens.®® Nur noch Sensatonelles fiir
en Wegwerfizeschmack scheint hier {ibrig geblichen, wenigstens
u tem:hwclhi, schwingt die Angst vor den auBercuropiischen
k ordens mirt, die die alten Kulturen des Abendlandes schon mehr-
I__ h bedroht hatten.
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preist durchweg franzisische Fortschrinlichkeit und entschiedenen Republika
nismus, der Eiffelounm wird in ihm zum Symbol von Freilicit und Arbeirer-
swhutz [Nr. 54, 70, 79 und 88 {1885)].
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