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Edward Jakob von Steinle (1810-1886), Loreley, Lwd., 213,5x 135,4cm;
Bayerische Staatsgemaldesammiungen, Schack-Galerie, Minchen.

In den Jahren 1907-09 wurde das reprisentative Gebdude an der
Prinzregentenstrafle errichtet, das zur Aufnahme der Schack-Galerie
bestimmt war. Der Besucherstrom zu der Sammlung war damals ebenso
grof wie zu den beiden kdniglichen Pinakotheken; ihre Beliebtheit
erklirte der Kunsthistoriker A. Lichtwark mit ihrer Geschlossenheit
und Intimitit: ,Daf die Galerie Schack den Herzen unserer Gebildeten
soviel niher steht als die Staatsgalerien, liegt in ihrem Wesen als Schop-
fung einer einzigartigen Menschenseele begriindet, deren innerste Her-
zensneigung sie offenbart. Sie hat durchaus den Charakter eines Kunst-
werks.“

Die Sammlung ist das Werk des Adolf Friedrich von Schack (1815 bis
1894), dem Sohn eines mecklenburgischen Grofigrundbesitzers, der
zunichst das Studium der Jurisprudenz absolvierte. Wihrend seines
ganzen Lebens unternahm er ausgedehnte Reisen in den Siiden; seine
besondere Vorliebe galt Italien und Spanien, nach eigenet Angabe be-
suchte er allein Rom dreiffigmal. Schack widmete sich dort dem Studium
alter Kunst und suchte Kontakte mit jungen Malern. Dariiber hinaus
betrieb er literarische Forschungen; durch Ausgaben von ostlicher und
altspanischer Literatur und Volksdichtung machte er sich einen Namen.
Als gebildeter Weltmann war er an den europdischen Fiirstenhofen ge-
schitzt. 1854 kam er auf Einladung Maximilians II. erstmals nach
Miinchen; drei Jahre spiter lie er sich dort endgiiltig nieder. In diese
Zeit fillt der Beginn seiner Sammlertitigkeit, der er sich ca. 20 Jahre
voll Engagement widmete. Nachdem die Stadtviter von Miinchen eine
Schenkung der Galerie ausgeschlagen hatten, vermachte sie Schack dem
Kaiser. Wilhelm II. bestimmte, dafi sie in Miinchen bleiben sollte.

Die Schackgalerie bildet eine Sammlung von um 1850-80 moderner
Malerei in Deutschland. Aber sie folgt nicht den damaligen Tagesmoden;
es ist bezeichnend, daf der einstmals gefeierte Akademiedirektor Kaul-
bach, den Schack am Hof Max. II. kennenlernen konnte, fehlt, wih-
rend mit Bonaventura Genelli ein Kiinstler reich vertreten ist, den
Schack erst entdeckte. Die Sammlung stellt tatsichlich eine eigenstindige
Schopfung dar. Schack hat sie nicht nur nach eigenem Geschmack zu-
sammengetragen, der iiberwiegende Teil der Werke ist iiberhaupt erst
durch seine Initiativen entstanden. Nach Skizzen, die ihm vorgelegt
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wurden, bestellte er Bilder und folgte dabei durchaus nicht immer den
Vorstellungen der Kiinstler, sondern versuchte zuweilen auch, sie pid-
agogisch zu beeinflussen. Viele von ihnen schicdkte er auf Reisen oder
nahm sie mit sich — beispielsweise entstanden beim gemeinsamen Besuch
der Alhambra auf seine Anregung hin die beiden einzigen reinen Land-
schaften, die Lenbach gemalt hat. Einen seiner Kiinstler, den Zeichrer
Genelli, hat er sogar erst zum Malen gebracht. Es konnte nicht aus-
bleiben, dafl Schacks Eingriffe in die kiinstlerische Arbeit zu Reibungen
fithrten. Lenbach hat seinen Mizen deshalb spater heftig kritisicrt.
Aber bei allen Vorbehalten riumte er ein: ,Und doch hat der G af
sich um die Kiinstler seiner Zeit unermefliche Verdienste erworb:n,
indem er eine ganze Anzahl buchstiblich vor dem Verhungern rettcte.
Er zahlte elende Preise, aber er war der einzige, der irgend etwas le-
zahlte, und obgleich kein Kiinstler, der mit ihm zu tun gehabt, nicht
dann und wann Ursache hatte, ihm zu grollen, so darf doch nie ver-
gessen werden, daf er einzig und allein den Beutel auftat in einer Zeit,
wo alle andern reichen Leute ihn fest zuhielten und ruhig zugesehen
hitten, wenn Leute wie Arnold Bocklin, Anselm Feuerbach und andere
sich dem Steineklopfen oder einer ihnlich gesunden, aber miflig ein-
triglichen Titigkeit gewidmet hitten.®

Schack hat 1881 eine Abhandlung iiber seine Galerie herausgegeben,
in der er das Programm ausfithrt, das ihn bei seiner Sammlertatigkeit
geleitet hat: ,Mich leitet bei der Anlage der Sammlung vorziiglich die
Absicht, verschiedene bis dahin in beispielloser Weise vernachldssigte
und durch die Ungunst des Publikums an den Rand des Untergangs 3e-
fithrte Kiinstler ihrer unwiirdigen Lage zu entreiflen und zur verdienten
Anerkennung zu bringen.“ Das war keineswegs ein Wohlfahrtspro-
gramm; Schack hatte vielmehr dezidierte Vorstellungen dariiber, welche
Kunstrichtungen gefordert werden sollten. In der ,verkehrten Volks-
cimlichkeit der Romantiker vermifite er die hoheren Werte. Der ncue
Realismus, dem Waldmiiller den Boden bereitet hatte und der geradc in
Miinchen eine breite Nachfolge fand, erntete seine tiefe Verachtung:
,Dienstmidchen, die ihrer Herrschaft den Kaffee prisentieren, baycri-
sche Gebirgsbauern, an denen die nackten Knie das Interessanteste sind,
finden sich nicht in meiner Sammlung.“ Den gingigen Modemalcm
der Zeit schenkte er gar keine Beachtung, auch wenn ihre Vertreer
zu Ruhm gelangt waren. Eine Ausnahme bildeten fiir ihn allerdings
die Historienbilder von Piloty, dessen ,,Wallenstein“ er als eine Zie d_f
der Neuen Pinakothek bezeichnete. Seine Begriindung fiir diese Aul-
fassung ist programmatisch fiir die gesamte Sammlung: ,Fiir einen
leeren, gedankenlosen Realismus freilich habe ich ebenso wenig Sym-
pathie wie fiir einen hohlen, verblasenen Idealismus; wenn aber der
Realismus sich in den Dienst hoherer Ideen begibt, wie in dem Bilde
Pilotys, so weifl ich ihn hoch zu schitzen.®

Dies Ideal hatten in Schacks Augen die Meister der Renaissance voll-
kommen vertreten, und nachdem es im Barock verloren gegangen W2fs
entdeckte er es erstmals bei den Nazarenern wieder. Die Fresken cef
Casa Bartholdy in Rom sprach er als ,Denkmal der Wiedergeb 1t
unserer Kunst® an. Er bedauerte, dafl es ihm nicht gelungen war, Were
von Overbeck und Veit zu erwerben. Dagegen trug er mehrere Bilcer
von Cornelius, Fithrich und Steinle zusammen. Die besten Ideale, die die
Nazarener angestrebt hatten, sah er in den Werken des unbekann en
Zeichners Genelli verwirklicht, den er bereits 1857 kennengelernt un
durch die Bestellung mehrerer Gemilde zur Olmalerei gebracht hatte.

Fine ausgeprigte Sympathie hegte Schack auch fir Moritz VOl

Schwind, dem er 1869 die gesamte Serie der sog. ,Reisebilder® abkau!te
mit insgesamt 34 Bildern legte er die grofite aller Schwind-Sammlunge?
an. Wihrend heute mehr die biedermeierliche Komponente in Schwinds
Werk auffillt, schitzte Schack die Fihigkeit des Malers, auch Szen
des gewohnlichen Lebens ,,im hohen Stil eines historischen Gemildes® 2
behandeln. Wie kein anderer habe Schwind die Natur verstanden: Illcb[
mit dem Blick auf Details wie die franzésischen Realisten, sondern mit
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der Kraft der Einbildung habe er sie ausgedeutet; seine nichtlichen Er-
scheinungen, Nixen, Elfen und Elementargeister seien Ausdruck von
Naturstimmungen, denen die Phantasie Gestalt verliehen habe. Teilweise
ihnliche Vorziige billigte er bemerkenswerterweise auch Spitzweg zu,
len er als einzigen modernen Vertreter der von ihm als niederer Gattung
ingestuften Genremalerei schitzte und in seine Sammlung einbezog.

Schacks Kunstverstindnis war jedoch weder eng noch konservativ.
Die Vorstellung, dafl die Phantasie als Nihrboden der kiinstlerischen
Arbeit, Thema der Darstellung und geistige Befruchtung des Betrachters
cine zentrale Rolle in der Kunst einnehme, zieht sich wie ein roter
Faden durch die gesamte deutsche Kunstgeschichte. Sie steht hinter
vielen Vertretern des Jugendstils und des Expressionismus, auch Kandin-
ski kniipfte letztlich daran an, um die abstrakte Kunst zu rechtfertigen.
So hat sich Schack denn auch nicht den deutschen Vorliufern der mo-
dernen Kunst verschlossen. Er erkannte als erster die Bedeutung der
drei groflen ,Deutsch-Romer®, als sie noch unbeachtet und bedringt von
Armut wirkten. Marées entdeckte er viele Jahre vor Fiedler, aber der
{ontakt, von dem noch die ,Rast der Diana“ in der Galerie zeugt, brach
b, als sich der eigenwillige Kiinstler in seinem romischen Atelier ab-
apselte. Feuerbach lernte er durch eine Ausstellung kennen, die 1862
1 Koln stattfand. Er verteidigte einerseits dessen Anschlufl an die
J_unst der Renaissance, andererseits bewunderte er die Natiirlichkeit, mit
der er gerade Kinder darzustellen vermochte. Zwei Jahre spiter suchte
¢r Bocklin in Rom auf und bestellte auf Grund eines Entwurfes ,Die
Villa am Meer“; er hielt das Bild fiir so bedeutend, daf} er sogleich eine
sweite Version bestellte, als es beschidigt in Miinchen ankam. Schack
¢ab damit den Anstof zu einer ganzen Serie von Bildern, die sich in
den verschiedenen Versionen der , Toteninsel“ bis in die Spitzeit Bock-
lins fortgesetzt hat. Er liebte die dichte, manchmal doch etwas aufge-
tragene Stimmung solcher und ihnlicher Bilder. Die mythologischen
Phantasiewesen, die sie bevdlkern, schitzte er wegen ihrer ,,Originalitdt®;
heute erklirt man sie nicht selten in einer Weise, die lebhaft an Schacks
Worte iiber Schwinds Erdgeister erinnert. Feuerbach und Bocklin hielt
Schack fiir die bedeutendsten Maler seiner Zeit neben Genelli. Die
Galerie prisentiert ihr Werk in einer reichen und erlesenen Auswahl.

In der Landschaftsmalerei sah Schack nur eine sekundire Kunst-
attung, die erst entstanden sei, ,als die grofle Kunst in Verfall zu
eraten begann®. Die guten Landschaftsmaler haben sich nach seiner
leinung nicht an Details geklammert, sondern dhnlich den Portritisten
:n ,Geist® der Natur zu erfassen versucht, ,sie haben bestimmte
Cegenden aufgenommen, aber in ihren iufleren Umrissen das innere
Wesen der Natur zu zeigen gewufit“. Zu ihnen gehdrten neben den
mythologischen Landschaften eines Fr. Preller oder Franz Dreber die
heroischen italienischen Veduten von J. A. Koch oder K. Rottmann.

Schack hat eine bedeutende Sammlung auch dieses Genres angelegt.
Sie vereint die idealen Landschaften mit Werken der fortschrittlichsten
Realisten der Miinchener Schule seiner Zeit, wenn sie nur typische

immungen wiedergeben: Ed. Schleich und sogar A. Stademann, »der,

enn er wie hier sorgfiltig arbeitet, den guten Niederlindern gleichge-
ellt werden darf®.

Franz von Lenbach
(1836-1904),
Hirtenknabe,

Lwd., 107,7 x 154,4 cm;
Bayerische Staats-
geméaldesammlungen,
Schack-Galerie,
Miinchen.
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Arnold Bdcklin (1827-1901), Pan erschreckt einen Hirten,
Lwd., 134,5 x 110,2 cm;
Bayerische Staatsgemaldesammlungen, Schack-Galerie, Miinchen.

In diesem Zusammenhang ist auch Lenbach zu nennen, dessen , Hirten-
knabe“ (1859) in der Schack-Galerie wohl zu den Hauptwerken der
deutschen Malerei seiner Zeit zihlt. Schack erkannte die Qualititen
dieses Bildes, dessen Vergegenwirtigung der sengenden Sonnenglut und
der ldssigen Entspannung nach seiner Auffassung ,weit iiber den ge-
wohnlichen Realismus hinaus war“. Aber er beschiftigte Lenbach haupt-
sichlich als Kopist. Schack verfolgte die Absicht, eine Galerie von Kopien
beriihmter Meisterwerke anzulegen und hielt die handwerkliche Aus-
einandersetzung mit alten Bildern fiir eine wesentliche Schulung moder-
ner Maler. Viele der Kiinstler, die er forderte, hielt er zum Kopieren
an. Insgesamt lief er so mit der fachminnischen Unterstiitzung von
Lenbach achtzig Gemilde reproduzieren; es waren zumeist Werke der
Renaissance, besonders schitzte Schack die Venezianer und unorthodoxer-
weise dariiber hinaus die Genrebilder von Murillo. Nur noch zwei von
diesen Kopien (Lenbach, Marées) sind heute in der Schackgalerie ausge-
stellt.

Die alten Bestinde der Sammlung Schacks sind fast unverindert er-
halten. In einem wissenschaftlichen Katalog sind sie ausfiihrlich be-
arbeitet; ein Kurzfiihrer leitet den Besucher zum Verstindnis der Galerie
an. Hubertus Giinther
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