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1. Einleitung

Die Kollegiats- und Stadtpfarrkirche zum hl. Petrus in der Wiener In-
nenstadt, die vor 250 Jahren als kaiserliche Patronatskirche geweiht wur-
de, zihlt zu den bedeutendsten 8sterreichischen Barockbauten. Architek-
tur und Ausstattung des Gotteshauses wurden schon in zahlreichen Un-
tersuchungen behandelt, doch fehlt noch immer eine umfassende (kunst-)
historische Arbeit. Dieser Aufsatz soll ein weiterer Schritt zu einer sol-
chen Monographie sein, aber auch ein Beitrag zur Geschichte und Kunst
des osterreichischen , Heldenzeitalters”, das durch die diesjdhrigen Jubi-
ldumsveranstaltungen ins allgemeine BewuBtsein geriickt wurde.

Wihrend das AuBlere der Kirche relativ schmucklos wirkt, beeindruckt
der Innenraum (Abb. 2, 3) durch die Pracht der Formen, Farben und des
Materials, sodaB schon Albert Ilg von einer ,entziickenden Orgie der
Dekoration* sprach!. Auch wenn diese prunkvolle Dekoration nicht in-
haltlich belastet war, erfiillte sie eine wichtige Funktion bei der Aussage
des Bauwerkes. Denn ,das Volk war gewoOhnt, sich alles iiber ihm Ste-
hende in einer gewissen Sphére von irdischem Prunk vorzustellen und

* Dieser Aufsatz resultiert aus einem Referat im Oberseminar ,Probleme
inhaltlicher Aussage und dekorativer Gestaltung in Malerei und Dekoration
des Spiatbarock® bei Univ.-Prof. Dr. Gilinther Heinz am Kunsthistorischen In-
stitut der Universitit Wien im Sommersemester 1980 und einer Fithrung durch
die Peterskirche fiir den Verein fiir Geschichte der Stadt Wien am 4. April
1981. — Fiir die Erlaubnis zur Beniitzung des Archives und sonstiges Entge-
genkommen bin ich Herrn Pfarrer Msgr. DDr. Johannes B. Torello zu beson-
derem Dank verpflichtet. Fiir Hinweise und freundliche Unterstiitzung danke
ich auBBerdem Frau Didzesanarchivar Dr. Annemarie Fenzl, Frau Univ.-Doz.
Dr. Elisabeth Kovacs sowie den Herrn Univ.-Doz. Dr. Peter Csendes, cand. phil.
Max Grothaus, Univ.-Prof. Dr. Giinther Heinz, Univ.-Doz. Dr. Hellmut Lo-
renz, Univ.-Doz. Dr. Wilhelm G. Rizzi und Didzesankonservator Dr. Arthur
Saliger.

1 Albert Ilg, Die Fischer von Erlach 1. Wien 1895, 439.
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nach solchem Augenschein zu werten? Wo sich jedwede Macht durch
Pracht und Pomp legitimierte, da wollte und durfte die Kirche, die mit
dem Anspruch der hochsten irdischen und geistlichen Potenz auftrat, nicht
zuriickstehen. (...) Die Ausstattung mit Pracht und Pomp, die Dekora-
tionsmittel waren in Gotteshidusern prinzipiell nicht anders als bei Pro-
fanbauten. Der Kirchenraum bietet vielfach das Ansehen eines Festsaals,
eine verwirrende Fiille dekorativer Details, Kostbarkeit des Materials
— oder auch eine bloBe Vortiuschung kostbaren Materials durch Ersatz-
stoffe — bunteste Polychromie mit vielen metallischen Ténen, das al-
les war darauf berechnet, in mehr oder weniger grober Weise, die Sinne
gefangen zu nehmen und zu blenden*3. Vor allem wurde dieser Prunk
dazu verwendet, ,,um eine Vision himmlischer Herrlichkeiten heraufzu-
beschwéren (...). So wurden Architekten, Maler und Bildhauer heran-
gezogen um die Kirche in ein groBartiges Schaugepringe zu verwandeln,
dessen Pracht und Herrlichkeit einen geradezu berauscht. Dabei kommt
es nicht mehr auf Einzelheiten an, sondern auf den Gesamteindruck. Man
kann dem Innern dieser Kirchen nicht gerecht werden, solange man sie
nicht als Rahmen fiir die glanzvolle Liturgie der katholischen Kirche
auffaBt. Man muB sie wihrend eines Hochamtes gesehen haben, wenn
die Kerzen am Altar brennen, wenn Weihrauchduft die Kirche fiillt und
Orgelklang und Chorgesang uns in eine andere Welt versetzt.*

,,Als Resultat ist selbstverstindlich das dynamische Zusammenwirken
aller dieser sinnlichen Qualititen angestrebt. Dem widerspricht die sezie-
rende Analyse. Mit den raffiniertesten Mitteln wird hier eine Ganzheit
erzeugt, die die naiv glaubigen Gemiter zu verwirren und zu bestiirzen
vermochte, um ihnen das groBe Staunen vor der Allmacht Gottes und

2 Diese Funktion des reprisentativen Aufwandes wurde auch in zeitgends-
sischen Handbiichern (z. B. J. B. v Rohr; J. C. Liinig; Mundus Christiano-
bavaro-politicus) eindeutig dargelegt: Hubert Ch. Ehalt, Schlof- und Palast-
architektur im Absolutismus, in Architektur und Gesellschaft von der Antike
bis zur Gegenwart (Geschichte und Sozialkunde 6), hg. Hannes Stekl, Salz-
burg 1980, 190 f.

3 Werner Weisbach, Der Barock als Kunst der Gegenreformation, Berlin

1921, 204. — Diese Analogien wurden auch in den Predigten zum Ausdruck
gebracht, wenn die Kirche als Ort der ,Firstlichen Audienz" des ,,Konigs der
Konige*“ bezeichnet wurde: Josef Anselm Adelmann von Adelmannsfelden. Der
barocke Altar als Bedeutungstriger von Theologie und Frommigkeit, in Der
Altar des 18. Jahrhunderts. Das Kunstwerk in seiner Bedeutung und als denk-
malpflegerische Aufgabe (Forschungen und Berichte der Bau~ und Kunstdenk-
malpflege in Baden-Wiirtemberg 5), Miinchen—Berlin 1978, 95 f.
,Als Giocomo da Vignola den Auftrag erhielt, die Kirche Il Gesu zu entwer-
fen, gaben ihm die Jesuiten ausdriicklich die Anweisung, eine Architektur zu
schaffen, deren Pracht den Gliubigen Ehrfurcht einfléft. Und die Barockkunst
war in der Tat eine Waffe der Gegenreformation gegen die Bilderstiirmer der
Reformationszeit. Durch die Verbindung von Plastik, Malerei und Architektur
entstanden raffinierte Wirkungen, etwa wenn Kirchendecken in eine schein-
bar unendliche Weite hinauffithrten und den Betrachter in {ibersinnliche Di-
mensionen einbezogen“: Rolf Hellmut Foerster, Die Welt des Barock (GroBe
Kulturepochen in Texten, Bildern und Zeugnissen), Miinchen 1977, 298.
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seiner Kirche beizubringen, sichtbar, hérbar usw. vorzufiihren, zu bewei-
sen. Aber auch differenzierteren Gemiitern sollte nichts schuldig geblie-
ben werden; dem intellektuell Gebildeten wurde eine tief gestaffelte Iko-
nologie geboten, die von den #uBerlich identifizierbaren Heiligenfiguren
und ihren damals noch geldufigen Legenden bis in tief verschliisselte,
nur angedeutete Zusammenhinge zwischen der Bilderwelt und dem Hei-
ligenleben, zwischen Altem und Neuem Testament und der Politik der
sieghaften Kirche reicht. Der gldubige Intellektuelle wurde durch solche
Bilder beweishaft bestirkt, der selbst Michtige sollte liber den absoluten
Endsieg der Kirche rechtzeitig belehrt werden. Der Kunstfreund schlie3-
lich konnte sinnlich schwelgen: In der erhabenen Schénheit, die seine
Kirche auch dem Glidubigen gerne und gewiB groBziigig zuteil werden
148t oder in der Schénheit und Freude der Kunst an sich — in der nur
Gottes Funke sichtbar wird“ 4.

Warum die Peterkirche mit so sinnreichen Schildereyen, mit so kost-
bahren Altiren, mit so ausgesuchter Architectur ausgezieret wurde, er-
klirte der Festprediger anliBlich des ersten Kirchweihfestes im Jahr 1734:
Dieser Tempel ist ein Himmel Gottes. (...) Ist der Himmel (wie selben
der geliebte Schoof-Jiinger Joannes beschreibt) nur von Gold und kost-
bahresten Steinern erbauet, so ist aus fast gleicher Materi verfertiget dis
Wunder-schone Gottes-Haus. Pranget endlichen der Himmel mit annehm-
lichst-schwitzerenden Stern-Wacht, so glitzen auch auf beyden Seithen
sicut stellae, wie Stern die auf denen. Altar-Blitteren hin- und wieder
durch den kunstreichen Pembsel entworffene Heilige Gottes 5.

Die Kirche des Apostelfiirsten war als eines der bedeutendsten Gottes—
hiuser der Residenzstadt zweifellos besonders legitimiert bzw. pride-
stiniert, diese Aufgaben eines Gesamtkunstwerkes zu erfiillen. Da St. Peter
im 18. Jahrhundert auch als Schauplatz von 6ffentlichen Gottesdiensten
des Kaiserhauses diente ¢, kam dazu noch die Demonstration des Gottes-
gnadentums der Habsburger, das ja — wie schon Sedlmayr feststellte 7 —
nur eine zweite sakrale Sphire bildete 8.

4 Ernst H. Gombrich, Die Geschichte der Kunst, Stuttgart—Ziirich 1977,
348f. (am Beispiel von Borrominis Zentralraum S. Agnese auf der Piazza
Navona). Ein Weg zur Kunst, Franz Eppel fiihrt durch Niederdsterreich, Salz-
burg 1965, 160 (am Beispiel der Stiftskirche Melk, ab 1702).

5 P. Maurus Weymer, Machabaeischer prichtigst-ausgezierter Tempel. Das
ist: Sittliche Ehren-Rede, da in der sogenannten Sanct Peters-Kirchen das
Fest jahrlicher Einweyhung belobter Kirchen am 6ten Sonntag nach Ostern
Exaudi genannt, zum erstenmahl Hochfeyerlich gehalten wurde, Wien 1734,
11 ff. — Siehe auch Seite 192 £.

¢ Elisabeth Kovacs, Kirchliches Zeremoniell am Wiener Hof des 18. Jahr-
hunderts im Wandel von Mentalitit und Geselischaft, in MOSTA 32 (1979)
126 Anm. 61, 128 Anm. 69, 132 Anm. 84.

7 Diese Angleichung der imperialen und der kirchlichen Sphidre des Kunst-
schaffens ist ,,eine der auffallendsten und beredtesten Tatsachen des deutschen
Spitbarock®: Hans Sedlmayr, Die politische Bedeutung des deutschen Barock,
in Epochen und Werke. Gesammelte Schriften zur Kunstgeschichte 2, Wien—
Miinchen 1960, 152.

8 Besonders deutlich kommt diese Anndherung auch im Zeremoniell zum
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Die bildenden Kiinste waren fiir das barocke Gesamtkunstwerk ? nicht
allein maBgeblich, sondern schufen sozusagen Zuschauerraum und Biihne
eines ,,Theatrum sacrum“ fiir die ,theatralisch, z. T. opernartig aufge-
fithrte Liturgie* (Kovacs) dieser Zeit und das nicht weniger vom Schau-
spiel geprigte héfische Zeremoniell: ,Gemalte Scheinarchitektur und
greifbare Wirklichkeit gleiten hier genauso unmerklich ineinander wie
die Welten religiéser Erbauung und effektfreudiger Theatralik“ 0. Die
Architektur der Peterskirche, an der Ilg die ,,eminent theatralische Wir-
kung des reichen Inneren, ihre Pracht, ihre bunte Herrlichkeit, welche
wie eine jubelnde Symphonie die Sinne umfingt, hervorhob, entsprach
wohl ihrer Funktion als Gesamtkunstwerk. Besonders geeignet dafiir muB-

Ausdruck: Kovacs, Zeremoniell (Anm. 6), 119. — Ehalt (Anm. 2), 221. Ganz
in diesem Sinne — und im bewuBten Gegensatz zu Frankreich — wihlten die
Habsburger fiir ihre Bau- und Kunstunternehmungen hiufig sakrale Werke,
,Jdie zwar in erster Linie ,ad majorem Dei gloriam‘ dienen sollten, zugleich aber
ihre wichtigste Herrschertugend, die Frommigkeit, zur Geltung brachten und
damit auf ihre eigene, zwar nicht direkt dargestellte, meistens aber durch
Wappen und Embleme vergegenwirtigte Person oder Dynastie verwiesen®:
Franz Matsche, Die Kunst im Dienst der Staatsidee Kaiser Karls VI. Ikono-
graphie, Ikonologie und Programmatik des Kaiserstils (Beitrdge zur Kunst-
geschichte 16) 1, Berlin—New York 1981, 65. i

® Hiufig wird der Begriff ,,Gesamtkunstwerk* filschlicherweise fiir die ,de-
korative Einheit® im Bereich der bildenden Kiinste angewendet, z. B. Harald
Keller, Die Kunst des 18. Jahrhunderts (Propylden Kunstgeschichte 10), Berlin
1971, 24 ff. (,,Die Entstehung des Gesamtkunstwerkes®*). — Die Ergebnisse der
ersten umfassenderen Untersuchung zum sakralen Gesamtkunstwerk des Ba-
rock in Osterreich konnten leider hier nicht mehr beriicksichtigt werden: Bernd
Euler-Rolle, Form und Inhalt kirchlicher Gesamtausstattungen des oOsterrei-
chischen Barock bis 1720/30, geisteswiss. Diss. Wien 1983.

10 Hans Tintelnot, Barocktheater und barocke Kunst, Berlin 1939, 276. —

Zweifellos zurecht wird im Lexikon der Kunst — Architektur, Bildende
Kunst, Angewandte Kunst, Industrieformgestaltung, Kunsttheorie 2, Leipzig
1976, 54, im Artikel , Gesamtkunstwerk*“ darauf hingewiesen, dal das Gesamt-
kunstwerk ,,gewohnlich eine im wesentlichen o6ffentliche, mehr oder minder
reprisentative Aufgabe erfiillt“. Und Kapner (Anm. 59), 64, meint, daB ,erst
auf diesem Weg iiber alle Sinne die tridentinische Botschaft vom Fortbe-
stand gottlicher Verséhnungsbereitschaft dem gefallenen Menschen gegeniiber
die adiquate kiinstlerische Ausformung* gefunden hat. — Auch Maurice Ashley,
Das Zeitalter des Barock. Europa zwischen 1598 und 1715 (Kindlers Kultur-
geschichte des Abendlandes, hg. Friedrich Heer 22), Miinchen 1978, 86, hilt
es fiir ,wahrscheinlich, daB sich in den rdmisch-katholischen Konigreichen
groBere Moglichkeiten fiir dekorative Kiinste boten, denn Prunk gehorte ebenso
zum Papsttum wie religiose Bildkunst, wihrend die Ausstattung von Hausern,
einschlieBlich der Staffeleibilder, iiberwiegend in: den wohlhabenden prote-
stantischen Lindern gefragt war. — Zur ,volksdramatischen Gestaltung des
Frommen® vgl.: Ludwig Andreas Veit — Ludwig Lenhart, Kirche und Volks-
frommigkeit im Zeitalter des Barock, Freiburg i. Br. 1956, 77 ff.
Vgl. dazu die Ausfiihrungen iiber den dynastischen Aspekt der Ikonolo-
gie und die Chorverinderung der Peterskirche Seite 00 und 00. Und auch die
,weltliche Reprisentation im' Chorraum funktioniert(e) durch die Inszenierung
und das V or filhren des Zermoniells“: Liskar (Anm. 53), 8.
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te jener Sakralraum sein, in dem die doktrinire Lehrhaftigkeit aufgege-
ben wurde zugunsten einer stirker emotionalen Wirkung durch ein En-
semble der bildenden Kiinste. Denn eine ,,dekorative Einheit* wirkt durch
den Simultaneindruck nachdriicklicher auf das Gemiit als eine Addition
von lehrhaften Motiven 1. Sie #uBlert sich formal durch ,die sich gegen-
seitig in der Wirkung steigernden Elemente. (...) Die Bedeutung der
Formgemeinschaft iiberragt die der Formindividualitit* 2,

In diesem Beitrag soll nun am Beispiel der Peterskirche zu kliren
versucht werden, welche historischen Voraussetzungen und Umstinde zur
Entstehung der Innendekoration fiihrten, die uns heute als dekorative
Einheit erscheint. AuBerdem soll festgestellt werden, ob und in welcher
Form Bestrebungen nach Einheit der Dekoration quellenmiBig faBbar
sind, und welche Beziehungen zwischen den einzelnen Medien, den Wer-
ken verschiedener Kiinstler und mehrerer Bauphasen tatsichlich beste-
hen. AuBlerdem wird auf die Ikonologie dieser Kirche einzugehen sein,
da sich vielfach eine ikonographische Einheit parallel zur dekorativen
feststellen 14t. Denn die ,Einheitlichkeit des Auftrags und des inhalt-
lichen Programms sind im Idealfall wichtige duBere Bedingungen* fiir das
Zustandekommen eines Gesamtkunstwerkes 13,

2. Baugeschichte

Die Peterskirche gehort zweifellos zu den #ltesten Kirchen Wiens und
soll der Legende nach bereits von Kaiser Karl dem GroBen anliBlich des
Kriegszuges gegen die Awaren gegriindet bzw. von diesem um 800 als
Kathedralkirche fiir den Bischof von Wien bestimmt worden sein !4, Diese
Griindungssage, die seit 1546 (W. Lazius) schriftlich iiberliefert wurde,
blieb auch im 17. Jahrhundert lebendig und erhielt durch den Fund des
angeblich aus der Zeit Karls stammenden Grundsteines mit Partikel von
Papst Leo III. beim Abbruch der alten Peterskirche im Jahr 1701 neue
Impulse. Darauf nahm auch die Grundsteinlegungsmedaille Bezug: ,,CA-
ROLO ET LEOOPLDO VTRAQVE MAGNO IMPERATORE FVNDATVM
ET RESTAVRATUM TEMPLUM" 5, Jiingstes Zeugnis dieser Tradition ist

11 Giinther Heinz, Malerei und Skulptur des 17. und 18. Jahrhunderts in
Osterreich 2, Vorlesung aus dem Sommersemester 1979 an der Universitit
Wien, hg. Bernd Euler u. a., 2 ff. (am Beispiel von Steinls Ausstattung in Vorau,
1701—1704).

12 Albert Knoepfli, Das organische Gesamtkunstwerk des Barock und die
Gefahr des ,Auseinanderrestaurierens’ in Der Altar (Anm. 3) 22, 12.

13 Lexikon der Kunst (Anm. 10), 54. Gerade im Bereich der Monumentalma-
lerei ist es hiufig erst diese Synthese von formalen Qualititen und literari-
schem Programm, ,die eben erst das barocke Kunstwerk dieser Art, als ,Ge-
samtkunstwerk®, ausmacht“: Kurt L. Schwarz. Zum #sthetischen Problem des
wProgramms“ und der Symbolik und Allegorik in der barocken Malerei, in
Wiener Jahrbuch fiir Kunstgeschichte 11 (1937), 80, 85 ff.

14 Albert Wiesinger, Geschichte der Peterskirche in Wien, Wien 1876, 17 und
22. — Felix Czeike -— Richard Groner, Wien wie es war, Wien—Miinchen 61965,
440 £,

15 Jlg (Anm. 1), 420. Siche auch Seite 196. Die Umschrift dieser Medaille
liberlieferte der Biograph Leopolds mit dem Hinweis, die Peterskirche werde
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das Relief mit Darstellung der Griindungslegende an der rechten Seite
von St. Peter, das 19068 von Rudolf Weyr geschaffen wurde. Wihrend die
Legende also eine karolingische Griindung der 1137 erstmals urkundlich
erwihnten Kirche 18 tradiert, vermutete Karl Oettinger als Vorginger-
bau der alten Peterskirche eine ,michtige einschiffige romische Kirche*
aus dem Ende des 4. Jahrhunderts 7.

Das ehrwiirdige Alter des Gotteshauses war jedenfalls mit ein Grund,
daB trotz Renovierungsarbeiten in der Mitte des 16. Jahrhunderts, unter
Kaiser Ferdinand I. und dem Humanisten Wolfang Lazius — dessen Grab-
stein heute im rechten Orgelemporenpfeiler eingelassen ist — zu Beginn
des 17. Jahrhunderts die Uralte vor 800 Jahren unter dem ersten deut-
schen Christlichen Khayser Carolo Magno erbaute Kirchen und Gottes-
haus bey St. Petter alhir dermassen in Baufilligkeit gerathen als der-
selben Niedergang mit hochstem Schaden und Gefahr stiindlich und schier
alleraugenblicklich zu befiirchten war 8. Daher erteilte Kardinal Khlesl
im August 1608 die Bewilligung, destruendi et reaedificandi templum
D. Petri hic Viennae in hunc modum, (...) ut obreservandas antiguitates,
quarum no pauca in praefato templo reperiuntur ¥®. Die Erneuerungs-
arbeiten wurden wahrscheinlich aufgrund der politischen Situation nicht
durchgefiihrt. Erst als 1676 die acht Jahre vorher gegriindete Erzbruder-
schaft unter dem hohen Titel der Allerheiligsten Dreyfaltigkeit ihren
Sitz von der Schotten- in die Peterskirche verlegte, begann man wieder
mit Renovierungsarbeiten. Da die Bruderschaft auch den Kaiser zu ihren
Mitgliedern zihlte, wurde 1676 mit dem Bau einer Sakristei auch ein
kaiserliches Oratorium errichtet?. Im diesbeziiglichen Antrag auf Bau-
genechmigung wurde ebenfalls auf die Griindung durch den Allerchrist-
lichen Kaiser Carolo Magno und die sonderbare antiquitet, welche die
Kirche darstelle, besonders hingewiesen . Im Jahr 1700 faBte die Bru-
derschaft unter der Leitung des kaiserlichen Superintendenten Franz von
Cischini, dessen Grabstein heute das Gegenstiick zu jenem von Lazius

,fiir die dlteste Kirch in der gantzen Stadt gehalten, daher der Kayser be-
wogen worden, weil sie wegen des Alterthums ganz baufillig, si von Grund
auf neu auferbauen zu lassen“: (Eucharius Gottlieb Rinck), Leopolds des Gros-
sen ... wunderwiirdiges Leben und Thaten, Leipzig 1708, 992 £.

18 Richard Perger — Walther Brauneis, Die mittelalterlichen Kirchen und
Kloster Wiens (Wiener Geschichtsbiicher 19/20), Wien—Hamburg 1977, 17{f.
Klaus Lohrmann, Der Besitz von St. Peter in Wien-Dornbach, in Festschrift
St. Peter (Studien und Mitteilungen zur Geschichte des Benediktinerordens
93), 1982, 187 f.

17 Karl Oettinger, Das Werden Wiens, Wien 1951, 7 1f. Vgl. auch: Hansjorg
Ubl, Friihchristliches Osterreich, in Severin zwischen Romerzeit und Vélker-
wanderung, Ausstellungskatalog, Linz 1982, 302.

18 Undatierte Eingabe des Pfarrers Adam Winterholer im Erzbischoflichen
Didzesanarchiv Wien, Fasz. Pfarre St. Peter.

19 Genehmigung des Kardinals vom 26. 8. 1608; ebenda.

20 Albert Ritter von Camesina, Die alte Peterskirche in Wien, in BMAV 26
(1890), 21.

21 Ebenda.
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bildet, den BeschluB zum Bau einer neuen Kirche. Im Mirz 1701 geneh-
migte Kaiser Leopold I. den Bau einer von Innenher wohl regulierten,
nicht zu kostbaren Kirchen, und im Oktober erschien ein gedruckter
Sammlungsaufruf. Dieser enthielt auch Stiche von Hoffmann und Her-
mundt mit Grund- und AufriB des Gebiudes nach Plinen des kaiser-
lichen Hofingenieurs Gabriele Montani 2. Die Kirche ist nach der Gleich-
formigkeit der St. Peters-Kirchen zu Rom auffgebauet worden; wobey zu
glauben, daf sie an Grosse so wohl als an Herrlichkeit derselben nicht
gleich seye. Das glaub ich wohl; es ist jedoch zu riihmen, daf man sie
auff die Form derselben zu Rom habe auffsetzen wollen 2. Der heutige
Betrachter sieht allerdings diese Ahnlichkeit nicht sofort. Wenn man aber
an die vielfiltigen Formen von Nachbauten des Heiligen Grabes denkt 24,
so scheint es nicht ausgeschlossen, daB der EinfluB des Patroziniums auf
die Wahl des Kirchentypus?s den Ausschlag gab, gerade bei St. Peter
die erste Kirche mit einer den AuBlenbau beherrschenden Kuppel auf
Wiener Boden 26 zu errichten. Und der Plan Montanis scheint tatsichlich
einige charakteristische Merkmale des Petersdomes in reduzierter Form
aufgegriffen zu haben: die dominierende Zentralkuppel 2 mit den flan-

22 Ernst Gombrich, Zur Baugeschichte von St. Peter in Wien, Aufnahmear-
beit in das Kunsthistorische Institut der Universitit Wien, Wien 1929, 2£f. —
Bruno Grimschitz, Johann I.ucas von Hildebrandts Kirchenbauten, in Wiener
Jahrbuch fiir Kunstgeschichte 6, Wien-—Augsburg 1929, 216 ff. — Derselbe,
Johann Lucas von Hildebrandt, Wien—Miinchen 1959, 48 und Abb. 23 f.

23 A. Bormastino, Historische Beschreibung Von der Kayserlichen Residentz-
Stadt Wienn Und Ihren Vor-Stidten, Wien 1719, 62. — Ilg (Anm. 1), 418, 421,
423.

24 Bei diesen Bauten wurde die Beziehung oft nur durch ungefihre formale
Ahnlichkeit, einige kopierte Glieder oder typische Teile hergestellt. Vgl. Giinter
Bandmann, Mittelalterliche Architektur als Bedeutungstridger, Berlin 61979,
48 f.

25 Rudolf Wittkower, Grundlagen der Architektur im Zeitalter des Huma-
nismus, Miinchen 1969, 28 ff. — Ein Zusammenhang zwischen Typus und Pa-
trozinium 1aBt sich besonders hiufig bei Marienkirchen feststellen. So wurde
z. B. S. Maria Maggiore, die Marienhauptkirche der christlichen Welt, fiir Fi-
schers Fassadengestaltung der Kollegienkirche in Salzburg entscheidend: Martin
Stankowski, Die Kollegienkirche in Salzburg und ihre Voraussetzungen, in Wie-
ner Jahrbuch fiir Kunstgeschichte 29 (1976), 180 ff. Bei Kirchen mit einem Drei-
faltigkeitspatrozinium wurden hiufig dreiseitig-zentrale Bautypen ausgefiihrt:
Reto Feurer, Wallfahrt und Wallfahrtsarchitektur, phil. Diss. Ziirich 1980,
97f. Ebenfalls 1701 wihlte man beim Bau der Melker Stiftskirche den Bau-
typus wahrscheinlich nach ikonologischen Gesichtspunkten, da man aus geist-
lich-politischen Griinden auf die Lésung von Montecassino zuriickgriff: Leonore
Piihringer-Zwanowetz, Zur Planentwicklung des Melker Stiftsbaues unter Abt
Berthold Dietmayr (1700—1739), in Stift Melk ~— Geschichte und Gegenwart,
Melk 1980, 141 und 148.

26 Gerhart Egger, Von der Renaissance bis zum Klassizismus, in Geschichte
der bildenden Kunst in Wien. Geschichte der Architektur in Wien (Geschichte
der Stadt Wien VII/1), Wien 1973, 63.

27 Vgl. dazu auch die zeitgendssischen Predigten Seite 150 und 196. Matsche
(Anm. 8), 309; Anm. II/1080 ist der Meinung, daB auch bei der Karlskirche
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kierenden Laternen (in Wien mit den Seitenrisaliten der Fassade ver-
schmolzen) sowie die Kolossalordnung, das Portikusmotiv und die Statuen-
balustrade der Fassade. Als Montani aber im Herbst 1703 mit Ké&nig
Karl III. nach Spanien berufen wurde und als Baufithrer ausscheiden
muBte, diirfte der lingsovale Zentralbau mit dem Kapellenkranz und
dem querrechteckigen Eingangs- und Chorraum kaum iiber die Grund-
mauern gedichen gewesen sein. Daher waren groBere Anderungen im
Aufri noch méglich. Und diese erfolgten hichstwahrscheinlich nach Pli-
nen des kaiserlichen Hofarchitekten Johann Lucas von Hildebrandt 2®
oder des Baumeisters Franz Jinggl?®. Es gibt allerdings keine eindeu-
tigen quellenmiBigen Belege, und die Diskussion iiber eine Zuschreibung
aus stilkritischen Griinden fiihrte bisher ebenfalls zu keiner endgiiltigen
Losung dieser Frage. Der Kirchenbau der vom Letztgenannten, vom Mau-
rermeister Franz Martinelli, dem Hof- und Stadtbaumeister Christian

,,die Kuppel und die seitlichen Uhrtiirme den Bau von St. Peter in Rom zitie-
ren“. Und die Ecclesia des Sonntagberger Langhausfreskos stiitzt sich auf einen
,Rundbau, der wenn auch nur als solcher, an die Peterskuppel erinnern mag.
DaB die Peterskirche gemeint ist, bezeugen auch die Schliissel Petri, die Zei-
chen der Binde- und Losegewalt (Mt 16, 18 f): P. Benedikt Wagner, In Knab
(Anm. 214), 233. In diesem Sinne sind wohl auch die formalen Parallelen der
Fassade (vgl. Erwin Hainisch, Die Kunstdenkmaéler Osterreichs — Oberdster-
reichs. Dehio-Handbuch, Wien 61977, 228) und des Innenraumes (Struktur der
Wandgliederung, Altartypus, Orgelkonsolen und andere Dekorationselemente)
der Dreifaltigkeitskirche in Stadl-Paura mit dem Sitz der Dreifaltigkeitsbruder-
schaft in Wien nicht allein dem Zufall zuzuschreiben. Ahnliches gilt wohl auch
beziiglich der ,weitgehenden Ubereinstimmungen® der Peterskirche mit
PreBburger Dreifaltigkeitskirche (J. BureS, Zur Urheberschaft der PreB3-
burger Dreifaltigkeitskirche, in Acta Historiae Artium Academiae Scien-
tiarum Hungaricae 19, 1973, 262). — Die Kuppel des Zentralrau-
mes konnte dariiberhinaus als Hinweis auf die Trinitit verstanden werden.
Denn ,Képler était persuadé qu’aucun volumne n’était plus noble que 1la
sphére, image de la Trinité, dont le Pére est le centre, le Fils le rayon et
le Saint-Esprit la surface“: Louis Hautecceur, Mystique et Architecture. Sym-
bolisme du Cercle et de la Coupole, Paris 1954, 277.

28 Grimschitz 1929 (Anm. 22), 228 ff. — Derselbe, 1959 (Anm. 22), 47 ff. —
W. G. Rizzi, Die Kuppelkirchenbauten Johann Lucas von Hildebrandts, in Wie-
ner Jahrbuch (Anm. 25), 126. Ein indirekter Beleg ergibt sich aus dem Bewer-
bungsschreiben des Stukkateurs Paolo d’Allio in Linz, der auf seine Titigkeit
unter Hildebrandt im Belvedere und in der Peterskirche hinwies: Wilhelm
Georg Rizzi, Johann Lucas von Hildebrandt — Erginzende Forschungen zu
seinem Werk, techn. Diss. Wien 1975, 203. — Giinter Brucher, Barockarchitektur
in Osterreich, Koln 1983, 197 £.

20 Zu Janngl siehe: Manfred A. Jelonek, Die Autorenfrage bei der Piari-
stenkirche Maria Treu in Wien, phil. Diss. Bochum 1980. Der in dieser — mir
leider nicht zuginglichen — Arbeit ,unternommene Versuch, die Peterskirche
Franz Jinggl (mit Vorbehalten) zuzuschreiben, kann nicht iiberzeugen*: Lorenz
(Anm. 57), 119, Anm. 49. Auch Voit nimmt eine Anderung der Montani-Plane
durch Jinggl an und zwar im Jahr 1708: Pal Voit, Franz Anton Pilgram (1699—
1761), Budapest 1982, 27. Da in diesem Jahr jedoch der Rohbau bereits abge-
schlossen war, konnen diese Umbauten nur mehr Details bzw. die spiter fertig
gestellte Fassade betroffen haben. Sieche Anm. 32.
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Oedtl und dem Polier Josef Unsini ausgefiihrt wurde, war jedenfalls im
Oktober 1707 im Rohbau vollendet .

Am 25. Oktober 1708 wurde die von Alterthumb beriihmte, anjetzo
aber aufi dem Grund neuzierlich und kostbahr auffgebaute Kirch zu Eh-
ren der Allerheiligsten Dreyfaltigkeit bey St. Peter genannt, auf Ihro
Hochfiirstl, Gnaden, des allhiesigen Herrn Bischofs, ertheilte Vollmacht,
von der Firstlichen Chur Chormeistern A.R.D. Georgio Lambricht, SS.
Th. Doctore mit gewdhnlichen Kirchen-Gebrduchen, bif zur kiinfftigen
hochfeyerlichen Kirchweyh entzwischen benediciert, und darinnen das
erste mahl der Gottesdienst, bey einer grossen Menge Volcks, verrichtet.

Schon am 28. Oktober d. J., dem Fest der Apostel Simon und Judas
Thaddéus, diente die uralte, und nach Christi Geburt Anno 800 von Kay-
ser Karl dem Grossen erbaute, nunmehro aber ... (gemif dem in voriger
Pest-Zeit gethanen Geliibd) auf dem Grund neu- und herrlich, mit grosser
Miihe und schwiren Kosten aufgerichtete Peterskirchen fiir einen vom
Kardinal-Herzog von Sachsen-Zeitz und den Bischéfen Kollonitsch und
Labsansky zelebrierten Festgottesdienst in Anwesenheit der kaiserlichen
Majestiten. Dabei wies der Hofprediger Christophorus Zennegg darauf
hin, daB Die Haupt Veste von der Stadt Wienn, oder Petersburg, das ist:
Die nach dem Romischen Vatican neu-erbaute Peters-Kirch, auf allen
Wiennerischen Boll-Wercken das aller-vestiste” sei (Abb. 1) 3. Die schma-
le Fassade, die sowohl mit jener der Laurentiuskirche in Gabel von Hilde-
brandt als auch mit der Lésung Jinggls bei der Mariahilfer Kirche Uber-
einstimmungen besitzt, wurde allerdings erst spiter vollendet 32. Der da-
mals ausgefithrte GrundriB8, der in einer Zeichnung von Kilian Ignatz
Dientzenhofer iiberliefert wurde 33, entspricht bis auf die Chorerwei-
terung der dreiBliger Jahre und dem Anbau der Vorhalle dem heutigen
Zustand.

Wahrscheinlich ebenfalls um die Mitte des ersten Jahrzehnts entstan-
den die Pléne Antonio Beduzzis, der mehrmals mit Hildebrandt zusam-
mengearbeitet hatte, fiir die Peterskirchen-Innenausstattung, die aber
nicht ausgefithrt wurden 3. Von diesem Projekt hat sich ein Blatt mit

30 Damals wurde die Kuppel mit dem Kreuz geschmiickt. Die aus diesem
AnlaB8 hinterlegte Tafel enthilt zwar die Namen der Baumeister, aber nicht
des planenden Architekten: Alois Hauser, Die Restaurierung der Peterskirche,
in BMAV 26 (1890) 18 f. Der Baumeister Oedtl, der wie Martinelli und Jinggl
zu den bedeutendsten Bauunternehmern dieser Zeit in Wien zihlte, hatte mehr-
mals nach Plinen Hildebrandts gearbeitet: Wilhelm Georg Rizzi, Der Tiroler
Barockbaumeister Christian Alexander Oedtl, in das Fenster 28 (1981), 2847.
Aus dem Jahr 1708 existieren auch die Rechnungen fiir die Kirchenverglasung:
Grimschitz, 1929 (Anm. 22), 218 ff.

31 Wienerisches Diarium Nr. 546 und 547 von 1708. Siehe Anm. 217.

32 Die Fassade ist daher auf einem 1724 erschienenen Stich Salomon Klei-
ners noch im Rohbau zu sehen: Salomon Kleiner, Das florierende Wien, Re-
print Dortmund 1979, 5. — Grimschitz (Anm. 22). Voit (Anm. 29), Abb. 2.

33 Grimschitz, 1959 (Anm. 22), 50, Abb. 28.

3 Rizzi, Antonio Beduzzi und Johann Lucas von Hildebrandt, in alte und
moderne kunst 24 (1979) Heft 166/167, 44 £.

150



Geistliches Zelt- und Kriegslager. Die Wiener Peterskirche

ﬁlﬁ nach dem @&uﬁbm VATICAN el
erbaute herlidye

Beters - Hird

Aus allen Mﬂ%ﬂ*%«dm das allevaweftifte, A

Srmelvte ber2liche St. %etew%rcb benzz.

Emtagmdy‘pﬁngﬁm sum crftenmabl exdffnet / und
;gtmnbc Romifdhe Kapferlidye
jeftaten Majeftaten

OSEPHUS
Jmmwmgn Wt}%&gdmj}‘

Ercn y &cbc

j‘R«P* G!Rl’ST OPHORO ZENNEGG Soc. JESUL.

Shro Romifdhen Kapferl. Maj. Ordinart bef«‘})rmg;m

ANNO 1708. den 28. Ofto
Mﬁmw» Andreas ﬁtym/nmv v. Dodor.

Abb. 1: Titelblatt der Predigt anliBlich des ersten Festgottesdienstes in der
Peterskirche, 1708. — (Original: Wiener Stadt- und Landesbibliothek.)

151



Friedrich B. Pollero§g

dem Entwurf fiir die Gestaltung der Querarmkapelle in Briinn (und eine
Kopie des Beduzzi-Schiilers Franz Anton Grimm in Salzburg) erhalten.
Demzufolge war eine raumerweiternde Architekturmalerei vorgesehen,
die den Blick durch einen illusionistischen Kapellendurchgang in einen
benachbarten Kapellenraum lenken sollte. Die Griinde fiir die Ablehnung
von Beduzzis Projekt sind nicht bekannt. Mitentscheidend war aber wohl
die Tatsache, daB Kaiser Leopold — aus kiinstlerischen Erwigungen oder
aus Prestigegriinden — fiir ,,seine” Kirche bereits den rémischen Meister
Andrea Pozzo vorgesehen hatte. Denn dieser berichtete im Frithjahr 1705
dem Grafen Schonborn, daB er vom Kaiser nach Wien berufen wurde,
umb die hiesige undere Jesuitenkirche nebst der new uferbauenden zu
St. Peter zu mahlen 3. Weil aber diese noch nicht fertig sei, habe er
Auftrige des Fiirsten Liechtenstein annehmen kénnen.

Fiir diese Verzogerungen im Baufortschritt waren finanzielle Engpisse
der Bruderschaft verantwortlich, da der Bau deren Finanzkraft bei weiten
iiberstieg %, wie schon aus einer im Herbst 1704 verfaBten Eingabe des
Superintendenten hervorgeht%. Dies erscheint umso bemerkenswerter,
da die Mitgliederzahl inzwischen angeblich auf iiber 70.000 angewachsen
war. Doch diirften die zahlreichen Adeligen und wohlhabenden biirger-
lichen Mitglieder ebenso wie der Kaiser ihre Beteiligung vor allem als
eine ideelle Angelegenheit betrachtet haben 3.

Zwischen 1707 und 1709 konnte Pozzo jedenfalls mit seiner Arbeit be-
ginnen und er freskierte cinque capelle 3, wahrscheinlich die vier Dia-
gonalkapellen und den Chorraum%. Im Sommer 1709 verhandelte der
romische Maler mit der Bauleitung der Peterskirche wegen der Ausma-
lung der Kuppel, was aber an der Geldnot der Erzbruderschaft zu schei-
tern drohte. Daher wandte sich der Jesuit an den Fiirsten Liechtenstein,
um diesen als Mizen zu gewinnen. Ob er dabei erfolgreich war, ist nicht
bekannt, und der wenige Monate spiiter erfolgte Tod Pozzos machte die
Verhandlungen ohnehin gegenstandslos. Diese Ereignisse zeigen aber auch,
daB Kaiser Joseph I., der ebenso wie sein Vater und sein Bruder Mitglied
der Dreifaltigkeitsbruderschaft war, dem Bau der Peterskirche oder zu-
mindest dem Werk Pozzos nur geringes Interesse entgegenbrachte %2,

35 Karl Lohmeyer, Ein Bericht des Freskomalers Andrea Lanzani iiber seine
Werke in Osterreich und Italien, in Belvedere 9/10 (1926), Forum 129 f.

38 Grimschitz, 1929 (Anm. 22), 224 ff.

37 Gombrich, St. Peter (Anm. 22), 4.

38 So nennt etwa ein handschriftlicher Spendenaufruf, der 1701 an die Kai-
serin, mehrere Erzherzoginnen und Mitglieder des Hochadels gerichtet wurde
— trotz kolorierter Zeichnung des Fegefeuers —, jeweils Betriige von nur einigen
-zig Gulden, und beim Namen von Prinz Eugen blieb die Spalte fiir Spenden
@berhaupit leer: Pfarrarchiv St. Peter.

3 Hans Tietze, Andrea Pozzo und die Fiirsten Liechtenstein, in JbLkN®
13/14 (1914/15), 444 1.

4 Vgl Seite 162 f."Diese Vermutung #uBerte auch Erich Hubala, Johann Mi-
chael Rottmayr, Wien—Miinchen 1981, 59 und 161.

402 Im Unterschied zu Karl VI. zeigte Joseph I. iiberhaupt wenig Interesse
an der Fortfilhrung der von seinem Vater begonnenen sakralen Projekte und
widmete sich vor allem den SchloSbauten: Matsche (Anm. 8), 178.
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Nun mag zwar der Geldmangel der Bruderschaft Anla8 fiir die Nicht-
beschiiftigung Pozzos gewesen sein, aber die Ablehnung der Projekte Be-
duzzis und seines rémischen Kollegen, die wohl beide eine Raumerweite-
rung anstrebten, und die Tatsache, da8 die bereits ausgefiihrten Fresken
des Jesuiten spiter zerstort wurden, 1iit vielleicht doch den SchluBf zu,
daB dabei auch isthetische Uberlegungen mitspielten. Dies umsomehr,
da die tatsidchlich ausgefiihrte Losung Rottmayrs nicht auf Raumerwei-
terung, sondern eher auf Raumbegrenzung ausgerichtet ist, und Andrea
Pozzos Sotto in su liberhaupt wenig Nachfolge in Wien fand 4!.

Aufgrund der finanziellen Schwierigkeiten konnte erst fiinf Jahre nach -
der ersten Weihe an die Fortfiilhrung der Innenausstattung geschritten
werden, und am 20. April 1713 machte Johann Michael Rottmayr von
Rosenbrunn das Angebot, das gantze Gewdlb der Cubl pis auff das Erste
Gesimbs alle Figurn allein selbst mit meiner Hantt Studiy (!) und pésten
fleiys nah peliebiger an Gobung (!), Vorweyssung der gemalten Skyzen
Wie auch die Liebhaber (?) und Guttdeter verlangen zu mallen all in
Fresgo 2. Nicht zuletzt diirfte aber gerade die Verpflichtung von erst-
rangigen Hofkiinstlern — vom ersten Planverfasser bis zum letzten Ver-
golder — fiir die finanziellen Probleme der Bruderschaft verantwortlich
gewesen sein. Und bereits im Mai 1714 erging ein zweiter Sammlungs-
aufruf an die Bevélkerung, damit die mit Machung grofer Schulden er-
baute Peterskirche vollendet werden konne 3. Dieser Appell scheint er-
folgreicher als der erste verlaufen zu sein, wozu vielleicht besonders die
Pestepidemie 1713 beitrug und die Kirche konnte in den néchsten Jahren
kontinuierlich ausgestattet werden. Urkundlich belegt sind in den Jahren
1713 bis 1717 die Tiatigkeit des Stukkateurs Albert Camesina 4, des Mar-
morierers Johann Georg Haggenmiiller 4, und des Vergolders Johann
Franz Horl 46, Johann Georg Schmidt wurde fiir acht gemalte Figuren
und Matthias Steinl fiir Ornamententwiirfe honoriert. Das Bruderschafts-
buch von 1790 vermerkte auBerdem, daB Rottmayr, Schmidt, Martino
Altomonte, Anton Schoonjans4? und Franz Carl Remp an den Altar-
blittern ihre kunsterschopfende(n) Pinsel verwendeten 4. Im Jahr 1720

41 Heinz, Die italienischen Maler im Dienste des Prinzen Eugen, in Prinz
Eugen und sein Belvedere (Sonderheft der Mitteilungen der Osterreichischen
Galerie zur 300. Wiederkehr des Geburtstages des Prinzen Eugen), Wien 1963,
124. Beziiglich der Unterschiede in der riaumlichen Auffassung der Fresken Be-
duzzis und Rottmayrs vgl. Hubala, Beduzzi und Rottmayr in Melk, in Fest-
schrift fiir Wilhelm Messerer zum 60. Geburtstag, Koln 1980, 305 £.

42 Grimschitz, 1929 (Anm. 22), 220. — Hubala (Anm. 40), 116.

43 Gombrich, St. Peter (Anm. 22), 7.

#4 Leopold Sailer, Die Stukkateure (Die Kiinstler Wiens, hg. Institut fiir
Denkmalpflege in Wien, 1), Wien—Miinchen—Briinn 1943, 76 {.

45 Ebenda 87.

46 Ulrich Thieme — Felix Becker, Allgemeines Lexikon der Bildenden Kiinst-
ler von der Antike bis zur Gegenwart 17, Leipzig 1924, 216.

47 Heinz Schény, Wiener Kiinstler~-Ahnen. Genealogische Daten und Ahnen-
listen Wiener Maler 1, Wien 1970, 57. — Thieme-Becker (Anm. 46) 30, Leipzig
1936, 150 £., 256 £.

48 Jlg (Anm. 1) 429 ff. Weymer (Anm. 5), 13 f. berichtet, daB Sebastian- und
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war das Gotteshaus also bereits mit so kiinstlich- als kostbahren Altdren
gezieret worden, was ihm aber noch abgeht, erzehlen schon bey dessen
Eingang die stumme Mauren, welche sich wegen ihrer ungestalten Bldsse
in das Angesicht schimen miissen. Wie lang wartet nicht die HH. Drey-
faltigkeit auf jene Wohlthiter, so mit Erbauung des Haubt-Altars dero
Ehre beférdern, und ihren eigenen Namen verewigen kiénnen®. Nach
einer mehrjihrigen Zisur wurde die Ausstattung des Kuppelraumes 1726
mit der Aufstellung der Kirchenbinke 3, und um 1729 mit dem Nepo-
mukaltar abgeschlossen.

Ebenfalls 1729 begann man mit der Erweiterung des Chorraumes, die
von Baumeister Franz Jinggl durchgefiihrt wurde. Antonio Galli-Bibie-
na 5! lieferte die Entwiirfe fiir den Hochaltar und malte die Fresken,
sein Schwiegervater Santino Bussi *2 sorgte fiir die Wanddekoration und
Martino Altomonte fertigte die Altarbilder an 3%%. In dieser bis 1732 dau-
ernden Bauphase wurde auch der Orgelchor umgestaltet. Schon im De-
zember 1730 war mit den Vergoldern ein Kontrakt abgeschlossen worden,
und am 22. Februar 1732 wurde der Goldputzer Nikolaus beauftragt, fir
200 fl. alles gold in der Kirche (...) als die 7 Altar, alle Capitelle und
Fries sowohl bei der Cupel als unten herumb (...) allessambt sauber but-
zen und mit neuer Farb zu verschen®. Am 17. Mai 1733 wurde die
Peterskirche von Kadinal Kollonitsch als kaiserliche Patronatskirche (!)
feierlich geweiht.

Doch damit war die Bautiitigkeit bei St. Peter noch keineswegs abge-
schlossen. 1740 plante man die Errichtung einer Vorhalle, deren Skulptu-
ren von Raphael Donner ausgefiihrt werden sollten 3. Dieser verstarb
aber bereits 1741, und auch die nétigen Mittel scheinen zunichst gefehlt
zu haben. Erst als der kaiserliche Beamte Joachim Ritter von Schwandtner
1749 zum Superintendenten der Bruderschaft ernannt wurde, konnte mit
der Verwirklichung der Pline begonnen werden. Denn Schwandtner stell-
te nicht nur sein Vermégen fiir diese Unternehmung zur Verfiigung, son-
dern setzte die Erzbruderschaft auch zum Universalerben ein. Der Mizen

Franz Salesius-Altar 1713, Michaels- und Josefsaltar 1714 sowie Barbara- und
Antoniusaltar 1715 errichtet wurden.

49 Fr. Marcianus, Der auf Erden ersetzte Mangel des Himmels durch ein
Hoch-Lébliche Erz-Bruderschafft, unter dem hoéchsten Titul der Allerheiligsten
Dreyfaltigkeit, so in einer kurzen Ehren-Rede an dem Fest des Heil. Erz-Engels
Michaels, als sonderbahren Schutz-Herrns erstbenenter Versamblung in dem
ansehnlichen Tempel des Heiligen Petri zu Wienn vorgestelt, Wien 1720.

50 Grimschitz, 1929 (Anm. 22), 226. — Gombrich, St. Peter (Anm. 22), 8 ff.

51 Thieme-Becker (Anm. 46) 3, Leipzig 1909, 597.

52 Sailer (Anm. 44), 74 f. — Georg Wacha u. a., Linzer Stukkateure, Ausstel-
lungskatalog, Linz 1973, 57 f.

53 Sissi Liskar, Die Chorveridnderung in der Peterskirche, Oberseminarreferat
bei Prof. Renate Wagner-Rieger am Kunsthistorischen Institut der Universitiat
Wien, WS 1877/78, 1 If.

54 Gombrich, St. Peter (Anm. 22), 9.

55 Kosteniiberschlag im Pfarrarchiv St. Peter; Grimschitz, 1929 (Anm. 22),
224.
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stiftet auBerdem ein Benefizium fiir sieben Weltpriester und lief den
Hochaltar ausschmiicken sowie die Orgel errichten .

Zusammenfassend 1d8t sich folgendes feststellen: trotz umfangreichen
Quellenmaterials fehlen Belege fiir wichtige Teile der Kirchenausstattung
(Altire), und wihrend der Bauzeit von iiber einem halben Jahrhundert
lassen sich fiinf Bau- bzw. Planungsphasen nachweisen, an denen zwei
Dutzend Kiinstler und Kunsthandwerker beteiligt waren 5. Die Gesamt-
kosten betrugen 475.000 Gulden %! Trotzdem vereinigen sich die Arbeiten
der verschiedenen Kiinstler, die groBteils Angestelite des kaiserlichen Ho-
fes waren %, ,,zu einer groBartigen Gesamtwirkung in den vollen und fest-
lichen Farben Gold, Goldocker, Rot und Grau, soda8l die Peterskirche zu
dem prunkvollsten Raum unter den grofien Wiener Kuppelkirchen ge-
worden ist* (Grimschitz). Diese dekorative Einheit, insbesondere der Iliu-
sionismus der Quadratur, verfehlte auch ihre Wirkung auf die Zeitgenos-
sen nicht. Und 1747 nannte Paul Troger die Peterskirche als ein Beispiel
fiir eine Ausmalung solcher Gestalt, das kein Gips oder Stucadorarbeith
auch andere Verziehrung mehr vonnothen, sonder alle Architektur, Bo-
gen, Fries und Winckhl mit Malerey beklaidt werden, welches dermahlen
die neueste, und in der Kirchen so starckh mit Marmor geklaidt, yberaus
wohlstehente Fason ist und wo das vielle Forestier das Aug betriegt, ob
wehren die gemahlte Zierraden von der politesten Schnitzlerey oder
Stocadorarbeith .

56 Elisabeth Kovacs, Zur Griindung des Schwandnerischen Benefiziatkapitels
an der St. Peterskirche in Wien 1754, in Beitrige zur Wiener Di6zesangeschichte
15 (1974) Nr. 4, 25 ff.

57 Die Zusammenarbeit vieler ist eines der Charakteristika des barocken
Gesamtkunstwerkes: Keller (Anm. 9), 24. — Die mit der Peterskirche in engem
Zusammenhang stehende Pestsdule kann diesbeziiglich als paradigmatisch fiir
die deutsche Kunst angesehen werden: Adolf Feulner — Theodor Miillner,
Geschichte der deutschen Plastik (Deutsche Kunstgeschichte 2), Miinchen 1953,
517. Und gerade fiir die Wiener Architektur des frithen 18. Jhs. scheint es
bezeichnend zu sein, daB jedes Werk ,das Produkt einer komplexen Planungs-
und Baugeschichte, in der die Konzepte mehrerer Kiinstler einander iiberlagern
und wechselseitig bedingen®, ist: Hellmut Lorenz, Kunstgeschichte oder Kiinst-
lergeschichte — Bemerkungen zur Forschungslage der Wiener Barockarchitek-
tur, in artibus et historiae 4 (1981), 103, 109, 119 f. Genauere Aufzeichnungen, die
eine detaillierte Untersuchung des technisch-organisatorischen Baubetriebes er-
moglichten, gibt es z. B. fiir die Stiftskirche in Melk, an der von 1701—1746 ge-
arbeitet wurde: Gerhard FloS8mann, Der Bau der Melker Stiftskirche (1701—
1715), in Stift Melk (Anm. 25), 11—36.

58 Alfred Schnerich, Die Kollegiat- und Stadtpfarrklrche St. Peter (Fiihrer
durch die Kirchen Wiens 1), Wien o. J., 10. — Nach Grimschitz, 1929 (Anm. 22),
225 betrifft diese Summe sogar nur die Ausgaben bis 1730.

50 Vgl. dazu: Gerhardt Kapner, Barocker Heiligenkult in Wien und seine
Triger (Osterreich Archiv. Schriftenreihe des Instituts fiir Osterreichkunde),
Wien 1978, 78: ,Wien wird freilich als Sitz der Habsburger ein besonderer
Konzentrationspunkt solcher Synisthesie in den Kiinsten gewesen sein.“ Siehe
auch Anm. 10.

60 Gutachten iiber die Ausmalung des Brixner Domes: Wanda Aschenbren-
ner — Gregor Schweighofer, Paul Troger — Leben und Werk, Salzburg 1965,

2117.
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3. Der Innenraum als dekorative Einheit
3.1. Der Kuppelraum (1713—1729)

Bei St. Peter wurde der zweite Zentralbau Wiens unter den Barock-
kirchen errichtet, ebenso wie die Servitenkirche iiber lingsovalem Grund-
rif} ¢*. Der zentrale Kuppelraum (Abb. 2, 14) wird von einem Kapellen-
kranz umgeben: in den Querachsen zwei groBe Anrdume, deren Bogen
bis zum Tambour reichen, und in den Diagonalen je eine kleine Pfeiler-
kapelle mit dariiberliegender Empore. Die beiden Querkapellen bildeten

Abb. 2: Blick in den Kuppelraum der Peterskirche. — (WStLA.)

urspriinglich ein ziemlich gleichwertiges Gegengewicht zu den gleich ho-
hen Anrdumen in den Hauptachsen, dem Chor und dem Eingangsjoch.
Die heutige Dominanz der Lingsachse war zwar bereits im ldngsovalen
GrundriB angelegt, aber wesentlich geringer bevor der Chor erweitert
und das Eingangsjoch durch den Einbau von Empore und Orgel an Wirk-
samkeit als Anraum verlor.

Es stellt sich also zunichst die Frage, ob nicht der Zentralraum
a priori stirker als der Longitudinalraum zu einer einheitlichen Dekora-
tion auffordert, bzw. dem Betrachter stirker den Eindruck einer solchen
vermittelt. Denn der Besucher muf} hier nicht im Abschreiten des ,,Weges

61 Zum Innenraum der Peterskirche und dessen Nachfolge vgl.: Eva Kraft,
Wolfgang Hagenauer und eine Gruppe Nordosttirolischer Kirchenrdume, in Wie-
ner Jahrbuch fiir Kunstgeschichte 14 (1950), 131—194.
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zum Ziel“ 62 die einzelnen Elemente der Dekoration und der inhaltlichen
Mitteilung additiv aufnehmen, sondern kann von einem Standpunkt aus
das Dekorum des Raumes, der nicht nur in der Lings- sondern auch in
der Querachse symmetrisch ist 63, simultan erfassen. Man kann daher auch
von einem ,,Verweil-Raum* (H. Liitzeler) sprechen. Besondere inhaltliche
oder formale Akzente, die eine dynamische Anziehungskraft auf den Kir-
chenbesucher ausiiben wiirden oder sollen, widersprechen daher eigent-
lich der theoretisch dem Zentralbau zugeordneten Ausgewogenheit. Die
notwendigerweise damit verbundene Vernachldssigung lehrhafter Auf-
gaben ermdéglicht bzw. bedingt nun, daB anstelle der Aneinanderreihung
von belehrenden Motiven eine Wirkung des Ensembles tritt. Die Gesamt-
heit wird daher zum wirkungsvollen Triager inhaltlicher Bedeutung und
erlaubt so ein rasches emotionelles Erleben anstatt eines langsamen ver-
standesmiBigen Erfassens®. Ahnliches diirfte auch Sedlmayr gemeint
haben, als er schrieb: ,,Die Rede vom Barock als ,Kunst der Gegenrefor-
mation‘ (...) ist fiir den deutschen Barock nach 1683 vollstindig irrefiih-
rend. Das zeigt sich auch an den Grundformen der Kirchen. Wo rein in
sich ausgewogene Grundpline von Kirchenrdumen vorherrschen, ist man
dem kirchlichen Machtbereich immer fern* .,

Dieser ,,bildhaft erlebte Raum zeichnet sich dadurch aus, daBl er sich
dem Auge als ein vor ihm ausgebreitetes einheitliches Ganzes darbietet.
(...) Da jeder architektonische Raum aber seiner Natur nach durch das
tektonische Gefiige geschaffen und bestimmt wird, (...) ist die Voraus-

62 Denis Boniver, Der Zentralraum — Studien iiber Wesen und Geschichte,
Stuttgart 1937, 10 £f.

63 Martin Stankowski, Die Anfinge von Zentralisierung beziehungsweise
Zentralisation in siiddeutschen, ¢sterreichischen und Schweizer Barockkirchen.
Ein Beitrag zur Raumvorstellung des Barocks, phil. Diss. Wien 1974, 21 £f.

64 Theoretisch miiBte also parallel zur gréBeren Verbreitung dekorativer Zen-
tralbauten im Spitbarock anstelle der nachtridentinischen Longitudinalriume
ein Wandel von einer gegenreformatorisch-verstandesmiBigen zu einer barock-
emotionellen Frommigkeit feststellbar sein. Diese — von Ziircher als fiir den
bildhaften Kirchenraum notwendig bezeichnete — ,,in erster Linie emotionelle
Art des Nacherlebens* wurde dann vom Reformkatholizismus bekimpft, der
nun wieder ,im Gottesdienst das beste Mittel sah, die Menschen zu belehren*:
Hans Hollerweger, Tendenzen der liturgischen Reformen unter Maria Theresia
und Joseph II, in Katholische Aufklidrung und Josephinismus, hg. Elisabeth
Kovacs, Wien 1979, 296 f. Dementsprechend 148t sich im Kirchenbau die um-
gekehrte Tendenz verfolgen: der zentralisierende wurde vom lingsrechteckigen
Raum abgeldst, und es kam zu einer ,fast vollstindigen Reduktion dekorativer
Elemente*: Peter Hersche, Der osterreichische Spitjansenismus, ebenda, 187 f.

65 Sedlmayr, Politische Bedeutung (Anm. 7), 153. — Mit diesem Hinweis auf
das ,Pagane“ des Zentralraumes, greift Sedlmayr einen weiteren Aspekt auf,
der fiir die Peterskirche interessant erscheint. Denn man kénnte dann den
zentralen Grundri8 als Ausdruck des Einwirkens der imperialen Macht inter-
pretieren, die sich bald darauf auch des sakralen Kuppelmotives bemichtigte
(Thomas Zacharias, Joseph Emanuel Fischer von Erlach. Mit einer Einleitung
von Hans Sedlmayr, Wien—Miinchen 1960, 60). Dafiir spricht auch, da beim
Architektenwettbewerb um die Karlskirche gerade nur ,die allgemeine Form
eines zentralen Kuppelbaues zum Thema*“ gegeben war: Ilg (Anm. 1), 622,
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setzung, wenn auch nicht der bestimmende Faktor, fiir einen bildhaft er-
lebten architektonischen Raum, daBl in ihm Elemente wirksam sind, die
Vorhandensein und Funktion der tektonischen GesetzmiBigkeiten fiir das
Auge verschleiern. Auf welchem Wege das auch geschieht, in jedem Fall
ist die Farbe als ein unentbehrliches kiinstlerisches Mittel daran beteiligt,
die tektonischen Zusammenhiinge zugunsten optischer zuriicktreten zu las-
sen‘ ®, Djese von Spindler-Niros als wesentlich fiir eine optisch-dekora-
tive Wirkung bezeichneten Phidnomene lassen sich auch bei der Innen-
dekoration der Peterskirche feststellen. So wirkt das doppelte Gebélk der
dem Zentralraum innewohnenden Vertikaltendenz entgegen, und die oh-
nehin nur optisch erlebbare Tektonik der Wandgliederung, ihre
»Aussage* vom Tragen und Lasten, wird stark verunklirt, vor allem
durch die farbliche Vereinheitlichung von Pilastern und Wandfliche
(Abb. 3). Die Farbskala umfaft den — damals tliblichen — ,, ,natiirlichen*
Bereich der Tonungen des tatsichlich verwendeten oder ,gemeinten‘ Ma-
terials (Marmor, Holz ...), in dem meistens die Nuancen von Braun und
Rot als ,Grundton‘ angesetzt werden, (und) ist in Konkordanz mit den
gebriuchlichen Skalen der gleichzeitigen Malerei, die sie in ,natiirlicher
Weise erweitern %’. Die vier. diagonalen Kuppelpfeiler mit den Kapel-
lennischen und Emporen wirken wie eine einheitliche Mauermasse , da
das Gebilk und die Pilaster in die Anrdume hinein fortgefiihrt, und diese
vom Hauptraum farblich nicht differenziert werden. Zur Verunklirung
der Tektonik triigt aber auch die Ausbildung einer — aufgrund der Bau-
struktur nicht notwendigen — ,,Pendentifzone* bei (Abb. 2). Denn diese
trennt die Unterzone vom Tambour und verhindert durch das Fehlen von
Pilastern durchlaufende Vertikalakzente. Statt dessen werden die senk-
rechten Impulse -durch die Bégen in den vier Hauptachsen in die Hori-
zontale umgeleitet, was zu Spannungen zwischen vertikalen Pilastern,
horizontalen Gebilken und den Rundformen der Zwischenzone fiihrt. Die-
ses ,,dekorative System der Wandgliederung unterscheidet sich wesent-
lich von der ,klassischen* Losung in der Karlskirche. Dort gibt es — wie
schon Ilg feststellte — ,eine fast strenge Ausbildung des Innern in rein
constructivem Geiste, bei St. Peter eine freilich entziickende Orgie der
Dekoration, aber durchaus kein Gefiihl fiir constructive Klarheit und Ein-
fachheit“ %. Die Anregung zu dieser Losung in der Peterskirche koénnte

66 Ursula Spindler-Niros, Farbigkeit in bayerischen Kirchenrdumen des 18.
Jahrhunderts (Europiische Hochschulschriften, Reihe XXVIII Kunstgeschichte
Bd. 12), Frankfurt a. M. 1981, 323.

67 Sedlmayr, Osterreichische Barockarchitektur 1690—1740, Wien 1930, 54.

88 Die stirkere Geschlossenheit — im Unterschied zu Gabel — war bereits
in der Architektur angelegt, da im Verhiltnis zur umgebenden Wand kleinere
Riume ausgespart wurden (Stankowski, Diss., wie Anm. 63, 154).

69 Tlg (Anm. 1), 438. Sedlmayr, der ebenfalls auf diesen Gegensatz hinweist,
glaubte auBerdem, d28 beim Innenraum der Karlskirche ,ein den ,Josephinis-
mus’ vorbereitendes Element nicht zu verkennen* sei: Sedlmayr, Johann Bern-
hard Fischer von Erlach (GroBe Meister, Epochen und Themen der Osterreichi-
schen Kunst. Barock), Wien 21976, 182. Dementsprechend wire die Innendeko-~
ration der Peterskirche — ebenso wie der zentrale GrundriB3 (siche Anm. 64) —
die der barock-emotionellen Frommigkeit entsprechende Form der Ausstattung.
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von Borrominis Zentralraum S. Agnese auf der Piazza Navona oder von
dem — vom Petersdom inspirierten — zentralen Kuppelraum des Val
de Grace in Paris (Mansart, Lemercier) ausgegangen sein’, da beide
Bauten Matthias Steinl mehrfach beeinflufiten 7.

Auch deshalb scheint der Anteil Steinls an der Innendekoration der
Peterskirche wesentlich wichtiger als jener von Hildebrandt zu sein. Der

Abb. 3: Blick zum Chor. — (Bildarchiv der Osterreichischen Nationalbibliothek.)

kaiserliche Architekt, dessen ,so faszinierende Einheitlichkeit auch der
Innendekoration als barockes Gesamtkunstwerk* (Koller) sogar die klein-
sten Details miteinbezog 72, diirfte vielmehr — wie in Gabel — auf die

70 Kurt Gerstenberg — Eva-Maria Wagner, Baukunst des Barock in Europa
(Monumente des Abendlandes, hgg. Harald Busch—Bernd Lohse), Frankfurt
1981, Taf. 13, 31. — Christian Norberg-Schulz, Architektur des Barock (Welt-
geschichte der Architektur, hg. Pier Luigi Nervi), Stuttgart—Mailand 1975, 113
Abb. 106.

71 Leonore Piihringer-Zwanowetz, Matthias Steinl, Wien 1966, 180 und 166 f.

72 Keller (Anm. 9), 30. — Vgl. z. B. die Pline fiir die Kapelle im Schlo
Mirabell oder die Priesterseminarkirche in Linz: Grimschitz, 1959 (Anm. 22),
Abb. 97 und 164.
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dekorative Gestaltung der Kirche keinen EinfluB mehr ausgeiibt haben.
Vielleicht dauerte Hildebrandts Tétigkeit ,,iiberhaupt nur bis zur Voll-
endung des architektonischen Kernes. Als die dekorativen Arbeiten (...)
vergeben wurden, mu8 Hildebrandt der Baufiihrung vollkommen ferne
gestanden sein. Denn alle Einzelformen in Stuck und Stein, die Orna-
mente und die Bildung vegetabiler und figuraler Details tragen ein Ge-
prage, das von den Formen Hildebrandts abweicht. Wenn auch der im
Malerischen und Plastischen reiche und prunkvoll-festliche Charakter der
Gesamterscheinung des Innenraumes dem Geiste der repriasentativen Riu-
me Hildebrandts entspricht, die Zusammenarbeit der einzelnen Kiinstler,
die von den erhaltenen Kontrakten abgegrenzt wird, geschicht ochne seine
Leitung* 7. Fiir diese Annahme spricht wohl auch die Ablehnung der
Dekorationsentwiirfe von Hildebrandts Protegé Beduzzi. Dagegen sind
die Ornamente der Tambourzone urkundlich fiir den kaiserlichen Kam-
merbeinstecher Matthias Steinl gesichert, da dieser 1716 60 Gulden wegen
Vorzeichnung und Angebung in demm Kiirchengebiu zwischen dem ob
und midder Gesiimbs in dem gantzen Umbgeziirckh deren 8 grofen Fen-
stern befindlichen Ornamenten erhielt?. Die Ausfiihrung der Stukka-
turen lag in den Hinden des Hofstukkateurs Albert Camesina und seines
Mitarbeiters Paolo d’Allio. Neben dem Laub- und Bandlwerk der Fenster-
nischen und Friese sowie den aus dem Steinlschen Ovalkartuschentypus
entwickelten Pilasterkapitellen des Tambours gehen zweifellos auch die
Fensterbekrénungen mit Kartuschen und Bliitenschniiren, die Uhrenkar-
tusche (Abb. 12) und deren Gegenstiicke in der Querachse — also die ge-
samte Ornamentik des Kuppelraumes — auf Entwiirfe des kaiserlichen
Ingenieurs zuriick . Obwohl ein gewisser Unterschied zwischen dem
Fries des Tambours mit den eleganten S-Kurven sowie der Dominanz or-
ganischen Rankenwerks und dem Hauptfries mit der moderneren Form
des Bandlwerks auffillt, bestitigt ein Vergleich mit der Kirche in La-
xenburg 7 die Zuschreibung an Steinl. Denn auch im Fries des ebenso
wie in der Peterskirche weit vorkragenden und rundumlaufenden Ge-
bélks dieser Kirche finden wir jenes Bandlwerk, das sich von den stirker
geometrisierenden Formen Hildebrandts unterscheidet, obwohl es wahr-
scheinlich ebenfalls von Stichen Berains und Deckers angeregt wurde.
Piihringer-Zwanowetz nimmt auSierdem einen Einflul von Ornamentent-
wiirfen des Jean Lepautre an, der besonders fiir die Plastizitit der Or-
namente bestimmend wurde 7. Deren reliefhafte Wirkung wird bei den

73 Grimschitz, 1929 (Anm. 22), 231.

74 Quittung iiber 30 (von 60) Gulden vom 29. 1. 1716 im Pfarrarchiv St.
Peter. — Piihringer-Zwanowetz (Anm. 71), 237, 274, Abb. 198 ff,

75 Vgl. den Kredenzaltar in Vorau und die Kapitelle der Dorotheerkirche:
Piihringer-Zwanowetz (Anm. 71), Abb. 146 und 135.

76 Ebenda, Abb. 110 f.

77 Wilhelm Kurth, Die Raumkunst im Kupferstich des 17. und 18. Jahr-
hunderts, Stuttgart 1923, X. — Steinls stirkere Plastizitiit gegeniiber Hilde-
brandt zeigt sich auch bei einem Vergleich der , Bandlwerk-Kapitelle* der Dia-
gonalkapellen in St. Peter mit jenen an der Fassade des Oberen Belvedere. Vgl
dazu auch: Hilde Schwarz, Das Bandlwerk, phil. Diss. Wien 1950, 127.

160



Geistliches Zelt- und Kriegslager. Die Wiener Peterskirche

kleinen Feldern der Zwickel mit dem altertiimlichen Laubwerk durch
tatsichliche starke Plastizitit hervorgerufen und in den Friesen durch
Zweischichtigkeit von rosa geténtem Bandlwerk und vergoldeten Ranken
sowie durch die Abhebung plastischer Volutenendigungen von der Wand.
Matthias Steinl schuf weiters die Pline fiir die Emporenbriistungen. Denn
diese fiigen sich nicht nur aufgrund ihres konvex-konkaven Grundrisses
sondern auch durch ihr Formenvokabular gut in das Oeuvre des Meisters
ein 78,

Bereits vor Ausfilhrung der Wanddekoration wurde 1713/14 die
Kuppel vom Hofmaler Johann Michael Rottmayr freskiert . Mit die-
sem Fresko (Abb. 2), das heute stark verschmutzt und kaum mehr lesbar
ist, wurde der ,grundlegende Typus fiir die dekorative Kuppelmalerei*
im Werk Rottmayrs geschaffen 8. Das Kuppelfresko zeigt den Einflu8 von
Cortona und Ferri, und schlieBt sowohl ikonographisch als auch komposi-
tionell an das Fresko der Salzburger Dreifaltigkeitskirche an, zu dem sich
aber auch wichtige Unterschiede feststellen lassen 81, Die strenge Anord-
nung der Figuren in konzentrischen Kreisen wurde zugunsten einer locke-
ren, weniger dynamisch und ridumlichen Verteilung der Gruppen iiber die
Kuppelfliche aufgegeben. Die einzelnen Figuren scheinen dagegen an Pla-
stizitit gewonnen zu haben und werden durch kriftigere Lokalfarben
vom grauen Wolkengrund abgehoben. Diese Wolkenmasse, die parallel
zur Kuppelschale aufgetiirmt ist, bildet auch das dekorative Kontinuum,
das nur im Zentrum durchbrochen wird und den Blick in den durchsonn-
ten Himmel freigibt. Der dunkle, von Engeln gehaltene Kranz um die
Laterne verstirkt durch seine Repoussoirfunktion zwar die Tiefensugge-
stion dieser Stelle, verhindert aber auch ein kompositionelles Loch. Die
dekorative Geschlossenheit des Freskos bleibt also im Wesentlichen ge-
wahrt, und der Raum wird nicht — wie es wahrscheinlich Pozzo geplant
hiitte — dynamisch nach oben gedffnet. Damit folgt das Fresko den In-
tentionen der Architektur, der Wandgliederug und der Altédre,

Die relativ kriftigen Lokalfarben bleiben hauptsichlich auf gelb-rot-
braune Téne beschrinkt, sodaB das Kuppelfresko auch farblich mit dem
Stuccolustro der Wanddekoration harmoniert. Und das briunlich ge-
tonte Grau der Wolken findet in den grauen Marmorflichen des Tam-
bours eine Entsprechung. Im spétbarocken Gotteshaus, in dem die ,kolo-
ristischen Beziehungen mit der Raumfarbe innig sind“ ®, bildet dies die

78 Piihringer-Zwanowetz (Anm. 71), 238, Abb. 211. — Vgl. die Kartuschen
mit Bliitenschniiren mit jener des Vorauer Kredenzaltares, und die ,Voluten-
ohren“ der Stuccolustro-Rahmung der Empore mit jenen des Lavabo im Refek-
torium von Klosterneuburg: Ebenda, Abb. 146 und 136.

7 Urkundliche Belege aus dem Jahr 1713; Signatur ,J. Michael Rottmayr
de Rosenbrun fecit 1714“: Hubala (Anm. 40), 161f, 116f. — Am 1. 6. 1715
erhielt Rottmayr 500 fl, am 24, 12. 1715 1550 fl. ausbezahlt: Pfarrarchiv St.
Peter.

80 Heinz, Die Salzburger Malerei des 17. Jahrhunderts und die Werke des
Johann Michael Rottmayr, phil. Diss. Wien 1950, 185 £.

81 Hubala (Anm. 40), 59 ff., Abb. 236 £.

82 Ebenda 61.
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Grundlage fiir die Veranschaulichung der ideellen Bezogenheit des Fres-
kos auf den Kirchenraum 33,

Fresko und Wanddekoration waren im Herbst 1715 schon vollendet, da
laut Wiener Diarium am 27. Oktober Kaiser Karl VI. und die Ritter des
Goldenen Vlieses anldBlich der Dankprozession zur Dreifaltigkeitssiule
auch einem Festgottesdienst in der Peterskirche beiwohnten, in der eben
zum ersten mal das grosse Kirchen-Gewdlbe, oder Cuppel, so der beriihm-
te Kaiserl. Cammer-Mahler, Titl. Herr Johann Michael Rotmayr von Ro-
senbrun, verfertiget, zu jedermanns Vergniigen und Anriihmung erdfnet
worden 2, Diese ,Besichtigung* deutet wohl auch auf ein ,offizielles*
Interesse des Monarchen an der Gestaltung der Peterskirche hin. =

Die heutige Form der Kuppelmalerei entspricht jedoch nicht den ersten
Planungen wie aus eigenhéndigen Aufzeichnungen Rottmayrs im Pfarr-
archiv hervorgeht. Demzufolge war vorgesehen, in der Laterne urspriing-
lich Gottvater (anstelle des Hl. Geistes) sowie das Ganze gewdélb der Cubl
alwo die Khrenung (Kronung) Unser Lieben frauen mit den herumb ste-
henden abostel und die Musig der Engl in dem zuriickh (hinteren) halben
Cubldeyl nach an Gébung (!) der Guttdeter und Liebhaber al Fresgo zu
mallen piss auff das Erste Gesimbs. Drittens Zwischen oberem gesimmbs
auff das antterde oder so mittl Gesimmbs, alwo die Cragstein daruntter
sten, werden Gemallet die S. stulh S. Pettry in History nach Vermég der
vor Gewissen Esizy (Skizze?). Diese Darstellung und die Fenster sowie
Fensterfiillungen sollen mit zierlichen Einfassungen und bekrénenden Va-
sero leff (Vasen, Basreliefs?) — alles a Fresgo — geschmiickt werden.” Wir
hitten uns also eine Losung vorzustellen, die Elemente eines Entwurfes der
90er Jahre in Bergamo % und der Quadratur im Zentralraum von Frain
bzw. spéter in der Karlskirche verbunden hitte. Fiir weitere tausend Gul-
den wollte sich Rottmayr verpflichten, nicht nur auf das Genauigste und
Khliigiste den Simmbs, sondern auch mit seiner Eigenen Hantt die acht
Grosse Angl, welche auff dem Lezten und drittem Grossen Haubgesimmbs
auff ston Ihn die Stucotor al Fresgo hinein zu mallen (und auch) die fir
Khirchen Lehrer und die fir Cardinaldugenten 85, AbschlieBend bat sich
Rottmayr die Gnade aus, die Cobellnen und Ibrigen Gewédlbe, als Iber
den Hohaltar, auch die Zwey Khreyz Cobelnen und fir khleineren, wo
die Guttdeter werden ein odter anttere ablessen (ablosen) und ziren lassen,
was in Fresgo daran nottig Geschitzt (?) wiirdt zu mallen, auch mich
darzue zu Gebrauchen, damit die Mallerhey und Manier mit der obigen
Iber Einss khommedt. Mit diesen Worten liefert uns Rottmayr auch den

83 Spindler-Niros (Anm. 66), 340. — In Melk erweist sich das Gesamtkolorit
von Rottmayrs Fresko ebenfalls ,eingebunden in die kraftvolle Farbigkeit des
Kirchenraumes*: Wilhelm Mrazek, Deckenmalerei, in Wilhelm Mrazek — Bruno
Grimschitz — Rupert Feuchtmiiller, Barock in Osterreich, Wien—Hannover—
Bern 31962, 33.

838 Wienerisches Diarium 1715, Nr. 1277.

8 Johann Michael Rottmayr (1654—1730). Aquarellierte Zeichnungen aus
Lombardischem Privatbesitz, Ausstellungskatalog des Salzburger Barockmu-
seums, hg. Kurt Rossacher, Salzburg 1980, 34 f.

85 Konzept im Pfarrarchiv St. Peter. — Hubala (Anm. 40), 116.
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ersten urkundlichen Beleg fiir das Bestreben nach Vereinheitlichung der
Dekoration (Abb. 4).

Die Forderung des Hofmalers nach dekorativer Einheit scheint auch die
Zustimmung der Auftraggeber gefunden zu haben, und Rottmayr wurde
mit der Freskierung der Querkapellen beauftragt. Diese Fresken % mit
jeweils vier Szenen in der Art eines Quadro riportato und auch mit einer
deutlichen Rahmung zeigen noch das helle, wohl originale Kolorit (Abb. 2).
Fiir die Darstellung des hl. Franz Salesius hat sich in Bergamo eine kolo-
rierte Federzeichnung erhalten®, die sich von der Ausfiihrung durch
geringere Linge und dementsprechend zwei Engel weniger unterscheidet.
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Abb. 4: Schreiben J. M. Rottmayrs beziiglich der Freskierung der Kapellen,
um 1712/13. — (Original: Pfarrarchiv St. Peter.)

L

Die scharfe Begrenzung und das Fehlen jeglicher Quadratur auf der Skiz-
ze deuten darauf hin, daB Rottmayr in diesem Fall auf den Architektur-
maler keinen direkten EinfluB ausiibte. Die Zuschreibung der Quadratur
an Ippolito Sconzani 8, der auch in Melk mit dem Hofmaler kooperierte,
ist nicht sehr {iberzeugend, und fiir die von der gleichen Hand stammende
Scheinarchitektur der Rottmayr-Fresken im Gartenpalais Liechtenstein
und in der Schénen Galerie der Salzburger Residenz konnte bisher eben-
falls kein Autor eruiert werden 8.

Charakteristikum der beiden Querkapellenfresken istdie ver-
schiedenartige Gestaltung der beiden Joche. Diese erklirt sich als illusio-

86 Hubala (Anm. 40), 162, Abb. 238.

87 Edward A. Maser, Disegni inediti di Johann Michael Rottmayr, Bergamo
1971, 14 £., Abb. LVL

88 Tietze, Johann Michael Rottmayr, in Jahrbuch der k. k. Zentralkommis-
sion, NF. 4 (1906), 143.

89 Ulrike Brskovsky, Italienische Quadraturisten in Osterreich, phil. Diss.
Wien 1981, 241.
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nierte Unterscheidung der Struktur in einen vorderen tragenden Gurt-
bogen, der nur kleine Durchbriiche aufweist (und der in den Diagonal-
kapellen in Stuccolustro ausgefiihrt wurde) sowie dem dahinter befind-
lichen architektonischen Geriist (Abb. 3). Dieses erweitert zwar die Ka-
pelle illusionistisch durch den Blick in den Himmel, aber die Figuren,
die bezeichnenderweise hier auf Wolken agieren, bleiben von der Perspek-
tive der Quadratur véllig unabhingig. Dieser Differenzierung folgen auch
die grundsitzlichen Unterschiede bei den Detailformen der Quadraturen.
Wihrend das raumerweiternde, durch scharfkantige helle Formen ge-
kennzeichnete Architekturgeriist sich vermutlich an den damals noch vor-
handenen Fresken Pozzos in den Diagonalkapellen ® orientierte, korres-
pondiert das Bandlwerk der dunkleren Stukkatur-Imitation mit den da-
neben und darunter liegenden echten Stuckornamenten Steinls. Fiir die
Bemalung der Tambourzwickel wurde nicht mehr Rottmayr heran-
gezogen, sondern — wohl aus finanziellen Griinden — der Strudel-Schiiler
Johann Georg Schmidt, der hier seine ersten bekannten Wandmalereien
»im Stile Strudels” schuf *'. Sie sind ebenso wie das Kuppelfresko stark
nachgedunkelt. Die Kompositionen der vier Kirchenviter in der Lings-
und der vier Evangelisten in der Querachse verraten jedenfalls das Be-
streben, sich der ungewéhnlichen Zwickelform anzupassen und diese mog-
lichst auszufiillen. Dies geschieht dadurch, daB entweder ein Arm mit
oder ohne Attribut oder das Attribut selbst in die Zwickelspitze vorstoSt,
wihrend der Kopf des Heiligen durch seine Neigung der Rundung des
Fensters folgt. Trotz dieser Ausbreitung der Figuren in die Fliche, zu
der teilweise auch die Form der von den GliedmaBen relativ emanzi-
pierten Gewinder beitrigt, wirken die acht Heiligen sehr plastisch, ohne
allerdings rdumliche Tiefe zu suggerieren. Zu dieser Wirkung triagt auch
die illusionistische Fortsetzung der Draperie in Stukkatur bei, die gleich-
zeitig eine engere Verbindung mit dem Stuccolustro-Rahmen herstellt.
Trotz dieser dekorativen Tendenzen bleibt die inhaltliche Mitteilung durch
genaue Definierung der Attribute ablesbar. Schmidt setzte kriftige Lokal-
farben wie rot, blau, gelb und griin ein, doch scheinen diese ebenso wie
der dunkle Hintergrund nach braun hin gebrochen zu sein 2. Aufgrund
dieser stirkeren Buntheit kommt den acht Wandbildern im Gesamtgefiige
der Dekoration auch die Aufgabe zu, die Vermittlung zwischen dem Kup-
peliresko und den Altarbildern herzustellen, die sonst innerhalb der fast
monochromen Marmordekoration iisoliert wiren.

9 Vgl. die Fresken Pozzos im Korridor des Collegio Romano und die Joch-
dekoration der Wiener Jesuitenkirche: Bernhard Kerber, Andrea Pozzo (Bei-
trige zur Kunstgeschichte hgg. Giinter Bandmann — Erich Hubala — Wolfgang
Schéne, 6), Berlin—New York 1971, Abb. 34 und 61.

91 Grimschitz, 1929 (Anm. 22), 222. — Manfred Koller, Peter Strudel (1660—
1714), phil. Diss. Wien 1972/73, 208.

92 Vgl. dazu die — allerdings 20 Jahre jiingere und vor kurzem restaurierte —
Deckenmalerei in der Sakristei des Stiftes Altenburg: Hanna Egger, Die Frage
nach dem Inventor des Bildprogrammes von Stift Altenburg und die Ikonogra-
phie der Sakristei, in alte und moderne Kunst 177 (1981), Abb. 1.
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Abb. 5: Franz-von-Sales-Altar, Altarbild von Rottmayr, 1714. — (Bildarchiv
der Osterreichischen Nationalbibliothek.)
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Bei der Ausbildung einer dekorativen Einheit innerhalb eines Kirchen-
raumes kommt naturgemifl den Altiren eine wesentliche Bedeutung zu.
Beiden Querkapellenaltidren griff Matthias Steinl auf das Kon-
zept seiner Altire im Chorumgang der Stiftskirche in Leubus zuriick %,
Daher bleibt auch die fiir Losungen des 17. Jahrhunderts charakteristische
nHEinzelwertigkeit und Isolierbarkeit innerhalb des Dekorationsverban-
des* * noch wirksam, da die Adikula mit ausgestellten Siulen an keiner
Stelle direkt mit den seitlichen Winden der Kapelle verbunden wird
(Abb. 5). Ein Vergleich mit den mébelhaft wirkenden Altiren in Leubus
zeigt aber auch, daB das Retabel der Peterskirche ,,mehr malerisch deko-
rativ als konstruktiv wirken soll* %, Dementsprechend erfolgt auch die
Einbindung der Adikula mit der Dominanz vertikaler Akzente in den
Kapellenraum nicht auf konstruktivem sondern auf optischem Weg. So
kommt es etwa in der Frieszone durch die flache Stuckgloriole (anstelle
der Giebelkonstruktion in Leubus) und die parallel dazu in einer Ebene
verlaufenden Bewegungen der Engel zu einer Verklammerung mit der
Riickwand.

Die Einbeziehung der Altire in den Hauptraum erfolgt ebenfalls nicht
durch direkte architektonische Verbindung, sondern optisch durch farb-
liche Angleichung und die Suggestion eines konkaven Schwunges. Die in
der Gebilkzone tatsichlich vorhandene Kriimmung wird von den diagonal
gestellten Verkrépfungen auf den Siulen und den Pilastern der Wand-
dekoration aufgegriffen und verstirkt, und endet in der Sockelzone des
Altares in einer halbkreisformigen Kurve, die vom Tabernakel, den schriig
gestellten Postamenten und den beiden Beichtstiihlen gebildet wird (Abb.
6). Den Beichtstiihlen kommt also auch die Funktion zu, die Sockelzone
des Altares optisch zu erweitern, was auch durch die Bekrénung mit
kleinen Plastiken unterstrichen wird. Dieses Zusammensehen von Beicht-
stithlen und Altar wird erleichtert, weil auch die Altarbasis keine Einheit
bildet, sondern aus einer additiven Folge von Postamenten aufgebaut
wird. Deshalb scheint es naheliegend, Steinl auch als Entwerfer der
Beichtstiihle anzusehen, umsomehr da sich auch in den Kirchen von Diirn-
stein und St. Polten, fiir die der kaiserliche Ingenieur Pline lieferte, dhn-
liche Kirchenmébel finden .

93 Pilihringer-Zwanowetz (Anm. 71), 94 f., 238, Abb. 201 f.

94 Gudrun Rotter, Die Entwicklung des &sterreichischen Altarbaues im
17. Jahrhundert (mit Beschrinkung auf Nieder- und Oberdsterreich, Steier-
mark und Salzburg), phil. Diss. Wien 1956/57, 151.

95 Adolf Winkler, Die barocken Altire im 18. Jahrhundert in Wien und Nie-
derdsterreich. Moglichkeit einer architektonischen Einteilung. Zur Erfassung
mittels elektronischer Datenverarbeitung, techn. Diss. Wien 1969, 51 f.

96 Piihringer-Zwanowetz (Anm. 71), 106 f. Eine #hnliche Beziehung zwischen
Altar und Kirchenmdbel gibt es z. B. auch in der Asam-Kirche zu Rohr (um
1720): Anton Merk, Altarkunst des Barock, Ausstellungskatalog Frankfurt a. M.
o. J., 26 f. — Aus alten Fotografien wird ersichtlich, daB urspriinglich auch in den
Ecken der Eingangshalle zwei in den Detailformen iibereinstimmende Beicht-
stithle aufgestellt waren. -
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Die Steinbriistung mit dem die Balusterform aufgreifenden Gitter vor
dem Altar bildet nicht nur die Begrenzung des ovalen Hauptraumes,
sondern korrespondiert auch mit dem sanften Schwung der Gebéilkzone.
Ebenso traditionell wie der Altartypus ist auch die Form des Bilderrah-
mens, dessen scharfe Trennung von der Altararchitektur jedoch durch
Putti und Ornamente gemildert wird, die ihn auch mit der Glorie und
dem Gebilk verklammern. im unteren Bilddrittel wird der isolierende
Charakter des Rahmens durch die Uberschneidung mit Statuen und die

Abb. 6: Altarstatuen und Beichtstiihle der linken Querarmkapelle.

— in der heutigen Form — erst spiter hinzugekommenen Vorsatzbilder
auf den Tabernakeln verwischt. Die Plastiken bilden durch ihre
Isokephalie auBerdem ein gewisses Gegengewicht zu den vertikalen Ten-
denzen des Altares und tragen auch zur Suggestion eines konkaven Altar-
schwunges bei. Die inneren Figuren sind durch Blickkontakt sowie kor-
respondierenden Figurenschwung aufeinander bezogen, und durch die
Ausbreitung der Manteldrapierung parallel zum Retabel mit diesem op-
tisch verbunden. Die duBeren Plastiken treten durch die hinter die Séule
gebreitete Drapierung mit den inneren in Beziehung, sind aber sowohl
durch die Blickrichtung, als auch durch den entgegengesetzten Figuren-
schwung und die parallel zu den Seitenwénden verlaufenden Bewegungen
der jeweils duBeren GliedmaBen auf den Kirchenraum bzw. den Betrach-
ter hin orientiert. Der Altar bildet also — wie es schon seit der 2. Halfte
des 17. Jahrhunderts iiblich wurde — einen , kiinstlerischen Mikrokosmos,
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ein in sich abgerundetes Gesamtkunstwerk* %’. Dieses aufeinander Bezug-
nehmen der Figuren, das Steinl in #hnlicher Form auch in Hietzing %,
St. Stephan, Maria Lanzendorf, Vorau und in Zwettl ® verwirklichte,
bewirkt neben den formalen Konsequenzen ein gewisses ,narratives Mo-
ment*. Auch inhaltlich stehen die einzelnen Teile nicht additiv nebenein-
ander, sondern bilden ein Ganzes 1, Ahnliches gilt fiir die Plastiken
der reuigen Siinder auf den Beichtstiihlen, die durch ihren Umrif mit
den dahinter befindlichen Altarstatuen korrespondieren, aber durch ihre
zum Altar parallelen Bewegungen wieder stirker aufeinander bezogen
sind. Die dekorativen Tendenzen der Altarplastik werden auch durch
geringen Affekt in Gestus und Ausdruck sowie eine relativ gleichimafige
und ruhige Faltenbildung verstirkt. Ein vollstindiger Verlust der Selb-
stindigkeit und der Mitteilungsfunktion der Statuen wird jedoch durch
die farbliche Isolierung — Polierweif als Ersatztechnik fiir die seit 1680/
1700 nérdlich der Alpen vorbildlich gewordene weiBmarmornen Altar-
figuren des italienischen Barock 1* — und das Anbringen von Inschrif-
ten an den Sockeln verhindert 102,

Johann Michael Rottmayrs ebenfalls 1714 entstandenes Altar-
blatti zu dem die Albertina eine Entwurfszeichnung besitzt 14,  zeigt
die entscheidende Wendung* in seiner Auffassung des Altarbildes 1% und
besitzt bereits Dekorationscharakter 1%. Obwohl die Figuren auf einer
in die Tiefe fithrenden Treppe agieren, weist das Bild nur eine geringe
Réumlichkeit auf. Der Tiefensog der Treppe wird nicht nur durch die
bildparallele Anordnung, sondern auch durch den Teppich mit dem gro-
flichigen Muster verunkldrt (Abb. 5). Bezeichnend scheint auch die Dre-
hung des Oberkérpers der linken Repoussoirfigur in die Bildebene und
der Verzicht auf einen Himmelsausblick. Wichtigstes Merkmal ist aber

97 Rotter (Anm. 94), 151.

% Edith Almhofer, Matthias Steinl — Der Hochaltar in der Pfarrkirche Hiet-
zing, Aufnahmearbeit am Kunsthistor. Inst. der Universitiit Wien, Wien 1978,
9 und 15.

9 Piithringer-Zwanowetz (Anm. 71), Abb. 120, 127, 141 f., 147, 226 und 239
(Franziskanerkirche).

10 Dijeses , Ausgreifen des Theatralischen ins Bildhauerische* bildet nach
Kapner eine der wichtigsten Voraussetzungen des Gesamtkunstwerkes: Kapner
(Anm. 59), 75 und 92 ff. — Vgl. dazu auch die ikonographischen Zusammenhinge
Seite 195.

101 Koller, Barockaltire in Osterreich: Technik, Fassung, Konservierung, in
Der Altar des 18. Jahrhunderts (Anm. 3), 244.

102 Zum Aussagetypus weiBer Altarfiguren vgl. Spindler-Niros (Anm. 66),
337. — Siehe Anm. 220.

103 Das Bild ist signiert und datiert: Hubala (Anm. 40), 221, Abb. 235.

104 Ebenda 257, Abb. 234.

105 Heinz, Rottmayr (Anm. 80) 187.

106 Knoepfli (Anm. 12), 3¢ weist darauf hin, daB das Gemilde innerhalb
eines solchen , Gesamtkunstwerkes“ ,sowohl in den Schwerpunkten des Bild-
aufbaues wie in den Farbwerten und in der Lichtfithrung in formallogischem
Zusammenhang mit den rahmenden Altarteilen steht.
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die Dezentralisierung der Komposition und die dekorative Fiillung der
Bildfldche durch Personen und Objekte, die nicht notwendig zur Darstel-
lung gehdren, aber auch kein besonderes kiinstlerisches Interesse verra-
ten. Dieses Auseinanderziehen der Komposition und die Schaffung von
zwei inhaltlichen Schwerpunkten — der hl. Franz Salesius und Christus —
sowie die narrative Bereicherung vermindern die Devotion des Betrach-
ters, sodafl sehr bald das Aufstellen von Andachtsbildern notwendig wur-
de, um dem Besucher einen Ansatzpunkt fiir seine Kontemplation zu
bieten 1*7. Der hl. Franz bleibt jedoch durch seine zentrale Stellung und
die kompositionelle Isolierung als Hauptmotiv erkennbar. Einen wichti-
gen Beitrag zur dekorativen Wirkung des Bildes leistet auBerdem das
Kolorit. Denn dieses verridt nicht nur durch seine gelb-rot-braune Tonig-
keit eine Tendenz zur malerischen Vereinheitlichung innerhalb des Ge-
mildes, sondern korrespondiert auch in kaum zu iibertreffender Weise
mit der Farbigkeit der beiden Altarsiulen 1%, Das Pendant zum Werk
des flimisch beeinfluBten Rottmayr bildet das im selben Jahr geschaffene
Altarblatt des Flamen Anton Schoonjans i, das schon durch sein warmes
Kolorit mit ersterem korrespondiert, und auch ein &hnliches Komposi-
tionsschema aufweist, das den Heiligen als bereits iiber seine Mitmenschen
erhoben und mit den Wolken des Himmels in Beziehung tretend charak-
terisiert. Dennoch unterscheidet sich das auf einen Entwurf Marattas zu-
riickgreifende Gemailde 11 wesentlich von dem des Salzburger Meisters.
Die untere Bildhilfte wird zwar ebenfalls mit einer Reihe dekorativer
Figuren gefiillt, doch beanspruchen diese viel mehr Raum als im Bild
Rottmayrs, und auch der blaue — nur durch gelbe Reflexlichter farblich
eingebundene — Himmelsstreifen, der eine Zisur zwischen Wolken und
terrestrischer Zone bildet, suggeriert eine intensivere Tiefenrdumlichkeit.
Diese farbliche Zidsur und auch die kompositionell stirkere Isolierung las-
sen den hl. Sebastian deutlicher als Zielpunkt der Verehrung durch den
Kirchenbesucher hervortreten, als dies bei Rottmayrs hl. Franz zutrifft,
obwohl der klassisch schéne Jiingling, der von einer Plastik des Quellinus
angeregt wurde, die thematisch geforderte Dramatik missen ldB8t. Ein
Vergleich mit fritheren Werken von Schoonjans, z. B. jenem auf Steinls
Altar in St. Stephan, die durch kriftigeres Hell-Dunkel oder klassi-
schere Statuarik gekennzeichnet sind ', 148t aber doch eine bewufite

107 Heinz, Verdnderungen in der religiésen Malerei des 18. Jahrhunderts mit
besonderer Beriicksichtigung Osterreichs, in Kovécs, Aufklirung (Anm. 64),
355, Abb. 3 (Sebastiansaltar der Peterskirche).

108 Ein Vergleich mit dem ein Jahr spiter entstandenen Franz-Seraphikus-
Altar in St. Stephan beweist, daBl dies kein Zufall ist. Denn bei diesem Altar-
blatt Rottmayrs dominiert ein grauer Farbton, der ebenfalls mit dem Marmor-
ton des Altares tibereinstimmt.

109 Das Gemilde ist bezeichnet ,,Antoni Schoonjans pinx. 1714“: Schnerich
(Anm. 58), 24.

110 Heinz, Studien iiber Jan van den Hoecke und die Malerei der
Niederlinder in Wien, in Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen in Wien

63/XXVII (1967), 162 ff.
111 Vgl. das Altarblatt in St. Stephan (ebenda Abb. 151) sowie: Helmut
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Auseinandersetzung mit dem Gegenstiick des Salzburger Kollegen fiir
wahrscheinlich erscheinen.

Wihrend die beiden Altdre in den Querkapellen ihre architektonische
Selbstindigkeit noch bewahrt haben, vertreten die vier Alt&re der
Diagonalkapellen!? jene modernere Entwicklungsstufe, in der
sie ihren mobilen Charakter aufgeben und sich mit dem Raum zu
einem Gesamten verschmelzen '3, Bei diesen ,Nischentafelretabel®
wird die ganze Nische als Retabel gestaltet 14, und man konnte jede
einzelne Kapelle als eigene kleine dekorative Einheit betrachten
(Abb. 7, 8). Die Pilaster der Arkaden mit den aus Bandlwerk aufge-
bauten Kapitellen, die an Motive des Frieses erinnern, werden auch
an den Innenseiten der Kapellen — sogar verdoppelt — fortgefiihrt und
verbinden so die Anrdume mit dem Hauptraum. Das dariiberliegende
Gebilk wird sogar bis zur Kapellenriickwand durchgezogen und endet als
schrig gestellte Verkropfung iiber einer Doppelvolutenkonsole, auf der
Putten Platz gefunden haben. Diese wiederum sind durch Girlanden mit
ihren schwebenden Kollegen und der Mittelkartusche verbunden 115. Die
relativ geringe Plastizitdt der Altarbekronung erhilt eine Fortsetzung in
einer die Plastizitat von Stuck vortiduschenden Malerei, deren ausgesparte
Ecken mit jenen des Stuccolustro der darunterliegenden Wand korres-
pondieren. Der Akanthusrahmen dieses Freskos, dessen Form mit den
Akanthusblittern unterhalb des Altarbildes {bereinstimmt, tritt wieder
in Beziehung mit dem genauso breiten, allerdings nur mehr flachig-orna-
mental ausgefiihrten Rahmen des marmorierten Gurtbogens. Diese Lé-
sung, die die einzelnen Medien der Idee einer allmihlich zunehmenden
Plastizitidt subordiniert, setzt die einheitliche Planung eines Inventors vor-
aus, als den wir wohl Matthias Steinl betrachten kénnen. Man kann daher
annehmen, daBl die kleinen Fresken der vier Diagonalkapellen auf Ent-
wiirfe des kaiserlichen Kammerbeinstechers zuriickgehen und sich an
Stelle jener befinden, die Andrea Pozzo malte. Denn diese wurden trotz
Geldmangels der Auftraggeber zerstért — was ja schon im Schreiben Rott-
mayrs (Abb. 4) angedeutet worden war, da sie anscheinend dem Konzept
Steinls widersprachen oder den Bauherren miBfielen. Die Rahmen der Al-

Borsch-Supan, Anton Schoonjans in Berlin, in Zeitschrift des Deutschen Ver-
eines fiir Kunstwissenschaft 21 (1967), 1 ff.
‘112 Piihninger-Zwanowetz (Anm. 71), 238.

13 Knoepfli (Anm. 12), 49. — In Osterreich versuchte man seit 1700 ,den
Altar in einen neuen Zusammenhang mit dem Umraum zu bringen; der Reali-
tatscharakter wandelte sich und eine illusionistische Auffassung drang ein, wo-
bei die Grenzen zwischen den beteiligten Kunstgattungen — Architektur, Ma-
lerei und Plastik — verschwimmen.“: Gertraut Schikola, Wiener Plastik der
Renaissance und des Barock, in Geschichte der Bildenden Kunst in Wien.
Plastik in Wien (Geschichte der Stadt Wien NR V1I/1), Wien 1970, 116.

114 Winkler (Anm. 95), 28.

115 Girlanden, die Putti und Kartuschen verbinden, finden wir auch bei
den Steinlschen Altiren in Hietzing, St. Stephan sowie in der Pfarrkirche
Krems, und die Form der Konsolenpostamente mit Bliitenschniiren fand be-
reits am Magdalenenaltar in Vorau Anwendung.
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Abb. 8: Blick in die rechte hintere Diagonalkapelle.
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tarbilder in den beiden vorderen Kapellen (Abb. 9) wirken ebenso wie
die der Querkapellen recht isolierend, aber aufgrund der gréBeren Fliiche,
die die Gemilde einnehmen, entsteht eher der Eindruck eines Altarbildes
mit breitem, plastischem Rahmen, als der einer Altararchitektur mit Ge-
milde im Zentrum. Den Statuen kommt ebenso wie den dariiber befind-
lichen Architekturteilen die Funktion zu, den rechten Winkel zu ent-
schirfen und zwischen Riick- sowie Seitenwinden der Kapelle zu vermit-
teln (Abb. 3).

Das Johann Georg Schmidt zugeschriebene Altarblatt des
Engelssturzes (Abb. 9) schlieBt mit seinen gelben Wolken und
dem rotbraunen Kolorit an die Farbigkeit der Bilder von Rottmayr und
Schoonjans an, und unterscheidet sich dadurch von der stirkeren Buntfar-
bigkeit der Altarbilder, die der Wiener Schmidt 1719 in der Annakirche
und 1723 in der Franziskanerkirche schuf 1%, Eine Gemeinsamkeit mit dem
Werk Rottmayrs ergibt sich auch durch die geringe Tiefenwirkung. So wird
etwa die an sich vorhandene Tiefensuggestion des Engels durch die Aus-
breitung von Armen, Beinen, Fliigeln und Farbflecken des Gewandes in
der Bildebene verunklirt, und auch die Bewegungen der gewundenen
Korper der Verdammten verlaufen eher bildparallel als in die Tiefe.
Die aufgrund der geringen Figurenanzahl ohnehin leicht erfaBbare Mit-
teilung wird auBerdem durch den plakativen Hell-Dunkel-Kontrast von
obererer und unterer Bildhilfte verstirkt. Dieses gemiBigte Chiaroscuro
bildet wieder einen Unterschied zu Rottmayrs Bild, stellt aber anderer-
seits eine gewisse optische Beziehung zum Gegenstiick des Engelsturzes,
dem Blatt Martino Altomontes, her. Dessen Darstellung der Heiligen
Familie verbindet eine Komposition von Maratta mit dem seit Tizians
Pesaro-Madonna bekannten Marienaltartypus 11, und unterscheidet sich
wesentlich von den bisher besprochenen Altarblittern. Die Funktion der
Mitteilung dominiert die dekorativen Tendenzen durch die Reduktion auf
die thematisch notwendigen Figuren, und die Hervorhebung der wichtig-
sten Motive aus dem Dunkel durch spotlightartige Beleuchtung. Die Fi-
guren werden raumlich stirker isoliert, und es kommt zu einer klareren
Disposition, die auch eine gréfiere Raumtiefe suggeriert. Dieser Eindruck
wird durch den Landschaftsausblick unterstrichen. Die Reliquienschreine
der beiden vorderen Seitenaltire1® diirften ebenso auf Entwiirfe Mat-
thias Steinls zuriickgehen wie die Rahmen der dort aufgestellten A n-
dachtsbilder® Dieses Vorsatzbild und sein Pendant, das sich heute

116 Das Oberbild der Franziskanerkirche mit dem Engelssturz schlieBt da-
gegen durch sein rot-braunes Kolorit stirker an das Altarbild gleichen Themas
in der Peterskirche an.

117 Aurenhammer, Martino Altomonte, Wien—Miinchen 1965, 37.

118 Die Reliquien sollen von den Heiligen Donatus und Benediktus stammen:
Schnerich (Anm. 58), 26 und 33.

119 Vgl. die Seitenpfosten der Reliquienschreine mit den Reliefrahmen des
Hietzinger Hochaltares, und die Vorsatzbildrahmen mit dem Altarbildrahmen
des Vorauer Kredenzaltares: Piihringer-Zwanowetz (Anm. 71), Abb. 121 und
146. — Als indirekter Beleg fiir die urspriingliche Konzipierung der ovalen
Andachtsbilder durch Steinl konnten die Pfeileraltire der Pfarrkirche in Eggen-
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im Gang zur Krypta befindet, beweisen wohl, daB Andachtsbilder schon
im urspriinglichen Konzept der Altidre vorgesehen waren, und nicht erst
— wie die librigen Vorsatzbilder der Peterskirche — als spitere Ergiin-
zungen hinzugefiigt wurden. Den Andachtsbildern der kleinen Altire kam
wahrscheinlich auch die Aufgabe zu, als optischer Ersatz fiir den Taber-
nakel zu dienen.

Obwohl Andachtsbilder iiblicherweise weder im dekorativen noch im
inhaltlichen Zusammenhang stehen !, ergibt sich beim Altar der HL
Sippe nicht nur eine formale, sondern auch eine ikonographische Einheit
mit dieser Darstellung der jungen Maria und ihrer Mutter Anna 2!, Im
Zentrum des Altarbildes finden wir natiirlich das Christuskind, begleitet
von seinen Eltern. Die GroBeltern Jesu in den unteren Bildecken leiten
iiber zu den fast gleich groSen Statuen der Verwandten Elisabeth und
Zacharias. Diese Dreieckskomposition erhilt eine formale und inhaltliche
Fortsetzung in der Taube des Heiligen Geistes {iber Christus und der
Darstellung Gottvaters im Fresko oberhalb des Altares 122 (Abb. 7). Dieses
Konzept, den gesamten Altar ohne Riicksicht auf die verschiedenen Me-
dien unter ein einheitliches Programm zu stellen, hatte Matthias Steinl
bei Jean Lepautre 128 kennengelernt, und bereits bei den Kreuzigungs-
altiren in Hietzing und Maria Lanzendorf sowie bei den Hochaltiren in
Vorau und Hietzing verwirklicht 124,

Die beiden symmetrischen Seitenaltire der hinteren Diagonalkapellen
(Abb. 8) vertreten den selben Typus wie die eben besprochenen, aller-
dings unter Verwendung anderer Einzelformen, und sind ebenfalls
der Invention Steinls zuzuschreiben %5, Der breite, vergoldete Rahmen

burg gedeutet werden, die wahrscheinlich von einem Mitarbeiter Steinls ent-
worfen wurden. Denn sie iibernehmen den Typus der Steinlschen Altdre im
Stephansdom, wihrend die Form der Andachtsbilder und deren Postamente
sowie das Bandlwerk den Losungen der Peterskirche entspricht.

120 Aurenhammer, Die Mariengnadenbilder Wiens und Niederdsterreichs in
der Barockzeit. Der Wandel ihrer Ikonographie und ihrer Verehrung (Verdffent-
lichungen des Osterreichischen Museums fiir Volkskunde 8), Wien 1956, 7 und 80.

121 Allerdings handelt es sich bei dem heute verwendeten Gemilde nicht
um das urspriingliche Andachtsbild, das auch eine andere Darstellung (Donatus?)
gezeigt haben konnte. 1955 waren sowohl ein Vorsatzbild mit Darstellung des
hl. Donatus als auch der hll. Anna und Maria ,nicht mehr vorhanden“: Gustav
Gugitz, Osterreichs Gnadenstitten in Kult und Bruch 1, Wien 1955, 24.

122 Auf dem Hochaltar gleichen Themas in der Linzer Karmelitenkirche ver-
einigte Altomonte diese Motive innerhalb des Altarbildes: P. Leo Mostl OCD,
300 Jahre Karmelitenkirche in Linz, in Wilhelm Rausch u. a., 300 Jahre Kar-
meliten in Linz, Linz 1974, 143, Taf. VIII.

123 Vgl. dessen Entwiirfe fiir Altdre der Auferstehung Christi, des hl. Lau-
rentius, der hl. Sippe und der Kreuzigung: Piihringer-Zwanowetz (Anm. 71),
Abb. 263 f. und 266 £.

124 Ebenda 163, Abb. 120, 122 und 141. — Almhofer (Anm. 98), 18.

125 Piihringer-Zwanowetz (Anm. 71), 238. — Die Ornamente der geschwun-
genen Postamente entsprechen jenen neben den Tambourbildern J. G. Schmidts.
Die mit gleichartigen Formen gezierten Postamente auf diesen beiden Altiren
dienten entweder ebenfalls fiir Andachtsbilder oder fiir Reliquienbehilter.
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wird durch seinen bewegten UmriBl mit der Riickwand verzahnt, das Ge-
bidlk wird wieder bis zur Ecke der Kapelle fortgesetzt, um dort als
Verkropfung tiber eine Muschelkonsole je einen Putto aufzunehmen. Die-
se beiden Putti bilden mit den auf der Altarbekrénung sitzenden sowie
den in einer Scheinstuckrahmung dargestellten Engelchen des Freskos
wieder eine optische Einheit, zu der auch die illusionistische Wiedergabe
plastischer Stuck-Kartuschen wesentlich beitrigt. Die Form dieser Kar-
tuschen mit den herabhingenden Bliitengirlanden lifit sich mit jenen
unterhalb der Emporenbriistungen vergleichen, was ebenfalls dafiir
spricht, daB die Entwiirfe zu den Fresken von Steinl stammen. Das Altar-
bild mit dem Martyrium der hl. Barbara stammt vom Grazer
Hofmaler der Attems, Franz Carl Remp. Das Blatt, dessen Kom-
position von Veronese und Rubens angeregt wurde 2%, korrespondiert
durch das Motiv des herabstiirzenden Engels aber auch durch die relativ
schmale Raumbiihne mit dem diagonalen Gegenstiick von Johann Georg
Schmidt. An Rottmayrs Blatt erinnert die relativ gleichmiBige Vertei-
lung der Motive in der Bildfliche. Bezeichnend fiir diesen dekorativen
Zug scheint besonders die ‘Gestaltung der oberen Bildhilfte, wo der Engel
mit seiner ausgestreckten Hand ebenso ein kompositionelles Loch schlieBt
wie die Putti mit dem Kelch iiber ihm, die zwar inhaltlich belastet, aber
thematisch nicht notwendig wiren. Remps Gemilde unterscheidet sich aber
von dem des Salzburger Malers durch intensivere Lokalfarbigkeit und
die Tendenz zum Hell-Dunkel. Aus der dunklen Zone sticht vor allem
das fiir den Grazer Meister charakteristische, silbrige WeiBl des Atlasklei-
des der HIl. Barbara hervor, wodurch diese als inhaltliches Hauptmotiv
auch formal akzentuiert wird, obwohl sie kaum den Affekt einer Mirty-
rerin zeigt. Bei diesem Altar 148t sich auch wieder die inhaltliche Mitein-
beziehung des Freskos feststellen. Denn von dort schwebt ein Putto mit
Lorbeerkranz nach unten, um ebenso wie der Engel des Altarbildes die
Heilige zu bekrinzen. Dieser dynamische Zug ohne Riicksicht auf den
Wechsel der Medien hatte ja bekanntlich schon Steinls Altar in Vorau
ausgezeichnet. Das Bild der gegeniiberliegenden Kapelle stammt wieder
von Martino Altomonte ¥7, und ist durch die selben Merkmale gekenn-
zeichnet wie das Blatt mit der Hl. Familie. Mit diesem korrespondiert es
auch durch das Motiv der die Idealitdt Marattas ausstrahlenden Madonna,
und die Klarheit der Mitteilung durch Reduktion auf die thematisch not-
wendigen Figuren. Die Vision des hl Antonius von Padua,
deren Komposition von Cortona und Maratta beeinfluBt wurde, zeigt da-
durch wieder eine klarere Disposition, und durch den Himmelsausblick
mit der Sdule rechts hinten eine groBere Riumlichkeit als das Pendant
von Franz Carl Remp. Altomontes Bild wird auch wieder durch ein inten-
siveres Chiaroscuro und ein schwarzbraunes Kolorit gekennzeichnet. So-
wohl dadurch, als auch durch die klassischere Kompositionsweise — also
durch geringere dekorative Wirkung — unterscheiden sich die beiden

126 Eveline Neuburg, Der Barockmaler Franz Carl Remp 1674—1718, Ausstel-
lungskatalog, Wien 1974, 12 £.
127 Aurenhammer, Altomonte (Anm. 117), 37 £., Abb. 25.
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Werke des Neapolitaners von jenen seiner vier Kollegen. Es scheint daher
umso bemerkenswerter, daB sich gerade diese zwei Seitenaltarbilder der
Peterskirche durch das Hell-Dunkel von den vorhergehenden bunteren
Gemilden Altomontes unterscheiden 128,

Ebenfalls nach Plinen von Matthias Steinl und vielleicht um 1719 1%
entstand die Kanzel der Peterskirche 13¢ (Abb. 3). Sie unterscheidet
sich zwar durch ihren konchenférmigen Grundri von den friiheren
Kanzeln des kaiserlichen Kammernbeinstechers, es bestehen aber Uber-
einstimmungen zwischen dem Schalldeckel und dem Baldachin auf dem
Altar der Breslauer Briiderkirche 131 sowie zwischen den Engeln der
Kanzel und denen des Tabernakels in Klosterneuburg!®®. Man konnte
daher die Verwendung dieses markanten Grundrisses anstelle eines
rechteckigen als Anpassung an den ovalen Kirchenraum interpretieren,
umsomehr da auch die Plastik der Kanzel #hnliche Tendenzen zeigt.
So sind etwa die Engel, die den Schalldeckel stiitzen und jene, die
darauf knien, durch Arm- und Fligelhaltung sowie Gewanddrapierung
bestrebt, die Kanzel als konvexe Applikation des Wandpfeilers er-
scheinen zu lassen. Ahnliches gilt auch fiir die Dreifaltigkeitsgruppe
durch das Nach-hinten-Ziehen des jeweils duSeren Knies und die schrige
Stellung des Kreuzes. Durch die zentrifugalen Akzente wird auch eine
optische Verzahnung der Gruppe mit der Wandflidche erreicht. Das Braun-
Gold der Kanzel schlieBt an die Farbe der Emporenbriistungen sowie
Beichtstiihle an. Die — innerhalb des Kirchenraumes isoliert stehende —
Vergoldung der Figuren bewirkt eine an gerade dieser Stelle sinnvolle
Herabsetzung plastischer Werte 13® und bildet eine Gemeinsamkeit mit
der Johann-von-Nepomuk-Grupp e an der gegeniiberliegenden Seite
des Triumphbogenbereiches (Abb. 3). Dieses Gegenstiick zur Kanzel wurde
urspriinglich ebenfalls Steinl zugeschrieben, konnte aber aufgrund eines
Stiches dem Oeuvre des Hofbildhauers Lorenzo Mattielli zugewiesen wer-
den %, der ja auch eine Steinplastik fiir die AuBenseite der Kirche
schuf 135, Die relativ seltene Darstellung des Briickensturzes 3 entstand

128 Ebenda.

129 Aus dem Jahr 1719 stammt eine Tafel bei der Kanzel, die auf die Zeiten
der Predigten in der Peterskirche hinweist: Piihringer-Zwanowetz (Anm. 71),
238.

130 Piihringer-Zwanowetz (Anm. 71), 106 und 238, Abb. 203.

131 Ebenda Abb. 197.

132 Alfred Schnerich, Matthias Steinls Stellung im Tabernakel- und Altarbau.
Eine eucharistische Studie, in Christliche Kunstblitter 59 (1918) 103, Abb. 4.

133 Auf diese Funktion der Vergoldung von Statuen, die iibrigens von Steinl
in die Wiener Aliarplastik eingefiihrt wurde, weist Schikola (Anm. 113), 114 hin.

134 E. Neumann, Der Johann Nepomuk-Altar in der Wiener Peterskirche,
ein unbekanntes Werk Lorenzo Matiellis, in WGBIL. 9 (1954), 66 ff.

135 1lg (Anm. 1), 430.

136 Matsche, Die Darstellungen des Johannes von Nepomuk in der barocken
Kunst — Form, Inhalt und Bedeutung, in Johannes von Nepomuk, Ausstel-
lungskatalog, Passau 1971, 57, Abb. 31.
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wahrscheinlich anliBlich der Feierlichkeiten zur Heiligsprechung des Jo-
hann von Nepomuk im Jahre 1729 und wurde bald darauf auch Kultbild
einer Bruderschaft 137, Schon allein die ab etwa 1720 zu beobachtende Tat-
sache, daB die Kanzel ein Gegenstiick erhilt 138 — entweder eine dekorative
Orgel, eine Chororgel oder eine plastische Gruppe (hdufig mit Nepomuk-
darstellung %) — kann als Indiz fiir das Streben nach dekorativer Ein-
heit im spdtbarocken Kirchenraum angesehen werden. Die urspriinglich
starker wirksame Symmetrie wurde aber schon bald durch das Aufstellen
einer Mensa und eines predellenartigen Zwischenstiickes mit Darstellun-
gen der Heiligen Johann von Nepomuk, Franz Xaver % und Walburga,
die Andachtsbildcharakter besitzen, beeintrichtigt. Die Beziehung zur
Kanzel wird vor allem durch die Dynamik des Briickenbogens und die
diesen fortfilhrende Gestalt des stiirzenden Mairtyrers mit dem ausge-
streckten Arm samt Kreuz sowie den Putto mit Palmzweig hergestellt.

Durch diese ebenso exponierte wie labile.Stellung des Heiligen und
seiner Henker, die durch eine deutliche Zisur von der Zuschauergruppe
getrennt werden, und aufgrund der Dramatik des Geschehens kann der
Kirchenbesucher den Inhalt intuitiv erfassen *.. Nicht unwesentlich dafiir
ist, ,,daB hier ein erzidhlender Stoff zum Inhalt der Darstellung gewihlt
wird,. wiahrend bisher nur zustandliche oder doch reprisentative Ereig-
nisse — etwa die Apotheose eines Heiligen — plastisch gestaltet wur-
den‘ 142, Denn gerade eine solche auf eine gantz neue Manier (die kunst-
reiche und wirkliche) Stiirtzung von sogenanter Prager-Brucken in dem
Moldau-Flus gantz lebhaft fiirstellende Plastik konnte aufgrund ihrer
Affinitit zum Theater wesentlich zur Ausbildung eines Gesamtkunstwer-
kes beitragen 143,

Sobald man aber den Altar frontal und aus groferer Entfernung be-
trachtet, kommt es zu einer bemerkenswerten Verschiebung der Akzente,

137 Der Gottesdienst zur Heiligsprechung in St. Peter war der einzige, an
dem der Kaiser teilnahm, und 1731 wurde eine Bruderschaft zur ,besonderen
Beforderung® der Ehre Gottes, der Jungfrau Maria () und des hl. Johannes
errichtet, die aber bald in eine andere Kirche iibersiedelte: Elisabeth Kovacs,
Die Verehrung des hl. Johannes von Nepomuk am habsburgischen Hof und in
der Reichs- und Residenzhauptstadt Wien im 18. Jahrhundert, in 250 Jahre
HI. Johannes von Nepomuk, hg. Johannes Neuhardt, Ausstellungskatalog, Salz-
burg 1979, 72 und 75.

138 Beatrix Pangerl, Der Johann-Nepomuk-Altar in der Peterskirche in Wien,
Aufnahmearbeit am Kunsthist. Inst. der Universitit Wien, Wien 1969, 12 {.

13¢ Ebenda. — Matsche, Nepomuk (Anm. 136), 52. — Siehe auch Seite 205.

140 Der hl. Franz Xaver wurde mehrmals als Pendant zum béhmischen Heili-
gen dargestellt: Johannes von Nepomuk, 1971 (Anm. 136), 149 und 156.

141 Zum Problem der Einheit von Form, Funktion und Gehalt einer Heiligen-
statue vgl. auch: Bernd Euler-Rolle, Die Johannes-von-Capistrano-Statue bei
Roéhrenbach: Ein Heiliger der Tiirkenkriege in der Osterreichischen Sakralland-
schaft, in Kamptal-Studien, hg. Friedrich B. Pollero8 2, Gars am Kamp 1982, 102.

142 Schikola (Anm. 113), 133, Abb. 211.

143 Kapner (Anm. 59), 52 und 78. Das Zitat bezog sich auf ein Gemilde
der Michaelerkirche aus dem Jahr 1723,
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zu einer ,zweiten giiltigen Ansicht*“ 144 (Abb. 9). Im selben MaQ, in dem
die Flichenbezogenheit wichst, wird die Klarheit der Mitteilung beein-
trachtigt. Zu dieser Entwertung der rdumlichen und damit zu einer deko-
rativeren Wirkung tragen nicht nur die ,,Monochromie* des Altares, son-
dern vor allem der Verzicht auf architektonische Elemente, die dezentrali-
sierte Komposition und die enge Verbindung mit der Wand bei. So bildet

Zrmey

Abb. 9: Johann-von-Nepomuk-Altar, um 1729, mit Kaiserempore und Michaels-
altar. — (Bildarchiv der Osterreichischen Nationalbibliothek.)

die Immaculata (,,Bunzlauer Madonna“) iiber dem béhmischen Heiligen als
formales und inhaltliches Gegenstiick zur Dreifaltigkeitsgruppe der Kan-
zel ein zweites Hauptmotiv, und sowohl durch den offenen Umrif3 als
auch durch die konvexe Kriimmung der ganzen Gruppe wird der Altar
mit der Wanddekoration verklammert. Bezeichnend dafiir ist die Selbst-
verstiandlichkeit mit der der fiir die Komposition des , plastischen Bildes*

144 Schikola (Anm. 113), 134 die allerdings die Frontalansicht als die wichti-
gere ansieht.
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wichtige Engel auf dem Gebédlk des Kapellenpilasters Platz genommen
hat.

Ebenfalls erst in der zweiten Hilfte der zwanziger Jahre, néimlich 1726,
und wahrscheinlich nach Entwiirfen von Matthias Steinl wurden die Kir-
chenbinke angefertigt, deren Grunrif sich dem Oval des Raumes an-
paBt (Abb. 3). Die an die Steinlschen Postamentformen erinnernden Bank-
hédupter erhalten durch den diagonal dariibergelegten S-férmigen Riesen-
akanthus einen stark dynamischen Akzent. Wihrend diese altertiimlichen
Akanthusformen an das Friihwerk des Bildhauers in Leubus ankniip-
fen 15, orientierte sich das Bandlwerk der Brust- und Riickenwiinde an
den Ornamenten der Friese. Der Verzicht auf Rankenwerk und die erst-
malige Verwendung von Muschelmotiven sind aber charakteristisch fiir
die spitere Entstehungszeit 146,

Mit der Aufstellung der Binke und der Johann-Nepomuk-Gruppe war
die Ausstattung des Kuppelraumes der Peterskirche zwanzig Jahre nach
Vollendung des Rohbaues abgeschlossen. Da Matthias Steinl nicht nur die
(urkundlich belegten) Ornamente, sondern vermutlich auch die Wandglie-
derung, den GroBteil der Kirchenmibel sowie die Fresken der Diagonal-
kapellen entwarf, hat ihn bereits Piihringer-Zwanowetz mit Recht als den
»eigentlichen Innenarchitekten der Peterskirche* bezeichnet 147,

Der kaiserliche Kammerbeinstecher war ja bekanntlich nicht nur als
Bildhauer sondern auch als Architekt und Inventor von Altdren und
Goldschmiedearbeiten titig. Diese Vielseitigkeit des Universalkiinstlers
konnte Matthias Steinl besonders bei der nicht erhaltenen Wiener Doro-
theerkirche unter Beweis stellen, was ithm auch die ehrenvolle Bezeich-
nung vir in omne arte expertus einbrachte 8, Am Beispiel der Kremser
Kreuzaltarkapelle 148t sich auch urkundlich belegen, dafi Steinl nicht nur
die Entwiirfe fiir Tischler, Bildhauer, FaB- und auch Freskomaler lieferte,
sondern die Kiinstler auerdem vermittelte und den Fortgang der Arbei-
ten iiberwachte 9. Der hohe kiinstlerische und soziale Rang der an der

145 Plihringer-Zwanowetz (Anm. 71), 106, 238, Abb. 204.

146 Vgl. Karl Ginhart, Die gesetzmifBige Entwicklung des Osterreichischen
Barockornaments, in Kunstgeschichtliche Studien (Festschrift fir Dagobert
Frey), hg. Hans Tintelnot, Breslau 1943, 71.

147 Pihringer-Zwanowetz (Anm. 71), 94. — Auch Schikola (Anm. 113), 115
halt es fiir richtig, ,,die Ausstattung der Peterskirche als dekorative Gesamt-
leistung Steinls zu betrachten. Sie umfafit die Altdre des Kuppelraumes, die
Emporenbriistungen, die Ornamente, die Kanzel und die Kirchenbidnke und
diirfte 1715 abgeschlossen gewesen sein. An der Ausfithrung waren verschie-
dene Meister beteiligt.”

148 Piihringer-Zwanowetz (Anm. 71), 28f. — Es war daher nur logisch, dai
Steinl nach 1700 seine Werkstatt aufloste und eher als Inventor denn als Statua-
rius titig war: Heinz, Osterreich (Anm. 11), 17.

149 Piihringer-Zwanowetz (Anm. 71), 28f. — Steinls Bedeutung auf dem
Gebiete des Altarbaues liegt daher auch ,,vorwiegend in dem Anteil, den er
an der Entwicklung des Altares als Gesamtkunstwerk geleistet hat*“: Schikola
(Anm. 113), 114.

178



Geistliches Zelt- und Kriegslager. Die Wiener Peterskirche

Peterskirche mit Steinl titigen Hofkiinstler 146t jedoch den Schlufi zu,
daB der Inventor hier eher als ,,primus inter pares* auftrat %, und die
Zusammenarbeit auf Kollegialitit basierte 151,

3.2. Priester- und Orgelchor (1729—1733)

Im Sommer 1729 12 begann man mit der Erweiterung des Chores sowie
der Errichtung des Hochaltares, wozu der kaiserliche Architekt und Thea-
tralingenieur Antonio Galli-Bibiena 153 zwei haupt- und sehenswiirdige
Fundamental-Risse auf das allersinnreicheste verfertiget hat, welche dann
vom obgedachten Herrn von Bibiena nach gehabter allergnddigster Au-
dienz hochst-gedacht Ihro Majestit dem Kaiser seynd gewiesen worden,
woriiber Ihro Majestit der Kaiser ein sehr grosses Vergniigen und Aller-

150 So diirfte etwa Rottmayr, der auch in Melk sich von den bis ins Kleinste
gehenden Vorlagen Beduzzis emanzipierte, bei der Freskierung eine grofere
kiinstlerische Selbstindigkeit gehabt haben. Darauf deuten nicht nur die ur-
kundlichen Quellen, sondern auch die ikonographischen und kompositionellen
Ubereinstimmungen mit seinem #lteren Kuppelfresko in Salzburg hin. — Das
Fehlen der Abrechnungen fiir alle jene Teile der Kirchenausstattung, die wir auf
Entwiirfe Steinls zuriickfithren, kénnte ebenfalls mit dessen Stellung als ,,Gene-
ralunternehmer* zusammenhéngen.

151 Ein solches ,,Gesamtkunstwerk” entstand z. B. in Wiirzburg ,auch ohne
des Architekten zusammenhaltenden Willen“, da die Kiinstler ,,zumeist Wiener
und alle im Geschmack des Hildebrandischen Kiinstlerkreises erzogen* waren:
Keller (Anm. 9), 31. Meist diirfte jedoch eine bewuf3te Kooperation stattgefunden
haben: Rupert Feuchtmiiller, Joseph Mungenast — Das barocke Gesamtkunst-
werk zur Zeit Paul Trogers, in Paul Troger und die dsterreichische Barock-
kunst, Ausstellungskatalog, Wien 1963, 13 ff. — Manfred Koller, Der unbekannte
Kiinstlerkreis von J. L. Hildebrandts Frithwerk, in alte und moderen kunst 18
(1973) Heft 130/131 29. Vielfach waren die an einem gréferen Projekt beteiligten
Kiinstler nicht nur geschiftlich sondern freundschaftlich und familidr mitein-
ander verbunden: Koller (Anm. 91) 216 ff. (,,Persénliche Beziehungen von Kiinst-
lern in Wien 1680—1720*).

Die an der Peterskirche titigen Kiinstler arbeiteten auch bei anderen Bauten
zusammen. So hatte etwa Rottmayr schon die Bilder fiir die Steinlschen Altére
in Hietzing und St. Stephan angefertigt und vor allem «die Malerei der Dro-
theerkirche iibernommen. Johann Georg Schmidt dagegen war in St.. Peter
erstmals fiir Steinl tétig sollte aber spiter noch mehrmals Bilder fiir dessen
Altiire liefern. Schoonjans hatte ebenfalls schon ein Altarblatt fiir den kaiser-
lichen Ingenieur geschaffen und Rottmayr, Altomonte, sowie Camesina hatten
bereits in der Salzburger Residenz zusammengearbeitet. Vgl. Hubala (Anm. 40),
59. — Piihringer-Zwanowetz (Anm. 71), 34f. (Mitarbeiter). Der Baumeister
Oedtl schlieBlich hatte schon in Laxenburg und bei der Dorotheerkirche Steinls
Pline verwirklicht und iibernahm von diesem auch Stilmerkmale in seine
eigenen Entwiirfe: Rizzi, Oedtl (Anm. 30), 2841 {f. Zur ,JKoordination der ein-
zelnen Gewerke*” vgl. auch: Hans Dieter Ingenhof, Die Miinsterkirche in Zwie-
falten. Beobachtungen am barocken Gesamtkunstwerk, in Pantheon 40/3 (1982),
201—210.

152 Wienerisches Diarium Nr. 83 (15. Oktober) und Nr. 95 (26. November) 1729.

153 Nach Rizzi, Beduzzi (Anm. 34), Anm. 31, lieferte Antonio Galli-Bibiena
auch schon die Entwiirfe fiir den Hochaltar der Stiftskirche in Melk.
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gnidigstes Wolgefallen gezeigt hat 154, Diese Tatsache zeigt bereits, daB
wir bei dieser Bauphase die leitende Funktion von Antonio Galli-Bibiena
auch urkundlich belegen koénnen, wihrend wir die Inventionen Steinls
im Kuppelraum nur aus stilistischen Griinden annehmen diirfen. Gerade
als Theaterarchitekt 1% war Galli-Bibiena priadestiniert die Entstehung
eines Gesamtkunstwerkes zu ermoglichen. Denn er betitigte sich wie eini-
ge seiner Kollegen als ,,Allroundkiinstler, beherrschte die Architektur wie
die Malerei und entwarf auch die Skulptur. Thm unterstand die Gesamt-
planung, er schuf die Entwiirfe und Risse. (...) Ein Zeitalter, das den
Effekt des Gesamtkunstwerkes iiber die Qualitit der Einzelteile stellte,
brauchte diese Form der Aufteilung, da die gesamte Innenausstattung da-
durch EINEN Geist atmete und geschlossen der Vorstellung EINES Ent-
werfers folgte. Die Ausfiihrung sollte zwar gut, muBite aber nicht in allen
Teilen meisterhaft sein, konnte also auch von einer grofien, schnell arbei-
tenden Werkstatt {ibernommen werden. Wichtiger war das Zusammen-
passen aller Einzelteile der Architektur, Malerei, Tafelmalerei, auch das
Einfiigen der Altdre und Mobel* 158,

Der schon einmal genannte Maurermeister Franz Jinggl wurde daher
im Vertrag verpflichtet, den Hochaltar laut Abrif von Herrn Bibiena
anzufertigen 1%7. Santino Bussi, der Schwiegervater des Ingenieurs, hatte
seine Stuckierungs- und Marmorierarbeit sowohl nach dem verfaften
Hauptiiberschlag als eingereichten Modell auszufiihren !*8, und die Ver-
golder Giovanni und Antonio Bichi sollten vergolden, was von Ingenieur
Bibiena angezeigt wird 1. Und Antonio Galli-Bibiena selbst lieferte ja
nicht nur die Pline fiir den Hochaltar, sondern verpflichtete sich laut Kon-
trakt auch, die Alte und Neue Cupel nebst denen zweyen pégen und sei-
then fenstern, wie nicht weniger den orgl Chor und unter der Orgl in
Fesko zu mahlen, das Nothige Gold und Farben, auch den Figuristen auff
seine Unkosten zu schaffen 1%°, Dieser Vertragspassus mit der Umkehrung
des sonst iiblichen Verhiltnisses von Architektur- und Figurenmaler ver-
rit einerseits das hohe Ansehen, das der Theaterarchitekt genoB, anderer-
seits aber auch eine gewisse Dominanz dekorativer Forderungen iiber die

134 Wienerisches Diarium Nr. 95 vom 26. November 1729. Auch damit wird
deutlich, daB Kaiser Karl besonderen Anteil an der Ausstattung der Peters-
kirche nahm, und der groBe EinfluB des Auftraggebers ist ja charakteristisch
fiir das ,,Gesamtkunstwerk*: Lexikon der Kunst (Anm. 10), 54 — Keller (Anm.
9), 25.

155 Franz Hadamowsky, Die Familie Galli-Bibiena in Wien. Leben und Werk
fiir das Theater, Wien 1962, 23.

156 Brskovsky (Anm. 89), 244.

157 Bauiiberschlag von 1730 im Pfarrarchiv St. Peter; Grimschitz, 1929 (Anm.
22), 222,

158 Kontrakt vom 31. 5. 1730 im Pfarrarchiv St. Peter; Grimschitz, 1929
(Anm. 22), 222.

159 Kontrakt vom 7. 12. 1730 im Pfarrarchiv St. Peter; Grimschitz, 1929
(Anm. 22), 224.

160 Kontrakt vom 31. 7. 1730 im Pfarrarchiv St. Peter; Grimschitz, 1929
(Anm. 22), 223.
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Vermittlung eines Inhaltes. Und die Chorfresken von Galli-Bibiena sind
ja tatsidchlich reine Dekorationsmalerei ohne inhaltliche Belastung, wenn
man davon absieht, daB ganz allgemein ,,dem Raum durch aufwendige
architektonische Formen gesteigerte Bedeutung‘ und ein ,,stark triumpha-
ler Charakter* gegeben wird 1%, Die strenge tektonische Quadratur
der zwei Gurtbdgen und des Platzlgewdlbes (Abb. 3) 148t trotz der kleinen
Scheinkuppel nach pozzeskem Vorbild kaum die Suggestion einer Raum-
erweiterung aufkommen, und bildet vielmehr einen reliefhaft wirkenden

Abb. 10: Entwurf A. Galli-Bibienas fiir die Quadratur des Chores. Werkskizzen-
buch der Familie Galli-Bibiena, fol. 127 r, um 1730. — (Bildarchiv der Oster-
reichischen Nationalbibliothek.)

RaumabschluB. Nur die kleine Querkuppel iiber dem Hochaltar gibt durch
einen Pflanzenrahmen den Blick in den Himmel und auf herabschweben-
de, musizierende Engel frei. Die Dynamik dieses Freskos kann zwar nur
vom Chor und nicht vom Hauptraum aus erfaflt werden, sie wird aber
durch die vertikalen Akzente der sechs kannelierten Altarsdulen und die
Abtreppung der Altarbekrénung mit den konzentrischen Kurven noch ver-
stirkt. Eine Entwurfszeichnung fiir diese Ovalbalustrade iiber dem Hoch-
altar und fiir die kassettierte Scheinkuppel hat Brskovsky im Werkskizzen-
buch der Familie Galli-Bibiena in der Nationalbibliothek entdeckt 62
(Abb. 10). Der Hochaltar (Abb. 3, 11), ein dreisduliges Adikulareta-

161 Brskovsky (Anm. 89), 247.
162 Werkskizzenbuch fol. 127: Brskovsky (Anm. 89), 227, Abb. 315.
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Abb. 11: Hochaltar von A. Galli-Bibiena und S. Bussi mit Altarblatt von
M. Altomonte, um 1731/32.
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bel 163, schlieBt in seinem traditionellen Typus an die groBen Seitenaltire
an 184 weist aber sowohl durch den konkaven GrundriBl als auch aufgrund
der Betonung durch die Siulen eine stirker rdumliche Wirkung im Sinne
eines ,,Theatrum sacrum* auf 18, Zweifellos wurde Galli-Bibiena hier —
ebenso wie bei der Scheinkuppel des Deckenfreskos — von Andrea Pozzos
Lésung in der Jesuitenkirche aber wohl auch von der gerade am Wiener
Hof reichen Tradition geistlicher Opern inspiriert 1%, Die Altarbilder
stammen von Martino Altomonte, der sich am 28. August 1730 vertraglich
verpflichtete, das Altarblatt verméoge Sciza, wie auch das obenauf kom-
mende Blatt best moglichst mit gut und bestindigen Farben, sonderbar
das Blaue mit Ultramarin zu malen %7, Die hier erwidhnte Skizze befin-
det sich heute in der Osterreichischen Galerie in Wien %, Das Altarblatt
mit der ,,Heilung des Lahmen durch Petrus und Johannes vor dem Tem-
pel“ wurde 1731 ausgefiihrt %, und verbindet Elemente eines Stiches
gleichen Themas von Nicolas Poussin mit einer wahrscheinlich von der
Dreifaltigkeitsbruderschaft geforderten Trinititsdarstellung ™. Damit
wurde der Kiinstler nicht nur der Forderung nach Beriicksichtigung der
beiden Patrozinien, sondern auch dem besonders hohen Format des Bildes
gerecht. Durch die rechts in die Tiefe fluchtende Architektur, durch Figu-
ren- und Luftperspektive sowie durch den bewuBten Kontrast von Repus-
soirfigur und kompositionellem Loch, das durch den Torbogen fortge-
fithrt wird, suggeriert das Hochaltarbild eine stirkere Tiefenrdumlichkeit
als selbst die beiden Seitenaltarbilder dieses Meisters. Diese Tendenzen
entsprachen nicht nur der Altararchitektur, sondern auch dem mit der
Verlingerung des Chores angestrebten Raumeindruck, denn gerade in
der Zeit um 1730 wurden , Kirchenraum und Altarbau in stirkstem MaB
nach scenographischen Grundsitzen gestaltet, und es entsteht aus beiden
ein gemeinsames Biihnenbild, das wie auf dem Theater zwar mit realem
Raum durchschichtet ist, jedoch in erster Linie nur dem Auge dargeboten

163 Winkler (Anm. 95), 89.

164 Auch in siiddeutschen Kirchen sind hidufig die Laienraumaltire ,sowohl
durch architektonische Glieder als auch durch das System der farbigen Deko-
ration anschaulich auf den Hochaltarraum und den Hochaltar selbst bezogen‘:
Spindler-Niros (Anm. 66), 82.

185 Vgl. solche , Theatra sacra® in Tirol: Erich Egg — Gert Ammann, Barock
in Innsbruck. Ausstellung zum Jubildum 800 Jahre Innsbruck, Katalog, Inns-
bruck 1980, 24 ff. (Abb.).

166 Kerber (Anm. 90), Abb. 59. — An der Entwicklung dieser , Theateraltére
hatte Pozzo wesentlichen Anteil: Manfred Koller, Barocke Altarbilder in Mit-
teleuropa: Technik, Schiden, Konservierung, in Der Altar des 18. Jahrhunderts
(Anm. 3), 178. — Tintelnot (Anm. 10), 272 ff.

167 Kontrakt vom 28. 8. 1730 im Pfarrarchiv St. Peter.

168 Elfriede Baum, Katalog des Osterreichischen Barockmuseums im unteren
Belvedere in Wien (Osterreichische Galerie Wien, Kataloge II/1) 1, Wien—
Miinchen 1980, 39 f., Abb. 7.

169 Bestitigung Martino Altomontes vom 5. 10. 1731, daB er den Namen des
Stifters, des ,Bierleytgebers* Paul Schmelzer auf dem Bild vermerkt hétte,
Pfarrarchiv St. Peter; Grimschitz, 1929 (Anm. 22), 224.

170 Aurenhammer, Altomonte (Anm. 117), 56, Tafel V.
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und von diesem erlebt wird* 1!, Die gelb-rot-braune Farbeinheit, aus
der nur der Himmelsstreifen und das kriftige Blau der Hauptakteure
Gottvater und Petrus herausstechen, korrespondiert wohl bewufit mit den
Seitenaltarbildern von Rottmayr und Schoonjans 2. Das Oberbild mit
der Verehrung des Namens Jehova hingegen erinnert an das Hell-Dunkel
der Seitenaltarbilder Altomontes, und bildet ikonographisch eine Einheit
mit den beiden flankierenden Prophetenfiguren. Die Funktion eines An-
dachtsbildes erfiillte schon von Anfang an das gotische Gnadenbild der
heiligen Dreifaltigkeit iiber dem Tabernakel 13, das heute von der 1836
aufgestellten Immaculata von Leopold Kupelwieser 174 teilweise verdeckt
wird. )

Der an sich mébelhaft-tektonische Altaraufbau wird durch seinen kon-
kaven Schwung, durch gleiche Hohe des Gebélkes und durch den selben
Farbton des Marmors optisch mit der Wanddekoration verbunden.
Es kann also ,,das Sanktuarium als die unmittelbare Fortsetzung des von
ihm umschlossenen Hochaltars aufgefaBt werden“ 1. Zur ,optischen
Verwischung zwischen Altar und Raum* (Ziircher) tragen auflerdem die
beiden Engeln auf den seitlichen Gebilkteilen sowie die zwei Puttengrup-
pen mit den Attributen der heiligen Konige bei, da sie scheinbar den Win-
den zugeordnet sind, tatsdchlich aber noch zum Altar gehéren.

Die vollstindig vom Hofstukkateur Santino Bussi ausgefiihrte Dekora-
tion der Seitenwinde paBt sich sowohl im Aufbau der Wandgliederung
als auch in der Form der Pilaster und vor allem durch das weiterlaufende
Gebilk mit ornamentalem Fries der 15 Jahre &lteren Steinlschen Ausstat-
tung an (Abb. 3). Als wichtiges vereinheitlichendes Element erweist sich
auch hier wieder die — lingst nicht mehr moderne 1?6 — Farbkombina-
tion 177, In diesem Fall 1iBt sich auch quellenmiBig nachweisen, dafB} die
Angleichung an die vorhandene Dekoration vom Auftraggeber gefordert
wurde. Denn der Kontrakt mit Santino Bussi enthilt auch folgende Pas-
sage: Was aber Drittens die iibrige Marmorir arbeith, als benanth die Vier
grosse Lehsenen (Lisenen), Haubtgesimf, fenster und das iibrige auf Vor-

171 Richard Ziircher, Die kunstgeschichtliche Entwicklung an siiddeutschen
Barockaltiren, in Der Altar des 18. Jahrhunderts (Anm. 3), 68. — Tats#chliche
Theaterauffiihrungen im Presbyterium waren ebenfalls nicht selten: Adelmann
(Anm. 3), 100.

172 Durch dieses Kolorit unterscheidet sich das Hochaltarbild von den frii-
heren Gemiilden dieses Meisters in der Peterskirche. Vgl. auch Anm. 164.

173 Die Integration #lterer Plastiken als Kultbilder in barocken Altiren war
weit verbreitet: Herbert Beck, Mittelalterliche Skulpturen in Barockaltédren,
in Mitteilungen der Gesellschaft f. Salzburger Landeskunde 108 (1968), 209—293.

174 Genehmigung des Konsistoriums vom 8.6.1836 zur Aufstellung des Bil-~
des, Pfarrarchiv St. Peter.

175 Ziircher (Anm. 171), 75 f.

176 Vgl. z. B. die Farbgebung in der Stiftskirche zu Altenburg: Sedlmayr,
Barock (Anm. 67), 54.

177 | Erstreckten sich Bauvorginge iiber Jahrzehnte, so pflegte man oft dem
sich fortdrehenden Rad der Stilentwicklung der Einheit zuliebe in die Speichen
zu greifen.: Knoepfli (Anm. 12), 46.
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herig gleiche facon (!) zu Marmoriren kommende Mauerwerk anbetrifft,
solle bey solchen Vor jede Clafter in quadrat 10 fl. durchgehends bezahlt
werden 178,

Dennoch 148t sich auch bei dem im Vertrag eigens erwihnten Haupt-
gesims eine Veridnderung der Steinlschen Ornamente durch Bussi fest-
stellen, da er die Ranken reduzierte und die farblichen Akzente weglieS.
Durch den Verzicht auf Uberschneidungen und aufgrund der groéBeren
Zwischenriume wirkt sein Bandlwerk daher weniger reliefhaft als jenes
von Steinl. Diese Tendenzen konnte der Hofstukkateur natiirlich bei den
Ornamenten an und iiber den Oratorien, wo er nicht auf Vorbilder Riick-
sicht nehmen mubBte, stirker entfalten. Wahrend Bussi bei den Ornament-
feldern zu beiden Seiten der Glaskuppel mit dem Kontrast von Bandl-
werk und leerer Fliche operierte, iiberzog er die Sockelzone der Kaiser-
emporen (Abb. 9) ziemlich gleichmiBig mit Stuckornamenten. Beiden ge-
meinsam ist aber das Zusammenfassen zu einzelnen Feldern durch einen
mehr oder weniger deutlich ausgeprigten Rahmen; ein Prinzip, das bei
den Steinlschen Ornamenten noch nicht anzutreffen war . Mit dem
Stuck Bussis lassen sich auch die vergoldeten Eisengitter des Chorraumes
recht gut vergleichen. Sie weisen nicht nur dieselbe zentralisierende
Grundstruktur mit Rahmen wie die Ornamentfelder der Oratorien, son-
dern auch das fast gleiche Formenvokabular auf, wie z. B. Akanthus-
blatter, die die Binder abschliefen, Muschelkimme, (die wir schon bei
den Kirchenbinken angetroffen haben), Bliitenkelche und als modernste
Motive die Rosettengitter.

Die Einbindung der Kaiseroratorien erfolgt durch Voluten, die
auf den Tiirgiebeln aufsitzen, durch die Zwiebelhelme mit dem Doppel-
adler und den flankierenden Stuckfeldern sowie durch die beiden Fen-
sterachsen in der Wand. Ein Vergleich mit einem Bithnenbildentwurf An-
tonio Galli-Bibienas in der Wiener Akademie 180 zeigt, daB auch die De-
koration der Oratorien von diesem entworfen wurde. Die von zwei Kon-
solen gebildeten Schulterbdgen des zentralen Portales und des dariiber-
liegenden Fensters der Zeichnung finden wir bei den Chorumgéngen sowie
den Oratoriumsfenstern der Peterskirche wieder; die geschwungenen Gie-
bel iiber den Biihnenportalen und die Spiegelbekronungen lassen sich mit
jenen iiber den Sakristeitliren und am FuB der Oratoriumskuppeln in
St. Peter vergleichen.

Dg im Chor von St. Peter ein Inventor sowohl fiir die plastische als
auch, fiir die gemalte Dekoration verantwortlich war, findet man auch
tibereinstimmende Detailformen in Fresko und Stuck: gesprengte Seg-
mentgiebel mit Putti (Gurtbégen — Umgangsportale), Konsolen mit Akan-
thusblittern (Gebidlkzone der Oratorien — Quadraturbalustrade liber dem

178 Siehe Anm. 158.

179 Rudolf Preimesberger, Notizen zur italienischen Stukkatur in Osterreich,
in Societd Archeologica Comense, Arte e Artisti dei Laghi Lombardi II, Gli
stuccatori dal Barocco al Rococo, hg. Edoardo Arslan, Como o. J., 329.

180 Kupferstichkabinett der Akademie der Bildenden Kiinste in Wien, Inv.
Nr. 4778.
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Hochaltar; Mittelkonsole der Oratorien — Basen fiir die zwei Hochaltar-
statuen) usw. Die Harmonie des Presbyteriums mit der Dekoration des
iibrigen Kirchenraumes wurde sogar im Bericht des Wiener Diariums iiber
die erste offentliche Besichtigung am 8. Juni 1732 eigens erwahnt: an dem
Fest der Allerheiligsten Dreyfaltigkeit wurde (...) der neue Hoch-Altar
samt denen beeden Oratorien zu den Seiten, worann alles von feinestem
Marmor, und vergoldeter Stuckador-Arbeit der ibrigen Herrlichkeit der
Kirchen gleichférmig (!} ist, entdeckt; und es erschiene daselbst eine unge-
heure Menge Volcks, wovon jedermann die Kunst und Vortrefflichkeit
des kaiserl. Theatral-Ingenieurs Hrn. Anton Galli-Bibiena, welcher diesen
Altar erfunden und angegeben (!}, auch die Architectur in der H6he selbst
gemahlen, bewunderte. Das Altar-Blat ist von dem beriihmten Hn. Alto-
monti, welcher sich damit gleichfalls einen allgemeinen Ruhm erworben.
Die Statuen seynd von dem Hn. Santino Bussi, und kan man wohl sagen,
dap sich dise alle 3 um die Wette bemiihet, ihre Kunst und Erfahrenheit
an diesem schonen Werke sehen zu lassen. Man arbeitet nunmehro eben
unter der Obsicht (!) des vor-erwehnten Hrn. Bibiena an dem dufern
Vorder-Theil (Eingangsjoch) dieser prichtigen, und von dem bekannten
Baumeister Herrn Jankel (Jinggl) kunstreich erbaueten Kirchen 181,

Die Verldngerung des Chores bewirkte natiirlich auch eine Verdnderung
im Raumeindruck der Peterskirche. Das Presbyterium verlor seinen
Kreuzarmcharakter, und der Altar wurde vom Kirchenbesucher nicht nur
tatsichlich, sondern auch durch verschiedene ,Isolierungsmotive* wie
Scheinkuppel, Gebialkverkropfungen und die vorbuchtenden Oratorien
distanziert (Abb. 3). Diese Isolierungsmotive schlieBen sich aber optisch
in einer axialen Abfolge zusammen und fiihren so den Betrachter schritt-
weise zum Hochaltar 182, AuBerdem erfihrt der Chor durch seine Erwei-
terung eine Wertsteigerung, und seine hierarchische Differenzierung vom
Kuppelraum #uBerst sich z. B. darin, da der Chorbeniitzer ihn in einer
anderen Form sieht als der Gliubige im Laienraum. So wird die Engels-
gruppe iiber dem Hochaltar nur von vorne sichtbar, und auch der Hoch-
altar wird plastischer und stirker von der Wand isoliert erfaBbar 188
(Abb. 11). Besonders bezeichnend fiir diesen elitéren Charakter des Cho-
res erscheint die Tatsache, daB sogar das Kreuz der Hochaltarbekrénung
vom Laienraum aus nicht vollstindig sichtbar wird. Die Verénderungen
des Presbyteriums von St. Peter kamen also im besonderen dem Kaiser
zugute, wenn er auf einem Thron im ersten Chorjoch sitzend 1%, der Mes-

181 Wiener Diarium Nr. 48 vom 14. Juni 1732. Aurenhammer, Martin
Altomontes Entwurf zum Hochaltarbild der Wiener Peterskirche, in Mitteilun-
gen der Osterreichischen Galerie 7 (1963) 39.

182 Liskar (Anm. 53), 3 £.

183 Ebenda 6 {£.

184 Kovacs, Zeremoniell (Anm. 6), 118 und 125. — 1707 nahmen die ,Maje-
stiten am Dreifaltigkeitsfest sowie am Peter-und-Paul-Festgottesdienst teil,
und zum gleichen AnlaB des Jahres 1716 waren ,die Regierende Majestiten,
mit den Rittern des goldenen Vlies, und der Verwittibt Kaiserliche Majestadten”
anwesend: Wiennerisches Andachts-Biichl, Oder Fest-Calender vor das Jahr
1707, Wien 1707, 46; ebenda Wien 1716, 76 £. Siehe auch Seite 195, und 201.
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se beiwohnte 185, Wohl zurecht hat daher Liskar betont, dieser Umbau
wire ,,auch als Ausdruck der 6ffentlichen Selbstdarstellung Kaiser Karl
VI. zu sehen, die sich nun in verstirktem MaB der Kirche bedient. Die
kaiserlichen Patronatskirchen muBten hiebei den wiirdigen, repréisenta-
tiven Rahmen fiir das sich nun auch hier entfaltende weltliche Zere-
moniell bilden“ 18, Gerade wihrend der Regierungszeit Karls V1., dessen
Interesse an der Peterskirche durch die 6ffentliche Besichtigung im Jahr
1715 und die Approbation der Pline fiir den Umbau 1730 dokumentiert
wird, sollten Gottesdienst und Gotteshaus zu einem guten Teil immer auch
der Verherrlichung des Kaisers und seiner Dynastie dienen. Und auch die
Karlskirche sowie die Klosterresidenzen Goéttweig und Klosterneuburg
bildeten ,,sichtbare Hinweise dafiir, da3 der Kaiser der irdische Stellver-
treter Gottes war und als solcher unumschrinkte Autoritét besa3 187,
Gleichzeitig mit den Veridnderungen des Presbyteriums wurde auch der
Eingangsraum von Antonio Galli-Bibiena ausgestattet 1. Das
Platzlgewdlbe iiber der Orgel schmiickte er mit einer Quadratur, deren
seitliche Giebel mit eingeschlossener Muschel ein Motiv der Scheinkuppel
des Chores wieder aufgreifen, und die den Blick in den Himmel lenkt,
in dem auf Wolken sitzende Engel musizieren (Abb. 12). Mit dieser illu-
sionistischen Raum-Offnung, deren Rahmung mit dem davor befindlichen
Stuccolustro-Rahmen des Gurtbogens korrespondiert, wurde bewuflt ein
sowohl formales als auch inhaltliches Pendant zur querovalen Kuppel
iiber dem Hochaltar geschaffen ¥ In ihrer Funktion als Himmelsaus-
blick kommunizieren diese beiden Fresken von Galli-Bibiena aber auch
mit den Losungen Rottmayrs iliber den Altdren der Querkapellen (Abb. 2).
Das Streben nach einer einheitlichen Gestaltung zeigt sich besonders
deutlich bei der Dekoration unterhalb der Orgelempore (Abb. 13), da
der Theaterarchitekt die plastische Wandgliederung Steinls mit den mar-
kanten Kapitellen im Fresko fortfiihrt %, Durch einen Scheingiebel und
zwei illusionierte Sdulen wird eine Erweiterung des Raumes vorgetiuscht.
Unklar bleibt, ob das Ornamentfeld hinter der Blumage der fiktiven Gie-
bel iiber den in die Tiirme fithrenden Tiiren, dessen Rahmenform mit je-
ner des Oberbildes am Hochaltar libereinstimmt, als Himmelsausblick oder
nur als Stuccolustro zu interpretieren ist. In den Bogenfeldern dariiber

185 Damit wurde bewulB3t oder unbewuBt an die mittelalterliche Tradition des
»~Stifterchores“ und der Patronatsrechte angeschlossen. Vgl. Friedrich B. Pol-
lerqf3, Baugeschichte der Pfarrkirche zum hl. Stephan in Grofikrut, in JbLkNo
NF 48/49 (1982/83), 54 ff.

186 Lijskar (Anm. 53) 7 f.

187 Hubert Ch. Ehalt, Ausdrucksformen absolutistischer Herrschaft. Der Wie-
ner Hof im 17. und 18. Jahrhundert (Sozial- u. Wirtschaftshistorische Studien
hgg. Alfred Hoffmann — Michael Mitterauer 14), Wien 1980, 102.

188 Brskovsky (Anm. 89), 227.

189 Vielleicht gab es in St. Peter auch im 18. Jahrhundert Auffiihrungen
doppelchériger Werke, wobei tatsdchlich ein Chor im Bereich des Hochaltares
Aufstellung nahm.

190 Eine einheitliche Gestaltung von plastischen und freskierten Wandgliede-
rungen fiihrte z. B. Andrea Pozzo in Frascati aus: Kerber (Anm. 90), Abb. 31f.
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Abb. 12: Blick zur Orgelempore und in den Kuppeltambour.

werden Reliefs illusioniert, die aber durch den Boden der Empore leicht
beschnitten werden, wahrend die Riickwand, deren Malereien vor kurzem
,,rekonstruiert* wurden, nur Quadratur aufweist 1. Dieser perfekte Illu-
sionismus wird allerdings im Fresko unter der Orgelempore nicht konse-
quent fortgefiihrt, da sich dieses sowohl durch einen helleren Farbton als
auch durch anderes Formvokabular von den Winden unterscheidet. Die
Figurenmalerei zeigt eine Szene aus der Vita des Kirchenpatrones in der
Art eines Quadro riportato mit ovaler Rahmung, flankiert von vier an
den Steinlschen Formen im Tambour orientierten Ovalkartuschen. Im
Zuge dieser Arbeiten wurde auch die Emporenbriistung (Abb. 12),
die Piihringer-Zwanowetz dem Oeuvre Steinls zuordnet 192, umgestaltet
oder iiberhaupt erst geschaffen. Sie libernimmt zwar den konvex-konka-
ven Grundril der Losungen der Emporen iiber den Diagonalkapellen
— sogar in verstiarkter Form — unterscheidet sich aber in den Detail-
formen von diesen. Dagegen lassen sich die Konsolen der Orgelempore
(Abb. 13) mit den Akanthuskonsolen des Emporenfreskos und des Hoch-
altares (Postamente der zwei Statuen, Umgangsportale), die kréaftigen Rah-
men der Stuckfelder mit Voluten mit jenen im Presbyterium sowie die
Bliitenschniire mit denen im Orgelfresko und bei den Chorfenstern ver-
gleichen. Die Dekoration der Orgelempore zeigt also deutlich den Entwurf

191 Brskovsky (Anm. 89), 227 £.
192 Piihringer-Zwanowetz (Anm. 71), 238.
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Galli-Bibienas und die Ausfiihrung Bussis 1%, aber in bewuBter Anleh-
nung an Steinls Losungen.

Fiinfzig Jahre nach Baubeginn konnte durch die tatkriftige Unterstiit-
zung eines Maizens, des Superintendenten der Erzbruderschaft Joa-
chim Georg Schwandtner, die Ausstattung der Peterskirche endgiiltig voll-
endet werden. Im Friihsommer 1751 1 begann man mit der Errichtung
des Portalvorbaues nach Plinen des Ingenieurs Andrea Altomonte 195,
Die Bleiplastiken und Reliefs dieses Baues, der 1753/54 vollendet wurde,
stammen von dem Donnerschiiler Franz Kohl 1. Schwandtner stiftete

T s g -
Abb. 13: Blick in die Eingangshalle unter der Orgelempore. — (Bundesdenk-
malamt.)

193 Vgl. Grimschitz, 1929 (Anm. 22), 226.

194 Bestdtigung des Fiirsten Auersperg, daB durch den geplanten Vorbau
die Fahrt des kaiserlichen Leibzuges nicht beintréchtigt werde, April 1751,
Pfarrarchiv St. Peter.

195 Sechste u. SchluB-Rechnung iiber Empfang und Ausgaab der St. Peters
kirch allhier auf 1 Jahr. Von 1. January bis letzten Xber 1754% im Erzbischof-
lichen Dibézesanarchiv Wien, Kasette St. Peter: unter Nr. 119 sind 100 Gulden
Remuneration fiir den Ingenieur Altomonte verzeichnet.

196 Ebenda: der Bildhauer erhielt 289 fl. 12 Xr. (Nr. 111 ff.). Aulerdem sind
noch folgende Ausgaben verzeichnet: Nr. 92 Steinmetz Schunko (?) ,,wegen den
nach den Modell des anfinglich approbiert und hernach vergroBerten Portals
gemachten Abiénderungen 581 fl. — Nr. 96 Schlossermeister Franck ,vor ge-
lieferte Arbeit zum Portal® 330 fl. — Nr. 105 Bildhauer Pichler , wegen den mit
Bildhaunerey verschnittenen Kirchenthiiren* 170 fl.; Nr. 106 ff. fiir , Kindl und
Festonnen* 568 fl. — Nr. 115 Tischlermeister Albert Mann ,vor gelifert aus-
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auBerdem eine ,,Silberne Glory* mit Wolken fiir den Hochaltar, die 1751
vom biirgerlichen Goldschmied Josef Kremser angefertigt wurde 1%7 sowie
die Orgel der Peterskirche von Gotifried Sonnenholz 198 die sich so-
wohl farblich als auch architektonisch harmonisch in die Umgebung ein-
fiigt, und durch die Rokokogittter der Emporenbriistung optisch mit dieser
verbunden wird (Abb. 12). Das Grabmal dieses groBziigigen Stifters
und seiner Gattin, die beide 1752 verstarben, wurde 1757/58 errichtet.
Die Pline dafiir lieferte wohl wieder der k.k. Ingenieur et kais. Porce-
lainsfabrigs Director Andrea de Altomonte 1%, Johann Josef Niedermayr,
ebenfalls an der Porzellanmanufaktur titig, schuf 2 aus Erden bosierte,
dann von Wachs gegossene und metallisierte Portriten > und der Uni-
versititsbildhauer Johann Georg Pichler das Metallepitaph. Stuck- und
Marmorierungsarbeit des Grabmales, das an der Wand zwischen den bei-
den Portalen der linken Chorseite angebracht wurde, fiihrte der biirger-
liche Stuckateur Michael Ruff aus 2!, Durch farbliche Angleichung und
die architektonische Form des Aufbaues wurde auch dieses spiteste Stiick
der Ausstattung vollstindig in die 25 Jahre vorher entstandene Wand-
dekoration integriert, obwohl vier Kiinstler an seiner Entstehung betei-
ligt waren (Abb. 3).

4. Die Ikonologie

Es lieB sich also feststellen, daB bei den beiden wichtigsten und viel-
leicht auch bei der letzten Ausstattungsphase ein mehr oder weniger
dominierender Inventor (Steinl, Galli-Bibiena, Altomonte %) fiir die Ver-

wendig groBe und kleine Kirchenthiiren“ 180 fl. — Nr. 132 Vergolder Lorenz
Faber fiir ,,Anreibung der Muscheln mit Erzfarb inner des Portals*.

197 Josef Kremser erhielt am 29. 9. 1751 600 Gulden fiir eine ,auf dem Hoch-
altar zu verfertigen iibernommene Silberne Glory“ und am 25. 10. d. ,. 1160 fl.
fiir ,,Silberwolken*: Erzbischéfliches Diozesanarchiv, Kasette St. Peter.

198 Laut Jahresabrechnung 1754 (siche Anm. 195) erhielt der Orgelmacher
,,wegen verfertigter Orgel“ den ,aussténdig Betrag® von 1000 Gulden (Nr. 127 £).
Gottfried Sonnenholz war einer der bedeutendsten Orgelbauer seiner Zeit in
Wien. Er stiftete 1736 die Orgel der Wallfahrtskirche Mariabrunn und baute
1742 das Instrument der Michaelerkirche um: Alois Forer, Orgeln in Oster-
reich, Wien—Miinchen 1973, 42 ff.

199 Am 28. 3. 1757 erhielt Altomonte 100 fl. fiir ,einige gemachte Riss wie
auch Modell zu einem Epitaphium* (Pfarrarchiv St. Peter). Merkwiirdigerweise
bekam am 11. 3. 1758 auch Franz Rosenstingl, ,Professor der Civilbaukunst*
und Entwerfer des Rahmens fiir das Mariahilfbild, 50 Dukaten ,vor Angebung
und Anordnung des Epithaphium® bzw. ,wegen des inventierten Epithaphii®
200 Gulden (ebenda), was auf eine Uberarbeitung des urspriinglichen Entwurfes
hinweisen wiirde.

200 Johann Josef Nidmayr bestitigte am 1. 7. 1758 den Empfang von 50 Gul-
den, Pfarrarchiv St. Peter.

201 Pichler erhielt am 11. 6. 1757 400 Gulden ,;zu dem epithaphi so fiir den
Hofrat Schwandtner gemacht wird von Metall“: ebenda.

202 Andrea Altomonte gilt als Innenarchitekt der Stiftskirche in Wilhering:
Grimschitz, St. Florian—Wilhering—Kremsmiinster (Langewiesche-Biicherei),
Koénigstein 1958, 7.
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Erzengel
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Abb. 14: Ikonographisches Schema der Peterskirche.
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einheitlichung der Dekoration verantwortlich war, obwohl ein von An-
fang an verbindlicher Gesamtplan wohl nicht existierte. Dagegen scheint
das ikonologische Grundkonzept bereits vor Baubeginn vorhanden gewe-
sen zu sein, wenngleich es spiter in einigen Punkten verédndert bzw. er-
weitert wurde 23, Vor allem unter Auswertung von zeitgendssischen Pre-
digten wurde versucht, das Programm 2" zu rekonstruieren bzw. einige
Aspekte davon aufzuzeigen. Da anscheinend kein Conceptus pingendi er-
halten blieb, und auch einige wesentliche Predigten, z. B. jene anliflich
der Grundsteinlegung 1702 und der Kirchenweihe von 1733 bisher nicht
gefunden werden konnten, sind die folgenden Ausfithrungen nicht als ab-
solut und endgiiltig zu betrachten. Trotzdem wird deutlich, daB die ikono-
logische Disposition weder auf einzelne Medien noch auf das Kirchen-
innere beschrinkt bleibt, und daB man vielfach eine ikonographische Ein-
heit parallel zur dekorativen annehmen kann 2%, wie dies bereits beim
Altar der Hl. Familie niher ausgefiihrt wurde. Die einzelnen Elemente
verbinden sich dabei zu einer einheitlichen und allgemeinen Aussage
vom Triumph der Ecclesia militans und des Hauses Habsburg iiber Pest
und heidnische Tiirken.

In der Ikonologie der Peterskirche, deren einzelne Teile einander
mehrfach beriihren, erginzen und steigern — analog zur ,,polyphonen
Allegorie“ (Sedlmayr) der Karlskirche, kommt natiirlich der Ikonographie
des hl. Petrus als Kirchenpatron eine fithrende Stellung zu. Das Thema
wird aber erweitert auf den am selben Tag gefeierten zweiten Apostel-
fiirsten, den hl. Paulus, die iibrigen Apostel und die Nachfolger Petri im
Amt des Pontifex maximus. Im Zusammenhang mit dieser Allegorie der
apostolischen Kirche sah man im prunkvollen Gotteshaus ein Abbild jenes
Gebiu, welches seiner Géttlichen Majestit gemif alle Gebdu der Welt

203 Sjehe Seite 207. — Vor allem bei den Kldstern wurden alle Teile der
Anlage in das ikonologische Konzept miteinbezogen, bzw. spiitere Planidnderun-
gen und Zubauten sinnvoll in das urspriingliche Programm integriert. Vgl. Wil-
helm Mrazek, Ikonologie des Stiftes Melk, in Jakob Prandtauer und sein Kunst-
kreis, Ausstellungskatalog, Wien 1960, 103 ff. — Piihringer-Zwanowetz, Melk
(Anm. 25), 142 und 147. — Hanna Egger, Die Bilderwelt des Stiftes Altenburg
in Stift Altenburg und seine Kunstschitze, St. P6lten—Wien 1981, 64—388.

204 Diese Programme wurden entweder von einem gebildeten Kleriker oder
einem gelehrten Laien konzipiert. Vgl. Hans Tietze, Programme und Entwiirfe
zu den groBen Barockfresken, in Jahrbuch der kunsthistorischen Sammlungen
des allerhéchsten Kaiserhauses 30 (Wien 1911/12) 1—28. — Wilhelm Mrazek,
Ikonologie der barocken Deckenfresken (Sitzungsberichte der Osterreichischen
Akademie der Wissenschaften, phil.-hist. Klasse, 228 3. Abhandlung), Wien 1953.
— Edwin P. Garretson, Conrad Adolph von Albrecht Programmer at the Court
of Charles VI, in Mitteilungen der Osterreichischen Galerie 24/25 (1980/81),
19—92.

205 Eine genaue Entsprechung zwischen formaler Auffassungsweise und Iko-
nologie hat Sedlmayr auch als Charakteristikum der Karlskirche bezeichnet.
Und die ,Erfinder von symbolischen, ikonoclogischen und emblematischen Pro-
grammen sind fiir die Gestaltung eines barocken Gesamtkunstwerkes nicht
minder wichtig als Bildhauer, Maler und Stukkateure*: Sedimayr, Fischer (Anm.
69), 178 £.
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iibertreffen solte. (...) Dises Gebdu ist die Christliche allein seelig machen-
de Catholische Welt-weit und breite Kirchen, von welcher Christus heunt
mit Petro geredt: Aedificabo Ecclesiam meam & protae inferi non praeva-
lebunt adversum eam. (...) Zu disem niemahlen erhérten Kunst-Bau soll
seyn der Kiinstler und Bagumeister unser H. Petrus. Du bist Petrus, das ist
— verdolmetscht — ein Fels, du wirst legen das Fundament und den ersten
Stein zu disem Bau 2%. Das Hochaltarbild (Abb. 10) entstand zwar erst
30 Jahre nach dieser Predigt anldBlich der Abtragung der alten Peters-
kirche, zeigt aber den hl. Petrus wie er gleich am ersten Tag gutes Funda-
ment legt, als er den am Weg sitzenden krummen, lahmen Menschen auf
seine Fif geholfen. Denn die Fiif seyn das Fundament des Menschen, wor-
auf alle andere Glieder sich steiffen 207, Das Relief links von der Mensa
stellt die Befreiung des Apostels aus dem Kerker, das Gegenstiick die
Enthauptung des hl. Paulus dar 28, Die beiden nicht ndher charakteri-
sierten Papstbiisten iiber den Chorumgangsportalen sowie die Zeichen
der kirchlichen Hierarchie an den Chorwinden beziehen sich in allegori-
scher Form auf den ersten Papst, weisen aber auch auf die Trennung
von Priester- und Laienraum hin. Im Kuppelfresko nehmen die beiden
Apostelfiirsten eine dominierende Stellung ein, und auch die Fresken
unter der Orgelempore (Fischfang, Abb. 13) sind ebenso wie die Reliefs
im Giebel und auch auf den Vasen des Vorbaues dem Kirchenpatron ge-
widmet und zeigen Szenen aus seiner Vita 209, Statuen des hl. Petrus fin-
den wir nicht nur an der Fassade gemeinsam mit solchen der Apostel
Paulus, Simon und Judas Thaddius 2!, sondern auch in einer Nische
der Apsiswand. Die Petrus-Ikonographie bestimmt auflerdem sowohl die
Stuckdekoration des linken Oratoriums, als auch andere Formen des
Kunsthandwerkes: die Gestalt des Kirchenpatrones schmiickt den Mittel-
pfosten des Kommuniongitters, die Glocke neben der Sakristeitiire und
sogar einige Schlosser an den Innenseiten der Oratorienkisten, wihrend
das Wappen des ersten Papstes auf jeder zweiten Kirchenbank prangt.

206 Architector Apostolicus. Das ist: Apostolischer Baumeister. Oder ver-
pflichte Lob- und Ehren-Red von dem heiligen Apostel Petro, an dessen glor-
reichen Festtag in der uralten sogenannten Peters-Kirchen in Wienn, zum Be-
schlufl biBhero allda gepflogener Andacht, vorgetragen, worauf folgenden Tags
dises eraltete Gottshaus abzutragen der Anfang gemacht wonden, um dasselbe
von grund auf neu aufzuerbauen, den 29. Junii 1701, in P. F. Emerico Pfendtner,
Dulia austriaco-viennensis. Das ist Oesterreichisch-absonderlich Winnerisch-
Aller Heiligen gewohnliche Verehrung und Andacht. (.. .), Augsburg 1714, 276.

207 Ebenda 277 f.

208 Apostelgeschichte 12, 6—19 a.

209 Das Giebelfeld zeigt die Berufung der Apostel, dariiber die Tiara mit
den Schliisseln Petri; Vasenreliefs: Heilung des Lahmen, Petrus auf dem Meer,
Abschied von Petrus und Paulus, Befreiung Petri: Susanna Skacha, Der Portal-
vorbau der Peterskirche in Wien, Aufnahmearbeit am Kunsthistorischen Insti-
tut der Universitit Wien, Wien 1972/73, 7 £f.

210 An dem dem Fest dieser Apostel am nichsten fallenden Sonntag wurde
auch die Dreifaltigkeitsprozession von der Peterskirche zur Pestsiule abgehal-
ten: Pfendtner (Anm. 206), 584. Siehe auch Seite 207 und Anm. 216.
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Unter diesen Voraussetzungen kann wahrscheinlich auch der Eisenhahn
auf dem Kirchendach als Allusion auf den hl. Petrus verstanden werden.

Aufgrund der Glaubens-Bekanntschafft, welche Petrus vor anderen
Aposteln gehabt mit der Allerheyligsten Dreyfaltigkeit 211 par die Peters-
kirche auch als Sitz der Dreifaltigkeitsbruderschaft geeignet, und das
Patrozinium des Bauherrn bildet den zweiten Aspekt des Programmes.
Trinititsdarstellungen finden wir nicht nur im Gnaden- und Altarbild des
Hochaltares, sondern auch auf der Kanzel und in Kombination mit der
Marienkrénung als Hauptmotiv des Kuppelfreskos sowie auf Kastenschlos-
sern. An der Fassade hingegen wurde die urspriinglich vorgesehene Drei-
faltigkeitsgruppe 2 durch die Trias der gottlichen Tugenden Glaube,
Liebe und Hoffnung ersetzt 213.

In enger Verbindung zur Trinititsikonologie stehen auch — wie spiter
ins Grans Fresken auf dem Sonntagberg ?¢ — die Darstellungen der drei
Erzengel, denen ein eigener Altar gewidmet ist, und die im Kuppel-
fresko das kompositionelle und inhaltliche Gegenstiick zur Dreifaltigkeits-
gruppe bilden. Der hl. Michael, der auch Petrum den Fiirsten der Aposteln
aus den Hinden und von dem Schwerdt Herodis erldst, wurde natiirlich
als Fiirst und Feld-Herr und Vorgeher aller Engel ebenso wie als be-
sonderer Vorsteher und Fiirst der streitenden Kirche 23 sowohl im Altar
als auch in der Kuppel als Hauptfigur dieser drei gekennzeichnet. Die
Einheit der Ikonographie iiber die Medien hinweg wird besonders deut-
lich durch den Zusammenhang zwischen den Statuen der Erzengel Rapha-
el und Gabriel auf dem Hochaltar und der Steinplastik des hl. Michael
in der dahinterliegenden AuBenwand der Kirche. Ebenfalls in Beziehung
zur Dreifaltigkeit bzw. zur Erzbruderschaft *'¢ steht die Pestikono-

211 Ebenda 271, 275. Vgl. dazu auch Miintzer (Anm. 252), 8f.

212 Vgl. den AufriB von Montani: Grimschitz, 1929 (Anm. 22), Abb. 10.

213 Skacha (Anm. 209), 17. Vgl. dazu auch: P. Franciscus Martinus Siget, Drey-
fach-Herrliches Tabernacul-Gebiu, welches auf drey Theologische Grund- und
Haupt-Tugenden erbauet, und zur schuldigster Ehr-Bezeugung einer Hoch-
heiligst-Unzertheilten Drey-Einigkeit gewidmet ist (...), Wien 1726.

214 Eckhart Knab, Daniel Gran (Grofie Meister, Epochen und Themen der
ssterreichischen Kunst. Barock), Wien—Miinchen 1977, 233 £.

215 Pfendtner (Anm. 206), 550 und 552 (Predigt iiber den hl. Michael).

216 Vgl. dazu eine Predigt zur Dreifaltigkeit der Pestsiule: Funiculus Triplex.
Das ist Dreyfaches Denck- u. Dankck-Band und Denck-Reden von der allerhei-
ligsten unzertheilten Géttlichen Dreyfaltigkeit, so bey dero herrlichen von Leo-
poldo I. R6m. Kayser hochstseel. Gedachtnu, zur Abwendung grausam-grassie-
render Pestilenz 1679 verlobt — und auf den sogenannien Stadt-Platz-Graben
in Wienn kostbar aufgerichten Ehren-S#ulen in allerhochsten Gegenwart. Kay-
serlich und Koniglicher Majestiten, samt allerseits Allerdurchlauchtigsten Erz-
Herzoglichen Herrschafften neben Volckreicher Menge nach gewohnlicher aus
St. Peters-Kirchen von einer ldblichen Erz-Bruderschaft der allerheiligsten
Dreyfaltigkeit dahin verordneten Prozession, auf eine halbe Stund jedesmahl
an den nichsten Sonntag um das Fest der H. H. Aposteln Simon und Judae, der-
mahlen den 22. nach Pfingsten, als Jahr-Tag obbemeldt beschehener Kayser-
lichen VerlobnuB, vorgetragen worden.: Pfendtner (Anm. 206), 584 ff. — Kapner
(Anm. 59), 51.
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graphie der Peterskirche, deren Neubau ja ebenso wie die Errichtung
der Pestsiule von Kaiser Leopold I. 1679 gelobt wurde. AnlidBlich des
ersten Gedenkgottesdienstes in disem neu-eréffneten Gotts-Hauf und
Wiennerischen VATICANO, dem auch Kaiser Joseph I und seine Gattin
Amalia andichtigst beywohnten, bezeichnete der Hofprediger daher die
Kirche als gantz neue Peters-Burg wider pestilenzische Lufft. Denn Petrus
stehe mitten zwischen so vielen tausend und tausend in letzter Pest ver-
blichenen und annoch lebenden Wiennern: Bittet und ruffet vor das Le-
ben der Herde, die zu weiden ihme zum drittenmahl, als im Nahmen der
Allerheiligsten Dreyfaltigkeit, ist anbefohlen worden: Zeiget die Schliis-
sel, die ihme als Commandanten gegeben sein: Widerhollet seine vorhin
auch dreymahlige, und auf die heiligste Dreyjfaltigkeit abzilende Liebes-
Bekanntnuf 217,

Zum Gedenken an die Epidemien von 1679/80 und 1713 wurde téaglich
eine Messe gelesen, vermutlich auf dem linken Querkapellenaltar, der
1713 errichtet wurde, damit gleichwie in geheiligter Stadt Rom (...) nach
erbauten Altar zu ehren Sebastiani die grassirende Pest ihren Wuth und
wiittende Raserey nachgelassen, auch dieser Gnaden-Gunst der Kayser-
lichen Residenz-Stadt Wienn zu jener betriibten Zeit wiederfuhre 28, Der
Altar, bei dem sich ebenfalls die Parallelitit von formaler und inhalt-
licher Einheit 21* deutlich zeigt, berichtet in Altarbild und dariiber befind-
lichem Fresko vom hl. Sebastian, dem Schutzengel Wiens vor den Gefah-
ren des Ostens (Pfendtner). Die Aussage des Bildes wird durch die Statuen
der hll. Rochus und Karl Borromius erweitert 22°, sodaB gleichsam ein
Pestsidulen-Programm auf den Altar iibertragen wird. Die beiden duBleren
Statuen der hll. Ludwig, der an der der Pest verstarb, und Leopold kor-
respondierenden ebenfalls formal und ikonographisch als heilige Fiirsten

217 P, Christophorus Zennegg SJ., Haubt-Veste von der Stadt Wienn, oder
Petters-Burg. Das ist die nach dem Rémischen Vatican neuerbaute herrliche
Peters-Kirch, aus allen Wiennerischen Boll-Werken das allervestiste. Da er-
meldte herrliche St. Peters-Kirch den 22. Sonntag nach Pfingsten zum ersten-
mahl erdéffnet, und allda Ihro Regierende Romische Kayserliche Majestiten
Majestiten Josephus und Amalia den ersten Gottes-Dienst andichtigst bey-
wohnten, in kurzer Ehren-Rede vorgetragen, Wien 1708, 12. Von diesem Geldb-
nis berichtet auch das Memorandum der Bruderschaft von 1701: Grimschitz
1929 (Anm. 22), 2186.

218 Weymer (Anm. 5), 13f. Vgl. auch: Wenceslaus Teis, Wiennerische Liebs-
Straff, Das ist: Ehr- und Danck-Predig zu der Allerheiligst- und unzertheilten
Dreyfaltigkeit wegen der Anno 1679 von der erschrocklich grassirenden Pest
allergnidigst entledigten Wienn-Stadt, Wien 1713.

219 ygl. Feuchtmiiller, Die Plastik, in Grimschitz—Mrazek—Feuchtmiiller
(Anm. 83), 71.

220 Wie Spindler-Niros (Anm. 66), 337, an siiddeutschen Beispielen feststel-
len konnte, deckt sich der Charakter von weill gefaBten Altarfiguren ,mit der
Zugehorigkeit der dargestellten Personen zu einem bestimmten Aussagetypus,
der sich aus dem inhaltlichen Zusammenhang mit den Altarbildern ergibt:
WeiBe Begleitfiguren stehen mit den Altarbildern inhaltlich in Beziehung der-
gestalt, daB sie deren individuelle Aussage in eine allgemeine iibertragen, den
besonderen Gegenstand gleichsam einem ihn erweiternden Feld zuordnen.
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(Abb. 6). Die drei Pestpatrone sind auferdem im Kuppelfresko vertre-
ten, und Statuetten der hll. Sebastian und Rochus zieren auch das Taber-
nakel des Hochaltares.

Eine wesentliche, vermutlich sogar iibergeordnete Rolle in der Ikono-
logie der Peterskirche spielt schlieBlich die Kaiserikonogra-
phie®, zu der das Gotteshaus schon aufgrund der (legendéren)
historischen Situation pridestiniert schien. Denn als Carolus Mag-
nus im Jahr nach Christi Geburt 800, die Hunnen gliicklich iiberwunden
und aus Osterreich hinweg geschlagen, liesse er zur Dankbarkeit gegen-
wiirtiges Gottshaus zu Ehren des Heil. Apostels Petri von Grund erbauen
und aufrichten. (...) Carolus hat gewuft, daf Petrus nicht unlingst denen
Romischen Vilckern beygestanden und wider die Saracener in Apulien
denen Christen einen herrlichen Sieg zu wegen gebracht hatte. Der Kaiser
hatte damals auch schon vorausgesehen, daf Wienn kunfftig der Sitz deren
Rémischen Kaysern seyn werde. Der Rémische Kayser und Romische Bi-
schoff gehoren zusammen: diser Ursachen hat Carolus dem Petro zu Wienn
schon damalen seinen Sitz wollen aufrichten, gleichwie vor Jahren Con-
stantinus der erste Christliche Kayser zu Rom seinen Sitz zur Zeit Syl-
pestri neben seiner zu wohnen angewiesen hatte 222. Auch in der Drei-
faltigkeibsbruderschaft spielte das patriotische Moment eine nicht unwe-
sentliche Rolle, und schon deren erste Wallfahrt auf den Sonntagberg
diente dem Zweck, dem geliebtesten Monarchen Kayser Leopold dem
ersten an diesem der Géttlichen Drei-Einigkeit gewidmetem Gnaden Orte
Segen, Hilf und Heil, besonders aber einen minnlichen Erben zu erbit-
ten 3. Nicht zuletzt aufgrund dieser Voraussetzungen diirfte die Peters-
kirche — vor und spéter neben der Karlskirche — als Votivkirche Kaiser
Leopolds 1. bzw. als Erinnerungsbau fiir die siegreiche Abwehr von Pest
und heidnischen Tiirken fungiert haben, wobei die Intentionen dazu wohl
vor allem von der Bruderschaft und Karl VI. ausgingen. Die Bedeutung
dieser imperialen Ikonographie, die auf der Ideologie des Gottesgnaden-
tums basiert und den Kaiser als ,,Statthalter Gottes“ (Pfendtner) ansah,
suBert sich vor allem durch den Doppeladler mit der Devise des Stifters
Leopold I ,Consilia & Industria® iiber dem Triumphbogen 22 sowie
durch die dominierenden Statuen der Kaiser auf den Hochaltar (Abb. 3).
Der vermeintliche Kirchengriinder Karl der GroBe wurde tatsidchlich un-
ter die Heiligen der katholischen Kirche aufgenommen, wihrend Konstan-

221 Die Verbindung von sakraler und imperialer Ikonographie 148t sich bei
der Karlskirche auch quellenmégig belegen: Sedlmayr, Politische Bedeutung
(Anm. 7), 152 £.; derselbe, Die Schauseite der Karlskirche in Wien, in Epochen
und Werke 2 (Anm. 7), 181 £f. — Siehe auch Anm. 65 und Seite 201.

222 Pfendtner (Anm. 206), 274 f.

223 Gedenkbuch der Pfarre, zitiert bei Wiesinger (Anm. 14), 103. Vgl. dazu
auch: Matsche (Anm. 8), 103 £f.

224 Es sei hier daran erinnert, daB auch bei der Karlskirche der Bezug
sur Person Karls VI. nur durch Wappen und Devise im Inneren in vorder-
grﬁndig-Siegelhafter Weise hergestellt wird, alle anderen Hinweise auf die
Stiftung durch den Kaiser aber in verschiedenen Formen des Sensus mysticus
erfolgen. Vgl. Matsche (Anm. 8), 65; Anm. I1/55.
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tin der GroBe, der Griinder von Alt-St. Peter in Rom, nur in der Ost-
kirche als Heiliger verehrt wurde. Beide hatten fiir die Ausbreitung des
Glaubens gesorgt und galten daher als Idealbilder christlicher Herrscher.
Eine &hnliche Funktion erfiillten auch die Milites christiani Ludwig,
Leopold, Wenzel und Georg, deren Standbilder anf den Altéren der Quer-
kapellen Aufstellung fanden, sodaB der anwesende Herrscher — wie
bei den zeitgendssischen Triumphboégen, Trauergeriisten??* und Kaiser-
silen 226 — von den Statuen seiner Ahnen und Amtsvorginger bzw. mora-
lischen Exempla umgeben war.

Neben dem allgemeinen Sensus allegoricus besitzen aber diese Minner,
so in ihrem Leben Kriegsleuth gewesen und jetzo im Himmel mit Christo
triumphieren (Ferdinand IL), ebenso wie einige andere Heilige der Peters-
kirchenausstattung durch ein ,,allusives und typologiedhnliches Darstel-
lungsverfahren 227 auch direkte Beziige zum Haus Habsburg. Sowohl

225 Herta Blaha, Osterreichische Triumph- und Ehrenpforten der Renaissance
und des Barock, phil. Diss. Wien 1950/51, 53: Schon auf einem Triumphbogen
von 1608 wurden die Statuen der Kaiser Rudolf II. und Matthias ,als christ-
liche Ritter, als Herrscher und als Kimpfer gegen die Unglidubigen von ihren
Vorbildern (Leopold, Stephan, Georg und Florian) umgeben®. Und bei Andrea
Pozzos Festapparat fiir den verstorbenen Leopold I. wurde das Reiterstandbild
des Kaisers mit Figuren von Kaisern des antiken Rémischen und des Deutsch-
Romischen Reiches, u. a. Konstantin I. und Karl I., konfrontiert. ,Die antiken
Herrscher stehen hier als ,Entwurff‘ Leopolds, der ihre Tugenden in sich ver-
einigt; das heiBt, der Habsburger wird als das hervorragendste Glied einer
Ahnenreihe vorgestellt, wobei ,Ahne‘ in einem iibertragenen, die Tradition des
Romischen Reiches bezeichnenden Sinn zu verstehen ist.“: Michael Brix, Trau-
ergeriiste fiir die Habsburger in Wien, in Wiener Jahrbuch fiir Kunstgeschichte
26 (1973), 220 £f.

226 Arnulf Herbst, Zur Ikonologie des barocken Kaisersaals, in 106. Bericht
des Historischen Vereins fiir die Pflege der Geschichte des ehemaligen Fiirst-
bistums Bamberg (1970), 215, 223 (Konstantin und Karl der Grofie: Bamberg),
227 ff. (Statuenzyklus von Paul Strudel fiir Leopold 1.) — Konstanty Kalinowski,
Die Glorifizierung des Herrschers und des Herrscherhauses in der Kunst Schle-
siens im 17. und 18. Jahrhundert, in Wiener Jahrbuch fiir Kunstgeschichte 28
(1975), 106—122, Abb. 92 ff.

227 Dies gilt vor allem fiir die Identifizierung mit den Namenspatronen, z. B.
in der Karlskirche durch die hll. Karl Borromius und Elisabeth: Matsche
(Anm. 8), 201 ff. Ein spites Beispiel dieser imperialen Typologie verkérpern die
Altarstatuen der hll. Franziskus, Karolus, Theresia, Elisabeth, Ferdinand, Ma-
ximilian, Joseph und Leopold in der 1765 (!) erbauten Pfarrkirche zu Schwechat,
deren Ideologie durch eine zeitgenossische Beschreibung iiberliefert wurde:
,Hier kommt noch anzumerken, wienach der Bauherr ohne einiges Einrathen
aus eigenem Triebe, patriotischen und christlichen Eifer alle acht Figuren auf
den drei Altdren, wodurch die heiligen Namenspatrone der damals regierenden
allerhéchsten Landesfiirsten, und derselben durchlauchtigsten Familie ange-
deutet wurden, darum habe aufsetzen lassen; erstens weil oftgemeldete Kirche
unter der glorwiirdigsten Regierung Ihrer Majestét der Kaiserin Konigin Maria
Theresia unserer allergnidigsten Frauen, und Franciscus romischen Kaisers,
den Josephus rom. Kénigs und nunmehrigen héchsten Oberhaupt des Reichs,
wie der gesamten oOsterreichischen Erblanden ist gebauet worden. Zweytens
damit durch die Betrachtung dieser Statuen sowohl Er Herr von Ehrenbrunn
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Leopold I. als auch Karl VI. wurden aufgrund des Kampfes gegen die
tiirkischen Heiden im Zeichen des Kreuzes mit Kaiser Konstantin 228 und
als Amtsnachfolger und direkte Nachkommen mit Karl dem Grofen 2
in typologische Beziehung gesetzt.

Neben dem rémischen und dem deutschen Kaiser weisen auch die Lan-
despatrone von Béhmen, Wenzel und Johannes von Nepomuk #¢ sowie

selbst, als auch die gesamte Volksgemeinde erinnert werde, Gott durch Fiirbitte
dieser Heiligen um eine gliickliche Regierung, dann Gesundheit und langes
Leben unserer Regenten, wie auch um die ewige Seelenruhe der bereits ver-
blichenen Monarchen und héchst dero Familie inbriinstig anzuflehen. Desglei-
chen auch ihr andichtiges Gebet auszugiessen, um Fried und Einigkeit der
christlichen Potentaten, Ausreutung der Ketzereyen, Erhthung der katholischen
Kirche, Abwendung aller verdienten, besonders aber der drey Haupstrafen als
Krieg, Hunger und Pest, dann um ein gliickliches Gedeyhen der Erdfriichte,
wie auch dass unter dem Scepter Maria Theresiens das Erzherzogthum Oster-
reich mit allen demselben einverleibten Staaten bis in die letzten Zeiten glor-
reich blithen moge. (Historische Beschreibung ..., Wien 1783, zitiert bei: Alice
Strobl, Der Wandel in den Programmen der osterreichischen Deckenfresken
seit Gran und in ihrer Gestaltung, phil. Diss. Wien 1950, 173).

228 Siehe dazu auch die Hinweise auf Konstantin als Streiter fiir den Glau-
ben und Schirmherr des Papstes in den zeitgendssischen Predigten Seite 196
und 207. Vgl. das Kapitel ,Die ,Konstantinische Idee’ — Kreuzzugsgedanke und
Tiirkenkrieg* bei Matsche (Anm. 8), 127—140 sowie Edwin P. Garretson, An
Austrian Programmer of the Baroque. The Life and the Work of Conrad
Adolph von Albrecht, phil. Diss. Chicago 1975, 218 . Unter der Devise ,,In ‘hoc
signo vinces* standen nicht nur Medaillen zur Verherrlichung der Turkensiege
Leopolds und das auf dem Stephansturm 1686 errichtete Kreuz (Die Tiirken
vor Wien. Europa und die Entscheidung an der Donau, Ausstellungskatalog,
Wien 1983, Nr. 18/19, Abb., 18/21 und 19/10f, Abb.), sondern schon ein
Schrank, den der Kaiser 1663 als Geschenk des Papstes Alexander VIL. erhielt:
Unter den Oltifelchen des Mébels mit Szenen aus dem Leben Kaiser Konstan-
tins findet man sowohl eine Darstellung der Kreuzesvision wie eine der Peters-
kirchengriindung (Kunsthistorisches Museum, Slg. fiir Plastik und Kunstge-
werbe).

229 Vgl. dazu auch die Hinweise auf die Griindung der Kirche durch Karl
den GroBen sowie dessen Kampf gegen die Heiden in den zeitgendssischen
Predigten sowie auf der Grundsteinlegungsmedaille Seite 146, 196 und
199. In der Dissertatio Polemica des Johann Ludwig Schoénleben, Wien 1681,
wurde die Verwandtschaft Leopolds I. mit Karl dem GroBen ausfiihrlich dar-
gelegt (Herbst [Anm. 226], 234). Bei Karl VI. kam dazu noch die Namens-
gleichheit mit seinem ,predecesseur dans I'’Empire* (Leibniz): Sedlmayr, Fi-
scher (Anm. 69), 353, 162. — Matsche (Anm. 8), 249 £f.

230 Die Kronen der Heiligen Stephan und Wenzel als Symbole ihres Landes
waren z. B. schon bei der Pestsdule ausgefithrt worden: Felix Czeike, Der
Graben (Wiener Geschichtsbiicher 10), Wien—Hamburg 1972, 110f. Zur politi-
schen Bedeutung des Johann-Nepomuk-Kultes vgl.: Johanna von Herzogen-
berg — Franz Matsche, Johannes von Nepomuk, Ausstellungskatalog, Passau
1971, 169 £, Abb. 88: Thesenblatt ,Johann von Nepomuk, und das Haus Habs-
burg® 1724 (mit den hll. Leopold und Karl Borromius). — Helmut J. Mezler-
Andelberg, Johannes von Nepomuk — ein Patron des alten Osterreich?, in
Neuhardt (Anm. 137), 47. — Alois Eder, Johannes von Nepomuk und der habs-
burgische Absolutismus, in ebenda 52 £.
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von Osterreich auf das Kaiserhaus hin. Kaiser Leopold I. hatte 1663 sei-
nen Namenspatron und Ahnherrn zum Schutzpatron Osterreichs be-
stimmt 23! und vor allem 20 Jahre spidter erwies sich der heilige Baben-
berger als bewdhrter Schrick-Stein des Allerdurchlduchtigsten Erz-Haus
von Osterreich, wider alle dero Feind indem er mit dem Kriegs-Heer
Leopoldi sich vergesellet, den Angriff wider die Feind gethan 232, 1675
iibertrug der Kaiser dem hl. Josef das Patronat iiber die Osterreichischen
Linder, und gelobte sogar, seinen Erstgeborenen nach ihm zu benen-
nen 233, AuBerdem forderte der Herrscher den Kult der Immaculata als
Kaiserin und Konigin 234, In dieser Funktion war die Gottesmutter nicht
nur eine Vorsprecherin bey dieser géttlichen Dreyfaltigkeit, sondern als
Koénigin der Engel hat sie dem himmlischen Feldherrn Michael auch anbe-
fohlen den 11. dises Monats (in der Schlacht bei Zenta) denen christlichen
Wajffen sich beyzugesellen, durchzubrechen, und den Weg zu solch denck-
wiirdigem Sieg zu verschaffen 235, Der Erzengel Michael, der Patron des
deutschen Reiches, schlie8lich ist schon darbey gewesen, da Carolomannus,
Kénig in Frankreich, wider die Sachsen ein herrlicher Sieg erhalten (...)
Michael ist gewesen, so den grossen Kayser Constantinum bey angehender
Schlacht getrist, er hat vermittelt, daf diser Muselmann (Soliman 1529)
die Ankunfft des sieghafften Kayser Caroli des V. nicht erwartet, sondern
bey Zeiten unverrichter Sachen sich aus dem Staub, und mit der Flucht
darvon gemacht. Und zuletzt war der Schutz-Engel des Allerdurchleuchtig-
sten Erz-Hauses von Osterreich auch dem christlichen Hannibal Eugenio
beygestanden (... und hat) so herrlichen Sieg erfochten helffen 238, Zu-
erst in Rom und spéter auch in Wien begann der hl. Michael fromme Men-
schen unter dem Titel der Heiligsten Dreifaltigkeit zu sammeln, die bald
ein gewaltiges Englisches Kriegsheer bildeten. Der Erz-Engel stehet an
der Spitze dises Heer-Lagers, solchem als ein Hauptbevelch zu geben. Die
Stell der Kriegs-Beamten vertretten die Herrn Vorsteher (...). Die ge-
meine Soldaten dises Englischen Heers seynd all diejenige, welche diser
Bruderschaft ihren Nahmen gegeben. Hier haben sie zu ihrem Schutz ein
Heilige Vestung erbaute, so (...) die Peters-Burgg genennet worden. Hier
werden die Heilig- und vollkommene Ablif an bestimbten Tidgen anstatt

231 Wacha, Das Nachleben Leopolds IIIL, in 1000 Jahre Babenberger in Oster-
reich, Ausstellungskatalog, Wien 21976, 622; Matsche (Anm. 8), 184 £f.

232 Pfendtner (Anm. 206), 658 und 663 (Predigt iiber den hl. Leopold).

233 Maria Woinovich, Die Heiligenverehrung des Zeitalters der Gegenrefor-
mation und des Barock im Spiegel der Kirchen Wiens, Hausarbeit am Institut
fiir dsterr. Geschichtsforschung Wien 1946, ,Die Josephsverehrung 10, 12. Mat-
sche (Anm. 8), 186 ff.

234 Anna Coreth, Pietas Austriaca. Ursprung und Entwicklung barocker Frém-
migkeit in Osterreich, Wien 1959, 54 ff. Matsche (Anm. 8), 148 ff. Eine ,direkte
Anspielung auf die Casa d’Austria® beinhaltet vermutlich auch schon Steinls
Altar der hl. Sippe in Hietzing: Almhofer (Anm. 98), 18.

235 Pfendtner (Anm. 206), 90 (Predigt iiber den hl. Joseph), 556 (Predigt liber
den hl. Michael).

238 Ebenda 554 £. (Predigt liber den hl. Michael).
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des Krieg-Sold freygebig ausgetheilet. Hier haben die Gemeine sowohl als
vornehmere das Sacramentalische Engel-Brod fiir das sogenannte Commis-
Brod einzunehmen 2%. Dem Heer der Heiligen und Engel, welche von der
Allerheyligsten Dreyfaltigkeit zur Hiilff Christlicher Potentaten abgeord-
net werden, gehorte auch der Erzengel Raphael an, damit er des Oster-
reichischen Haus threuen Tobiam Prinzen Eugenium, teutschen Alexan-
drum gliickseelig von der Kayserlichen Residenz-Stadt Wienn ausbeglei-
te (...) den grossen Raub-Fisch den Tiirken auffange, Belgrad, Constanti-
nopel und andere Christliche Stddt, die er verschluckt, aus dem Ingeweid
heraus reisse 28, Der magnanimus Religionis defensor, meritus nomen
Christianissimi Imperatoris Karl, der vero pijjssimus Rex Ludwig IX. so-
wie die Heiligen Wenzel, Leopold, Wolfgang und Karl Borromius lassen
sich auBerdem durch ihre (legendire) Verwandtschaft mit dem Kaiserhaus
in Verbindung bringen, was nicht nur von Maximilian I. sondern auch zur
Zeit Leopolds I. betont wurde 2%, Zu einem Zyklus von Hausheiligen der
Habsburger 2 wiirden auch Petrus, Magdalena, Johannes der Tiufer,
Andreas (Statuetten auf den Beichtstithlen), Raphael, Gabriel, Barbara,
Anna, Johann Evangelist, Gregor, Theresia von Avila und Johannes von
Nepomuk passen 24!, Der politische Aspekt der Ikonologie wurde aufler-
dem in der Stuckdekoration des rechten Kaiseroratoriums durch fiinf Kro-
nen deutlich zum Ausdruck gebracht. In der Peterskirche zeigt sich also
ebenso wie in der Karlskirche und in den Klosterresidenzen Gottweig,
Melk sowie Klosterneuburg, daB die kaiserliche Sphire durch die sakrale

237 Fr. Marcianus (Anm. 49).

238 Wenceslaus Teis, Englischer Succurs wider den Tiirckischen Erb-Feind.
Das ist: Lob- und Ehren-Predig zu der Allerheiligsten Dreyfaltigkeit, welche
bey der jahrlichen Prozession oder Wahlfahrth aus beriihmter St. Peters-Kirche
zu Wienn nach dem Wunder-thitigen Gnaden-Orth Sonntag-Berg, alldorten
in neuerbauten Ehren-Tempel geredet worden, Wien 1717, 14 und 26.

238 Vgl. Simon Laschitzer, Die Heiligen aus der ,,Sipp-, Mag- und Schwiger-
schaft* des Kaisers Maximilian I., in Jahrbuch der kunsthistorischen Samm-
lungen des Allerhéchsten Kaiserhauses 4 (1886), 70 ££.; 5 (1887), 115 und 119.

Johann Ludwig Schénleben, Annus Sanctus Habspurgo-Austriacus; Sive Quin-
genti Sancti, Beati & Venerabiles, utriusque Sexus, Augustisimae Domini Habs-
purgo-Austriacae sanquinis et cognationis nexu eligati ..., Salzburg 1696, 70 ff.,
559 ff., 635 £., 695 ff., 704 ff. und 724 {.

240 Vgl. das Votivgemilde der Familie Erzherzog Karls II. von Giacomo
de Monte aus 1591 im Grazer Dom, wo jedem Mitglied der Familie ein Patron
zugeordnet wurde, u. a. die Madonna, die hll. Petrus, Michael, Raphael, Gabriel,
Johannes d. Tiufer, Andreas, Florian, Karolus, Katharina, Barbara, Marga-
retha, Magdalena, Franziskus, Gregor d. GroBe und Leopold: Georg Kodolitsch,
Drei steirische Mausoleen — Seckau, Graz und Ehrenhausen, in Innerdsterreich
1564—1619 (Joannea 3), Graz 1967, Abb. 3. — Skizze von Peter Paul Rubens
,Die Heiligen des Hauses Habsburg" im Kunsthistorischen Museum Wien mit
der Gottesmutter und den Heiligen Anna, Christophorus, Stephan, Karl d.
GroBe, Leopold, Kasimir von Polen, Johannes d. Tédufer, Gregor, Karl Borro-
mius (?), Johannes Evangelist, Augustinus (?), Katharina und Barbara: Rubens,
Ausstellungskatalog, Rotterdam 1953, 83, Abb. 69.

241 Coreth (Anm. 234), 70 ff. — Kapner (Anm. 59), 29.
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gesteigert wurde 2%, das Gotteshaus bildet aber — wie die Pestsdule —
auch ein Denkmal des Triumphes der Kirche durch das Haus Habs-
burg 2. Zu einer Visualisierung dieser m. E. fiir Funktion, Form und
Inhalt des Gesamtkunstwerkes Peterskirche wesentlichen imperialen Ideo-
logie kam es z. B. im Titelblatt des ,,Annus Sanctus Habspurgo-Austria-
cus“ 244 wenige Jahre vor Baubeginn: in einer wohl zentralrdumlich auf-
zufassenden Architekturkulisse kniet Kaiser Leopold I. begleitet von den
sieben Haupttugenden als ,Fiirsprecher vor der Dreifaltigkeitsséule
mit den Engelschéren; die Trinitdtsgruppe mit der Immaculata wird
von den Hausheiligen — in einer an Kuppelfresken erinnernden Form —
umgeben, wobei die Gruppen der geistlichen und weltlichen Fiirsten be-
sonders hervorgehoben und einander gegeniiber gestellt werden (Abb. 15).
Diese indirekte Art der Reprisentation kaiserlicher Macht durch die Sa-
kralkunst — in bewuBtem Gegensatz zur direkten Darstellung durch pro-
fane Denkmiler in Frankreich — war ein charakteristischer Ausdruck
der Pietas Austriaca und des habsburgischen Selbstverstindnisses, das
diese Herrschertugend iiber alle anderen stellte. Und gerade Leopold I.
hat seine Pracht an denen Kirchen, die er bauen lassen, desto mehr ge-
zeigt (...), wovon die Peters-Kirche zu Wien, wozu er noch den Grund
gelegt, ein Wunder der Soliditaet und Schoenheit sein wird **. Zu einer
nicht nur allegorisch sondern auch real sichtbaren Demonstration der
kaiserlichen Ideologie innerhalb der Kirche kam es bezeichnenderweise
nur wihrend der Regierungszeit Kaiser Josephs I. als 1708 beede Kay-
serliche Majestiten Majestiten andichtigste und mit zum Himmel erho-
benen Hinden in gegenwirtigen Altars-Blat entworffen wurden (Zen-
negg). Gerade die drei I im Namen dieses Kaisers (Ioseph I. Imperator)

242 Wilfried Hausmann, Baukunst des Barock — Form. Funktion. Sinngehalt
(DuMont Dokumente), Kéln 1978, 76, 85f. Vgl. auch: Germain Bazin, Paléste
des Glaubens. Die Geschichte der Kloster vom 15. bis zum Ende des 18. Jahr-
hunderts 2, Miinchen—Freiburg 1980, 16 f.

243 Bezeichnung des Jesuiten Hansiz, zitiert bei: Eduard Winter, Barock,
Absolutismus und Aufklirung in der Donaumonarchie, Wien 1971, 29.

244 Vgl. Anm. 239.

245 Rinck (Anm. 15), 64. In diesem Zusammenhang sei darauf hingewiesen,
daB in den zeitgendssischen Kaisersilen auch die profane Ikonologie zahlreiche
sakrale Elemente enthilt. Dies gilt z. B. fiir den Hauptsaal im SchloB Lobris
und die Universitatsaula in Breslau, die der Verherrlichung Leopolds I. und
seiner Tiirkensiege gewidmet sind, aber auch fiir den spéteren Fiirstensaal
des Zisterzienserklosters Leubus: Kalinowsky (Anm. 225), 109, 114, 116 £, 119f. —
Bemerkenswerte Parallelen zur Ikonographie der Peterskirche enthilt das Pro-
gramm des Kaisersaales im SchloB Troja in Prag, ebenfalls eine Apotheose
Leopolds I. Dort bildet das von einem Engelreigen umgebene Symbol der aller-
heiligsten Dreifaltigkeit im Deckenfresko das ,,ideelle und tatsidchliche Zentrum
des Saales“, begleitet u. a. von den drei Erzengeln (als Sinnbilder der ,HL
Legion9), dem hl. Leopold (auf den Kaiser alludierend), den drei gottlichen
Tugenden Fides (durch die Tiara allegorisch auch als Ecclesia aufgefallt), Spes
und Caritas, den Symbolen der vier Evangelisten sowie den Apostelfiirsten
Petrus und Paulus: Helena Smetaékova-CiZinsja, Der Kaisersaal im Schlo
Troja in Prag, in OZKD 28 (1974), 158 ff., Abb. 110.
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waren fiir einen zeitgendssischen Prediger ein Hinweis, dal aufi Dessen
Nahmen, als gleichsam durch einen annehmlichen Schatten, die Allerhey-
ligste Dreyfaltigkeit hervor leuchtet, also, daf (...} Gott in disem prdchti-
gen Fridens-Tempel sich selbsten gleichsamb unter der Glorreichesten
Regierung JOSEPHI 1. verlauten last, mit denen Worten der verliebten
Braut (...): Hier.in diser Stadt ruhe ich unter dem Schatten des Jenigen,
den ich mir auserwihlt hab, zu einem Haupt meines Volcks. (...) Ihr Ro-
mische Reichs-Adler schwingt euch anjetzo an statt unserer vor Freuden
in die Héhe, einer fliege zu GOTT dem Vater, einer zu GOTT dem Sohn,
und einer zu GOTT dem heiligen Geist (...); also bind ich euch an eure
Fliigel (... einen Einser auf obangezogenen glorreichesten Titel und
Nahmen JOSEPHI 1. (...) den ersten Einser henckt mir an dem allherr-
schenden Scepter Gott des Vaters, damit von dem selbigen auch der
Rémische Reichs-Scepter JOSEPHI 1. in hochst-Begliickter Regierung al-
lezeit gestirkt werde, den anderten Einser henckt mir auff an das Creutz
Gottes Sohns, damit kiinfftig hin an diesen schonen Baum des Lebens
wieder alle feindlichen Waffen die Kayserliche Palmen heuffig hervor
wachsen, den dritten Einser henckt mir an die allerschonste Fliigel Gott
des H. Geists, damit der Josephinische Adler neben dieser Gottlichen
schénen Tauben allzeit Himmel-hoch daher fliege, und gleichsamb von
Oben herab unter seinen Géttlichen Schutz alle feindliche in der Nieder
herumbschwermende Raub-Vigel verachte 2452,

Moglicherweise besteht neben diesen vier, alles iiberlagernden Aspekten
der Ikonologie auch ein theologisches Gesamtprogramm fiir die sieben
Altiire, wobei jede Kapelle eine Allegorie darstellen wiirde (wie in Stadl-
Paura) 246, Denkbar scheint vor allem ein Zyklus der drei gotilichen

2458 Aemilian Katzi von Ludwigstroff, Das Erfreuliche Requiem, Oder Die
Frohliche Ruhe in dem Géttlichen Friden. Das ist: Lob- und Ehren-Rede,
Auff das hohe Fest der Allerheiligsten Dreyfaltigkeit, Als die Hoch-Ldbliche
Bruderschaft Dieser Unzertheilten Drey-Einigen Gottheit, in dem, nach dem
Romischen VATICAN, {iberauf3 prichtig neuerbauten herrlichen Gotts-Haufl in
der Kayserlichen Residenz-Stadt Wienn, zu St. PETER genannt, zum ersten-
mahl ihr obbemeldtes Hoch-heiliges Bruderschaffts-Fest Hoch-feyerlich be-
gangen, Wien 1709.

246 Eine solche emblematische Funktion, wie sie die Hertelsche Ripa-Aus-
gabe vorfiihrt (Cesare Ripa, Barogue and Rococo Pictorial Imagery, ed. by
Edward A. Maser, New York 1971) nimmt Kapner (Anm. 59) 104 ff. bei Frei-
plastiken und Spindler-Niros (siche Anm. 220) bei Altéren an. In der SchloB-
kapelle Schwarzenau wurde das katholische Glaubensbekenntnis im Zusammen-
hang mit einem Apostelzyklus zur Darstellung gebracht (Ingeborg Schemper-
Sparholz, Die Stuckdekorationen im Schlo Schwarzenau, in Kamptal-Studien
hg. Friedrich B. Pollero8 3, Gars am Kamp 1983, 83), in der Heiliggeistkirche
zu Neuburg a. d. Donau werden die sieben Gaben des hl. Geistes durch Heilige
verkérpert (Gertrud Schiller, Ikonographie der christlichen Kunst 4/1, Giiters-
loh 1976, 38) und in der Dreifaltigkeitskirche Stadl-Paura bilden die Altire
der drei gottlichen Personen gleichzeitig Allegorien der gottlichen Tugenden:
P. Paulus Fuchshuber, Die Paurakirche (Schnell-Kunstfiihrer Nr. 1028), Miin-
chen—Ziirich 31978, 10 ff.
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Tugenden, die als Personifikationen auch auf der Vorhalle zu finden
sind, und der vier Kardinaltugenden, die Rottmayr zunichst in der Tam-
bourzone darstellen sollte: Hochaltar (Petrus, Kirche, Gottvater) = Glau-
be, Franz von Sales (Christus) = (Gottes- und Nichsten-)Liebe, Sebastian
(Pestpatrone) =— Hoffnung, Michael = Gerechtigkeit, Josef — MaiBigung,
Antonius = Weisheit und Barbara = Starkmut (vgl. Abb. 15). Vielleicht
versinnbildlichen die Altire bzw. die hier abgebildeten Heiligen aber auch
andere Fiirstentugenden, wie sie Leopold I. sowie vielen habsburgischen
Herrschern immer wieder zugeschrieben wurden 2, z. B. Barbara =—
Constantia, Michael = Timor domini, Sebastian = Fortitudo, Antonius —
Pietas, Franz von Sales = Clementia, Josef == Modestas und Petrus —
Liberalitas.

Abgesehen davon 148t sich zumindest eine ikonographische
Symmetrie parallel zur optischen deutlich erkennen (Abb. 14).
Dem Altar der hl. Familie wurde jener mit den in der Hierarchie am
niichsten stehenden Erzengeln zugeordnet, denn auch Jesus, Maria und
Joseph seyn drey Schutz-Engel, so Euch werden zu Hilff kommen, von
der Flammen des hdéllischen Schwefel-Feuers gnddigst zu erretten 248,
Dem Pestaltar mit den Statuen der beiden heiligen Konige steht der Altar
mit dem einen Toten erweckenden glorreichen Fiirsten und Bischoff zu
Genf Franz von Sales sowie ebenfalls zwei plastischen Milites christiani
gegeniiber. Und das Gegenstiick zu den drei heiligen Jungfrauen Bar-
bara — einer sonderbahren Patronin vor eine gliickseelige Sterbstund
— Clara und Theresia bilden die drei gelehrten Minner Antonius von
Padua, so der obriste Stadthalter Christi auf Erden rechtmdfig beanmbset
(Weymer), Johannes Evangelist und Judas Thaddaus.

Die Immaculata der Nepomuk-Gruppe bildet auch ikonographisch ein
sinnvolles Gegenstiick zur Trinitit des Schalldeckels der Kanzel, und der

247 Dje habsburgische Tugendlehre, die sich bis zu Maximilian I. und Karl
V. zuriickverfolgen 148t, wurde um 1630 im ,,Princeps in compendio* codifiziert.
Dieser Fiirstenspiegel blieb bis zur Mitte des 18. Jhs. fiir die Erziehung ver-
bindlich: Matsche (Anm. 8), 51 ff. Vgl. auch: Kovécs, Einfliisse geistlicher Rat-
geber und héfischer Beichtviter auf das fiirstliche Selbstverstindnis, auf Macht-
begriffe und politische Entscheidungen Osterreichischer Habsburger wéhrend
des 17. und 18. Jahrhunderts, in Christianesimo nella storia IV/1 (1983). —
Tatséichlich wurden etwa bei der Gedenkfeier fiir Kaiser Leopold 1705 in der
Jesuitenkirche acht Tugenden dieses Herrschers in allegorischer Form in den
Kapellen dargestellt, z. B. ,,Die Siebendte Kapelle hat in ihrem Schild diesen
Titul: Leopoldo einem Wunder unerschrockener Standhafftigkeit. Auf des Al-
tars Gipffel folgende Wort. Die unerschrockene Standhafftigkeit: nemblich dieses
uniiberwindlichsten Kaysers, dessen Gemiit zu schricken, oder von wohl-gefa-
sten Rathschldgen abzutreiben kein Gefahr gewachsen gewesen. Destwegen er
auch im Altar-Blat (!) durch den standhafften Judas den Machabeer entworfen
wird, der sein kleines Hiufflein wider die grosse Macht des Feld-Fiirsten
Gorgias anfithrend, also auffgemuntert: Umgiirtet euch, und seyd tapffere Min-
ner, doch wie im Himmel gefillig ist, also geschehe es.”“ (Exequienbuch: Vene-
ratio posthuma .. Leopoldi I. ... Wien 1705).

248 Pfendtner (Anm. 206), 99.
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Abb. 15: Elias Nessenthaler, Kupfertitel zu J. L. Schonlebens ,,,Annus Sanctus
Habspurgo-Austriacus®, 1696. — (Original: Osterreichische Nationalbibliothek.)
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wegen des Beichtgeheimnisses gemarterte hl. Johannes bildet im Sensus
allegoricus ebenso als Exemplum eines Predigers wie als Sinnbild des
Schweigens ein Pendant zur Allegorie des Predigens, der Darstellung des
lehrenden Jesus im Tempel, auf der Kanzelbristung 24 (Abb. 3). Denn
mit so wundersamen Nachdruck wusste er von Beicht- und Cantzel-Stuhl
aller Herzen zuzureden, daf auch jene, die durch ihre Hdrtigkeit Stahl
und Marmor gleicheten, sich von Hitz seines Eyfers, und Siissigkeit seiner
Worten erweichet fanden. Da Johann von Nepomuk sich dadurch auch als
wahrer Sohn Petri erwies, hat die Wiener Priesterschaft eben gegenwdrti-
ge von kostbaresten Glanz, prichtigsten Ansehen, und ungemeiner Zierde
beruffnete Peters-Kirch auflerkisen wollen, umb in dem so herrlichen
Vatican unsers teutschen Rom 2% den béhmischen Heiligen als Vorbild
aller Geistlichen zu ehren. Die in beiden Hauptachsen einander symme-
trisch gegeniiberstehenden Beichtstiihle mit den Figuren der vier reuigen
Siinder bringen durch ihre Integration in formaler Hinsicht auch den
groBen Stellenwert dieses Sakramentes in der Peterskirche zum Ausdruck,
da ja der Kirchenpatron selbst als Exemplum eines Biifers gilt 25! In
der Lingsachse korrespondieren schlieBlich noch die beiden freskierten
Engelschére miteinander. Sie erinnerten die Mitglieder der Bruderschaft
an ihre Verpflichtung den Englen gleichsamb einen Chor zumachen und
ihnen in disen nachzuarten, das gleichwie Sie stits droben vor den Gétt-
lichen Thron stehen, und die allerheiligste Dreyfaltigkeit mit ihren Drey-
fachen Sanctus Sanctus Sanctus unaufhérlich loben und preysen, also auch
die Briider und Schwester diser Ertz-Bruderschaft den Dreyeinigen Gott
immerfort mit sonderbahren Eyffer benedeyden und verehren. Die Dar-
stellungen weisen aber wohl auch darauf hin, daf dise Englische Heer-
scharen mit threm Lob Gesang den Erb-Feind Anno 1683 zimlichen Stof
geben, und noch dato viel Siinden-Straffen abhaltet 252,

249 So wind der Heilige auf einem barocken Andachtsbild als Prediger dar-
gestellt (Matsche, wie Anm. 136, vor 53), und in Zwiefalten bezieht sich die
Ikonographie des Gegenstiickes zur Kanzel ebenfalls auf das Beichtgeheimnis:
Knoepfli (Anm. 12), 28£, 39, Abb. 5. Diese doppelte Beziehung wiirde auch
die groBe Beliebtheit von Nepomukgruppen als Pendants zu Kanzeln erklé-
ren.

250 P, Christophorus Richter S. J.,, Der Dreyfache Apostolische Geist Petri,
In dem Glor-reichen Joanne von Nepomuck der Hoch- und Ehrwiirdigsten
Weltlichen Priesterschafft zur Nachfolge vorgestellet: Als selbe dessen jahrliche
Fest-BegingnuB in der herrlichen St. Peters-Kirch mit feyerlichsten Gepring
Erneuerte (. ..) Den 29, Julii Anno 1736, Wien 1736, 5 und 18.

251 Auf eine spezielle Funktion als Beichtkirche deutet eine Passage in einer
Predigt von Pfendtner hin, der nach Besprechung einiger Wiener Kirchen
meint: ,,Kommest du zu St. Peter, beichtest deine Siind, getrost der Hoffnung,
daB, weilen Petrus die Schliissel hat zum Himmel, er vermog seiner priester-
lichen Gewalt dir die Thiir wiederum eréffnen und ungezweifelt werde ein-
lassen.” (Pfendtner, wie Anm. 206, 273).

252 Georgio Miintzer, Bericht und Nachricht von der Hochloblichen Ertz-
Bruderschafft der Allerheiligsten Dreyfaltigkeit, welche in dem Jahr Christi
1676. am Titular-Fest gedachter allerheiligsten Dreyfaltigkeit zu Wienn in der
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Die ikonographische Symmetrie 28 kommt auch im Kuppelfresko zum
Ausdruck, das neben den Hauptmotiven Marienkrénung, Erzengel und
Apostelfiirsten fast alle Heiligen, die im Kirchenraum dargestellt sind,
enthilt 24, aber keine zusitzlichen inhaltlichen Schwerpunkte erkennen
liBt. Es handelt sich vielmehr um eine Darstellung des Emypreums %5
mit einer Auswahl von Heiligen, die man in vielen barocken Kuppel-
fresken antrifft. Der Bogen reicht von den Ureltern Adam und Eva sowie
Patriarchen und Propheten des Alten Testaments {iber Johannes den Tau-
fer, die Apostel sowie den friihchristlichen Mirtyrern Laurentius, Ste-
phanus und Florian bis zu den mittelalterlichen Ordensgriindern Benedikt,
Bernhard, Franziskus usw. sowie den heiligen Frauen Helena, Agatha
und Katharina u. a. Den chronologischen AbschluB in diesem Zyklus von
Mitgliedern der Ecclesia triumphans bilden die gegenreformatorischen
Heiligen Ignatius von Loyola, Karl Borromius, Franz Xaver und Johan-
nes von Nepomuk 2. In diesem Zusammenhang sind auBlerdem die je-
weils in Zweiergruppen einander gegeniiberstehenden Kirchenviter in
der Haupt- und Evangelisten in der Nebenachse des Kuppelraumes zu
nennen, die (wie in Sonntagberg) an dieser Stelle sozusagen als ,,Atlan-
ten® der triumphierenden Kirche im Kuppelfresko dariiber auch inhalt-
lich ihre Funktion als Stiitzen der Kirche verdeutlichen.

Ein Blick auf den Fassadenaufri8 Montanis von 1701 verrit, daBl das iko-
nologische Programm in seinen Grundziigen von historischen und formalen
Verinderungen kaum betroffen wurde 27, da man auf dem Stich nicht
nur eine Trinititsgruppe und einen Apostelzyklus sondern auch den kai-
serlichen Doppeladler erkennen kann. Und die Verbindung von Dreifal-
tigkeits-, Pest- und Habsburgerikonographie war bereits bei der Pestsiule

uhralten St. Peters-Kirchen ist auffgerichtet, und der Romischen einverleibt
worden, Wien 1676, 5. — Pfendtner (Anm. 206), 273 (Petrus-Predigt).

253 In der Prager Margarethenkirche wurden die sechs Altarbilder ,teils nach
den Querachsen eingeordnet — als Gegenstlicke —, teils nach der Lingsachse
der Kirche* und ,gegenseitig in ein Ganzes nach dem Schema des hl. Bene-
diktinerkreuzes in ein hierarchisch héheres semantisches und ideenhaftes Gan-
zes vereint, mit dem dann weitere ikonisch symbolische Deutungen, die hoch-
sten Bedeutungseinheiten (Semanteme), die Symbolik der Kirchenarchitektur
als des Ganzen bestimmend, verbunden wurden®: Jaromir Neumann, Die Bil-
der Petr Brandls und die Ikonographie der St. Margarethenkirche in Prag-
Bfevnov, in Uméni 29 (1981), 160.

254 Hubala (Anm. 40), 61, Fig. 5. Spindler-Niros (Anm. 66), 339 f. weist darauf
hin, ,[daB die Malereien einerseits stets eine ,Welt® fiir sich bilden und daf
andererseits in ihnen die umfassende ,Gesamtidee’ gestaltet ist, in der alle im
Kirchenraum zur Sprache kommenden Themen und Themenkreise einflieBen
und gleichsam in einen iibergreifenden Zusammenhang gestellt werden.“

255 In ikonographischer Hinsicht bildet die Kuppel der Wiener Peterskirche
also — bewuBt oder unbewuBt — ein Gegenstiick zu den Kolonadenstatuen des
Petersplatzes. Vgl. Andreas Haus, Der Petersplaiz in Rom und sein Statuen-
schmuck — Neue Beitriige, phil. Diss. Freiburg/Br. 1970, 84 ff.

258 Strobl (Anm. 227), 13, Skizze I.

257 Vgl. Anm. 204.
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Geistliches Zelt- und Kriegslager. Die Wiener Peterskirche

auf dem Graben, die ebenfalls von der Erzbruderschaft errichtet worden
war, vorgebildet 258, '

Die hier geduBerte These, daB die Ikonologie der Peterskirche bzw. die
Auswahl des Heiligenzyklus vor allem von zeitgeschichtlich-patriotischen
Aspekten geprigt wurde, wird m.E. durch die Parallelen mit der Festde-
koration und Predigt unter dem Titel ,,Geistliches Zelt- und Kriegslager*
aus dem Jahre 1684 bestitigt. Damals wurde das Fest der Apostel Simon
und Judas Thaddidus nicht nur mit einer Pest-Gedenkfeier bei der Drei-
faltigkeitssdule begangen, sondern von der Osterreichischen Andacht (!)
auch eine Majestittische Solemnitet und Jubel-Fest als Dankopfer fiir
die Abwehr der Tirken am 12. September des Vorjahres veranstaltet.
Dabei schrieb der Bruderschaftsprediger P. Benno Hupp diese so miracu-
losische Victori und Wundervolle Erlésung vor allem der HI Dreifaltig-
keit und unser Jungfrdulichen Amazonin der iibergebenedeytesten und
ohne alle Mackel der Erb-Siind empfangenen Himmels Bellonae Mariae
zu, und wies dann die Gliubigen auf den Hochaltar der Peterskirche:
wende deine Augen Christliche Seel auf den prichtig-gezierten Hoch-Altar
(...), so findest in disem Himmlischen Zeug-Hauf der H. H. Dreyfaltigkeit
jene Waffen, so vor Zeiten dem Constantino M. am Himmel wider den
Tyrannen Maxentium vorgeschriben worden, nemblich das H. heylwiir-
kende Creutz, mit diser goldenen Himmels Vertrostung und Beyschrift
»In hoc Signo vinces!” In disem Gewdhr wirst du obsigen, das Creutz das
beste Schlacht-Schwerdt, vor welchem auch dem Teuffel die Haut schauert,
,In hoc Signo vinces, mit diser Artigleria wird aller Gewalt der Feind
zerstreunet. Die als Kriegszelte gestalteten Festaltire der Bruderschaft
waren allen auferwdéhlten Schutz-Patronen und Schirm-Herrn, so der
betrangten Statt-Wienn Gnaden-reich mit der Succurs threr unabldssigen
intercession beygesprungen, gewidmet und konnten auch als Allegorien
der acht Seeligkeiten auffgefaBit werden. Jene acht Heilige, dero Bild-
nussen unter disen Triumphierlichen Kriegs-Zelten seyn einlogiert, waren:
der vor wenigen Jahren neu erkiiste Schutz- und Schirm-Herr S. Jose-
phus, der so lang mit seinem stark-riechenden Jungfriulichen Lilien Busch
den Blut-diirstigen Drachen des Erb-Feinds unter die Nasen stossen, bis
daf er mit der langen Nasen und blutigen Kopff abziehen muBte; der
Osterreichische Markgraf Leopold, der von seiner ehemaligen Residenz
auf dem Kahlenberg den christlichen Succurs anfiihrte; der Evangelist
Johannes, dessen Adler mit seinen Donner-Keulen die Tiirkische Carthau-
nen und Mérscher vernagelte; der Mirtyrer Sebastian, der 1679 die Todes-
pfeile der Pest ebenso abhielt wie 1683 jene der Osmanen; der Ritter
Georg, dessen Kriegslanze den Tiirkischen Cerberus, die Ottomanische
Hydra bekdmpfte, sowie die Erzdiakone Stephanus und Laurentius 2%,

258 Rupert Feuchtmiiller, Kunst in Osterreich. Vom friihen Mittelalter bis zur
Gegenwart 2, Wien 21973, 49f. — Gerolf Coudenhove — Wilhelm Mrazek,
Die Wiener Pestsidule, Wien—Miinchen 1958, — Matsche (Anm. 8), 106 ff.

259 P, Benno Hupp, Geistliches Zelt- und Kriegslager. Das ist Hochstver-
pflichte Danckbarkeit und dankbare Erkantnufl gegen der Allerheiligsten Un-
zertheilbaristen Dreyfaltigkeit. Wegen der durch christliche Waffen Anno 1683
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In der Predigt am Graben dankte der Franziskanerpater auch noch an-
deren Heiligen, die spiter in der Peterskirche dargestellt wurden, fiir
die Unterstiitzung im Kampf gegen die Tiirken: Deo gratias, Hoch-heili-
ger Apostel-Fiirst Petro daf du nit allein die Rom. Kirchen-Schliissel,
sondern auch Wiennerische Statt-Schliissel in dein Verwahrung genom-
men hast. Deo gratias Hoch-heiliger Vater Hieronyme, dein Low hat
Kayserl. Soldatesca Léwenmiithig gemacht, und so der Léw niemals die
Augen schliest, hat offt manche Schild-Wacht ein verstohlnes Schliffl
wagen diirfen, weil der Hieronymitanische Léw auff den Waalen und
Pasteyen rundiren gangen. (...) Deo gratias, du Hochheiliger Bischoff
Nicolae, daf du denen Tiirken nichts anders eingelegt als ein grosse Ru-
then. Deo gratias Hochheiliger Augustine, daf du dem nach der Statt
Wienn greiffenden Feind mit deinen Léffel so wachtsam auff die Finger
geschlagen, und ihm hierdurch Hertz und Courage abgenommen 260,

Zusammenfassend liBt sich also feststellen, daBl bei der Wiener Peters-
kirche von Anfang an die Tendenz zu einer Vereinheitlichung sowohl
in formaler als auch in ikonologischer Hinsicht bestand, wenngleich diese
nicht mit aller Perfektion verwirklicht wurde. Aus diesem Nebeneinander
der beiden Bestrebungen resultiert auch ein Oszillieren zwischen deko-
rativer Einheit und inhaltlicher Mitteilung. Dies gilt sowohl fiir einzelne
Objekte wie Kuppel, und Altiire als auch fiir die gesamte Kirche: einer-
seits freskierte man das Chorgewdélbe mit reiner Dekorationsmalerei, an-
dererseits wurden sogar die Kastenschlésser in den Oratorien inhaltlich
belastet. Hinsichtlich der (politischen) Funktion als Gesamtkunstwerk
scheint es m. E. gerechtfertigt, in der Peterskirche, welche von der Drei-
faltigkeitsbruderschaft Petro dem Apostel-Fiirsten zu Ehren, zur Erhal-
tung und Wachsthumb des Durchleuchtigsten Ertz-Haus von Osterreich,
umb gnidige Abwendung allgemeiner drey Haubt-Straffen (...) ausge-
schmucket und ausgezieret worden war 21, ein sakrales Pendant zum
Wunderwiirdigen Kriegs- und Siegs-Lager des Prinzen Eugen im Bel-
vedere 262 zu sehen.

den 12. September gliickseelig entsetzten Statt Wienn vorgestelt den 29. Oktober
1684 in der Uhr-alten Kirchen des H. Apostel Fiirsten Petri, Wien 1684.

260 Derselbe, Zweyfaches NB. NB. oder doppeltes Nota bené und danckba-
res Angedencken wegen gnidig abgewender Pest Anno 79 und gliickseeligen
Entsatz der Kays. Residentz-Statt Wien Anno 83 bey der auff dem Graben
auffgerichten herrlich gerzierten Ehren- und Geliibd-Sédulen der Allerheillig-
sten Unzertrennten Dreyfaltigkeit, welcher in Gegenwart beeder Regierender
Kays. Majestiten u.u. und Ihro Durchlaucht der Kayserl. Princessin, sambt
einer Hoch-Adelichen Volck-reichen Versamblung eben den 29. Oktober Nach-
mittag deB gedachten 1684. Jahrs vorgetragen worden, Wien 1684.

261 Weymer (Anm. 5), 6.

262 Salomon Kleiner, Das Belvedere in Wien, hrsg. und kommentiert von
Hans Aurenhammer unter Mitarbeit von Gertrude Aurenhammer (Wienneri-
sches Welttheater. Das barocke Wien in Stichen von Salomon Kleiner II), Graz
1969.
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