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MONUMENTA VIRTUTIS AUSTRIACAE
Addenda zur Kunstpolitik Kaiser Karls VL.

Friedrich POLLEROS

Das Buch iiber die »Kunst im Dienst der Staatsidee Kai-
ser Karls VL.« aus dem Jahre 1981 zahlt gewiss nicht nur
zu den bedeutendsten Arbeiten von Franz Matschel,
sondern auch zu den wichtigsten Werken {iber die
Reprasentation der Habsburger®. Zentrale Aussage der
1977 abgeschlossenen Habilitationsschrift ist die These,
dass Bauten und politische Mafinahmen dieses Kaisers
gemeinsam als »opera publica« und »monumenta« nach
einem einheitlichen Konzept gleichsam unter dem an
der Karlskirche prangenden Motto Pro Salute Populi
realisiert wurden®. Diese Auffassung stief jedoch nicht
iiberall auf Zustimmung. So verneinte etwa Norbert
Nuflbaum die Existenz eines solchen »Planes« und kriti-
sierte, dass Matsche die »sinnstiftende Einheit aber mit
der blolen Behauptung ihrer Existenz u. E. noch nicht
wirklich existent macht«*. Mit Hilfe zusatzlicher zeit-
gendssischer Quellen sowie der in den letzten zwanzig
Jahren erschienenen Literatur soll daher versucht wer-
den, diese Fragen einer neuerlichen Uberpriifung zu
unterziehen.

1. Voraussetzungen und Anfinge des
»Kaiserstils« unter Leopold I.

In seiner Einleitung setzt Matsche den Beginn der neuen
Kunstpolitik in die »Kronprinzenzeit Josephs L.« und
bezeichnet die Triumphbogen zur Kronung des jungen
Herrschers im Jahre 1690 als »Inkunabeln dieses Kaiser-
stils. Er folgt damit der Meinung Hans Sedlmayrs,
dessen problematische Interpretation eines »Reichs-
stiles« er allerdings durch die Verwendung des Ter-
minus’ »Kaiserstil« vermeidet®. Tatsichlich diirfte die
Kunstpolitik Leopolds 1. insgesamt und jene der 1690er-
Jahre im Besonderen sowohl ideologisch als auch kiinst-
lerisch wesentlich pragender fiir den 1685 geborenen
Erzherzog Karl und dessen »Kaiserstil« gewesen sein,
als dies aus dem kurzen Einleitungskapitel Matsches
deutlich wird.

Die Reprasentation Leopolds I. schneidet zwar im
Vergleich zur Architekturpolitik Ludwigs XIV. schiecht
ab?, lasst aber zwei zentrale Themen erkennen. Die
Demonstration der historischen Kontinuitit der Familie

und der universalen Vorherrschaft des Rémischen Kai-
sertums verband sich mit dem Anspruch auf eine welt-
weite Herrschaft wie unter Karl V.2 sowie mit dem
Bewusstsein von der besonderen Auserwihlung und
Verantwortung des Hauses in der Tradition Rudolfs 1.°.
Die daraus resultierende bewusste Vermischung von
himmlischen und irdischen Schutzpatronen manifestier-
te sich vor allem in der Stiftung und Benennung von
Kirchen sowie Vorstidten nach den Namenspatronen
der Herrscher, den Heiligen Leopold, Josef und schlief3-
lich auch Karl'®. Im Gegensatz zu Ludwig XIV. vertrat
also Leopold L. eine stirker religios als machtpolitisch
motivierte Herrschaftsauffassung sowie ein besonderes
Traditionsbewuftsein'!.

Erst als die franzosischen Diplomaten 1682 selbst in
Wien ihren Kénig »tiber alle andere vornehmere Poten-
taten erheben und in specie dem Allerhdchstgedachten
Glorwiirdigsten und Uniiberwindlichsten Kayserlichen
Ertz=Haus Oesterreich vorzuziehen sich hochmiitig
unterstanden, wann sie denselben allein mit nichts
anders vergleichen als mit der Sonne«, hat der Wiener
Hof mit den Mitteln der emblematischen Festdekoratio-
nen reagiert'?. Vor diesem Hintergrund entstanden
1688/90 jene Werke von Johann Bernhard Fischer
(Schénbrunn I, Triumphbdgen), bei denen die zentra-
len (profanen) Themen und Motive des spiteren »Kai-
serstils« bereits vorweggenommen wurden, ndmlich
Antikenrezeption, Caesarentum und Universalismus,
Apollo- und Herkulesikonografie sowie Kriegs- und
Friedensallegorie!.

Gleichzeitig begannen ernsthafte Bemiihungen des Wie-
ner Hofes, auch die bildende Kunst auf internationales
Niveau zu heben: 1687 wurde ein kiinstlerischer Wettbe-
werb fiir die Pestsidule ausgeschrieben, den die jungen
und kurz zuvor aus Italien eingetroffenen Bildhauer
Johann Bernhard Fischer und Paul Strudel gegen die
etablierten Wiener Kiinstler fiir sich entscheiden konn-
ten; 1688 erhielt Matthias Steinl die Anstellung als kai-
serlicher Kammerbeinstecher, 1689 verschaffte Leibniz
dem Collegium Imperiale Historicum die kaiserliche
Approbation, und Leopold I. ernannte im selben Jahr
Fischer zum Architekturlehrer des Thronfolgers sowie
Peter Strudel zum Hof- und Kammermaler; 1692 wurde
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die 1688 ins Leben gerufene Strudelsche Privatakademie
in eine kaiserliche »academia von der Mallerey, Bilhau-
er, Fortification, Prospektiv und Architektur-Khunst«
umgewandelt. Gleichzeitig lieB Leopold I. mit betracht-
lichen Kosten Kopien der beriihmtesten antiken und
modernen Statuen Roms (u.a. Venus Medici, Reliefs der
Trajansiule, Laokoon, Apollo des Belvedere; Michelan-
gelos Anatomia, Berninis »Apollo und Daphne« sowie
ein Putto von Algardi) anfertigen und in der kaiserli-
chen Sommerresidenz Favorita 6ffentlich zur Schau stel-
len'4. Im selben Jahr wurde Strudels Lehrer Johann Carl
Loth aus Venedig voriibergehend nach Wien verpflich-
tet, und 1695 hat man die Maler Franz Werner Tamm,
Anton Schoonjans, sowie Johann Georg und Ferdinand
Hamilton aus Italien an den Wiener Hof geholt. 1698
erhielt der Antwerpener Franz von Stampart eine Stelle
als Hofmaler, und 1699 wurde der Salzburger Jakob
Minnl als Hofkupferstecher und Galerieadjunkt ange-
stellt, um ein Stichwerk iiber die kaiserliche Galerie zu
produzieren. Im Jahre 1700 hat man Johann Lucas von
Hildebrandt zum Hofbaumeister bestellt, und 1702 folg-
ten die Freskanten Sebastiano Ricci sowie Andrea Pozzo

dem Ruf Leopolds 1. nach Wien. 1704 wurde Johann

Michael Rottmayr wegen seiner Tatigkeit in Schonbrunn
geadelt, und man hat Francesco Galli-Bibiena sowie
Antonio Beduzzi als Hoftheaterarchitekten engagiert.
Die Ursache fiir diese habsburgische Kunstoffensive ist
zweifellos weniger in den Siegen iiber die Osmanen
(1683 Wien, 1686 Ofen, 1697 Zenta) zu suchen, als in der
Tatsache, dass um 1700 auch die nach Kénigswiirden
strebenden Kurfiirsten in Mannheim, Heidelberg, Diis-
seldorf, Hannover, Dresden und Berlin dem Beispiel des
»Sonnenkdonigs« folgten und mit einem modernen Ein-
satz der Kiinste die kaiserliche Residenz in den Schatten
zu stellen begannen'®.

Parallel zu diesen Versuchen, den »Sonnenkonig« und
seine Nachahmer mit den eigenen Waffen zu schlagen,
wurde Leopold I. jedoch im Gegensatz zum sonstigen
Verzicht auf offentliche Denkmiler'® an der Wiener
Dreifaltigkeitssdule Gott und dem Volk als HUMILIS
SERVUS TUUS prasentiert und damit die Eitelkeit
des Gegners angeprangert!”. Im Jahre 1700 wurde die-
se antifranzosische Ideologie anscheinend erstmals in
einem pangegyrischen Traktat der Wiener Universitat
expressis verbis formuliert. In seinem Werk »Vienna glo-
riosa« nannte der Jesuit und Professor fiir Ethik und
Philosophie Ignaz Reiffenstuell (1664-1720) die Kirchen-
bauten als Zeugnisse der Majestas und Frommigkeit des
Hauses Osterreich, wobei er auf das Vorbild der antiken
und friithchristlichen Herrscher verwies. Im Abschnitt
iiber die »Colossi & statue« sowie »Prodigiosae Imagi-
nes Religiose cultae« werden u.a. die von Leopold I. der
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Immaculata, der Dreifaltigkeit sowie den Landespatro-
nen Leopold und Josef errichteteten Denkmiler ge-
nannt. Neben diesen Monumenten kaiserlicher From-
migkeit besitze Wien inner- und auferhalb der Stadt-
mauern auch zahlreiche »Palladia«, die die Stadt gleich-
zeitig schiitzen und schmiicken wiirden.

1701 publizierte der Jesuit Johann Baptist Thullner die
Thesenschrift »Vienna coronata, seu in coronatis vertici-
bus gloriosa«, die als Basis von Schonheit und Pracht
der Stadt Wien direkt die Tugenden der habsburgischen
Herrscher nennt, vor allem die »Pietas Caesarum & Reli-
gio«. Dies bezeugten die von den Kaisern errichteten
»publica pietatis monumenta, statua & colossi«, darun-
ter die Dreifaltigkeits- und die Mariensaule sowie die in
der Stadt und den Vorstidten gebauten Kollegien, Klos-
ter und Kirchen. Aufgrund der »Modestia Caesarum &
Humilitas« habe das Haus Osterreich im Unterschied zu
anderen Herrschern, die aus krankhafter Verblendung
und Arroganz gleichsam Luftschlosser gebaut hatten,
nur gottgeféllige Denkmaler errichten lassen. Als weite-
re Tugenden der Habsburger werden Liberalitas und
Munificentia, Mansuetudo und »Clementia Austria-

ScoLtA Carto 4[111'/:/.; i fitoi /!/T(‘[Illll‘l.‘ con docilita, auru;/}mr ¢
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Abb. 1. Der junge Karl V. zwischen seinen Erziehern in Kriegs-
und Friedenswissenschaften, Manuskript zur Erziehung Karls VI,
um 1695, Chicago, Newberry Library Wing MS fZw 1.696 (Foto:
Bibliothek)
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corume, Justitia und Aequitas sowie Fortitudo geprie-
sen!8,

Die doppelte Strategie, mit der man den reprisentativen
Herausforderungen der Zeit begegnete, wird auch aus
den widerspriichlichen Aussagen in der Biografie Leo-
polds 1. von Eucharius Gottlieb Rinck im Jahre 1708
ersichtlich: Einerseits lobte der Autor das ab 1695 errich-
tete Schloss Schonbrunn mit der Behauptung, »daf
dessen prichtiger Prospect vielen vollkommener vor-
kommt, als Versailles selbst«. Anderserseits macht er aus
der Not eine Tugend und stellte Leopolds Bescheiden-
heit und Frommigkeit ausdriicklich der personlichen
Eitelkeit und Verschwendungssucht Ludwigs XIV. ge-
geniiber: »Damit man die wahrhaffte Grosse von der
Falschen unterscheiden kan, so kan man hingegen die
Lobsucht des Konigs in Frankreich Ludwigs des XIV.
betrachten. (...) Er hat sich Seulen aufgerichtet, und nur
seinen Bildern, wo nicht géttliche, doch kénigliche Ehre
anthun lassen. Leopold hat auch Seulen aufgerichtet,
aber nicht sich zur Ehre, sondern nur Gott und den Hei-
ligen, und seine Modestie, hat sich hierbey nicht anders
als in Demuts-Bezeugung eingefiihret«!°.

Es scheint jedoch naheliegend, diese Widerspriiche nicht
nur als Doppelstrategie der Kunstpolitik Leopolds I. zu
deuten, sondern im Sinne von Sedlmayr und Matsche
auch als Ausdruck eines Generationsproblems zu
sehen?9, Offensichtlich hat sich Josef 1. in dsthetisch-kul-
turellen Fragen bewusst am Vorbild des »Sonnen-
konigs« orientiert. So sandte er etwa 1698 seinen franzo-
sischen Gartenarchitekten Jean Trehet mit dem Auftrag
nach Frankreich, dort die koniglichen Schlosser und
Girten zu studieren. An der Innenausstattung des
Schlosses war dann der Franzose Pierre Quantin mag-
geblich beteiligt, dessen Anstellung 1692 und 1695 von
Leopold I. aus nationalen Griinden abgelehnt, aber von
Josef 1. 1706 mit der Ernennung zum Hoftapezierer reali-
siert wurde. Beide Kiinstler wurden 1712 von Karl VI. in
ihren Amtern bestitigt und verweisen damit auf eine
Kontinuitdt zur Kunstpolitik Josefs I. in asthetischer
Hinsicht?1.

2. Erziehung und Geschichtsbild Karls VI.

Die naheliegende Frage, inwieweit der junge Erzherzog
Karl bzw. dessen Erzieher direkt mit der Ideologie und
Kunstpolitik Leopolds und Josefs vertraut waren, lasst
sich durch einige erst in den letzten Jahren bekannt
gewordene Informationen heute wenigstens ansatzwei-
se beantworten. Schon bei der Geburt im Jahre 1685
wurde der Prinz durch die Taufnamen Carolus, Franzis-
cus, Josephus, Wenceslaus, Balthasar, Johannes, Antho-

nius, Ignatius in die historisch-sakrale Tradition des
Hauses und seiner Schutzpatrone eingebettet?2.
Wihrend Rill nur allgemein von der Erziehung des Erz-
herzogs in der Tradition des Gottesgnadentums und
mittelalterlichen Universalismus berichtet??, nennt Kal-
mir die Schriften von Justus Lipsius sowie der Jesuiten
Adam Contzen und Nikolaus Vernulaeus als Basis der
ethischen Bildung Karls?%. Wichtigster Erzieher war der
Jesuit und Beichtvater Leopolds 1., P. Andreas Paur, der
die Vorlage fiir die von Matsche erwihnte Abschrift des
Zehnjahrigen »Von Thaten und Tugenden der Vorfah-
ren« schuf. In diesem um 1695 entstandenen illustrierten
Prunkmanuskript »Theatrum Austriacum« verkérpern
Rudolf I. die Frommigkeit, Albrecht I. die Bescheiden-
heit, Maximilian 1. die Magnifizenz, Karl V. die politi-
sche und militirische Klugheit infolge qualifizierter
Ausbildung (Abb. 1), Rudolf II. die Kunstkennerschaft,
Ferdinand II. die Rechtgldubigkeit und Leopold 1. die
»Pieta cristiana« sowie die Weisheit »come un altro Salo-
mone«. Die letztgenannte Seite zeigt den Kaiser, seine
Gattin und seine beiden S6hne vor einem Altar knieend.
Im Rahmen des Rhetorikunterrichtes kopierte der Erz-
herzog die teilweise aus Bibelzitaten bestehenden anti-
machiavellistischen Texte in lateinischer und italieni-
scher Sprache?.

Parallel dazu wurden 1695/96 zahlreiche historische
und geographische Biicher fiir den Unterricht ange-
kauft, darunter Werke von Sallust, Tacitus, Livius und
Seneca, eine »Weltbeschreibung« von Allain Manesson
Mallet, zwei Exemplare »Curtii historiae Alexandri
magnae«, die »Géographie universelle« von Louis
Antoine de La Croix, die »Numismata imperatorum
romanorum« von Johann Foy Vaillant, Allessandro
Donatis »Roma vetus et nova« (recte »ac recens«; Ams-
terdam 16957?), Sandrarts » Akademie«, Saavedras »Idea
de un principe«, Caussins »Heilige Hofhaltungs, Lip-
sius’ »Opera omnia«, die »Emblemes anciennes et mo-
dernes« (Augsburg 1695) sowie die »Historiae roma-
nae« von Livius. Dazu kamen Grafiken der Schlachten
Alexanders, ein »cabinet des beaux-arts«, sieben Stiick
»unterschidtlicher regenten« sowie 252 kleinere Blit-
ter?6, Der im Jahre 1700 fiir Karl verfasste Fiirstenspiegel
»De l'Instituendo Principe Perfecto« verwies dariiber
hinaus auf die Vorbildwirkung der fiirstlichen Tugend-
haftigkeit fiir die Untertanen. Gott habe niamlich zwei
Ebenbilder zur Erleuchtung der Welt geschaffen: die
Sonne im Himmel und den Herrscher auf Erden. Ebenso
wichtig sei ein tugendhaftes Leben jedoch auch fiir den
von den Historikern aufgezeichneten Nachruhm?’.

Die aus diesen Werken erkennbare Erziehungsmethode
mit Hilfe der Universalgeschichte und ihrer Exempla
kennzeichnet auch die » Arbor Monarchica« des Wiener
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Abb. 2. Escorial, Hofburg, Versailles und Louvre, Kupferstiche in der Weltbeschreibung von Manesson Mallet, 1685, Wien ONB
(Foto: ONB)

102



MONUMENTA VIRTUTIS AUSTRIACAE

Hofkriegsrates Wolfgang Wilhelm Pramer, die die Welt-
geschichte von der Schopfung bis zu Leopold I. vor-
fithrt. Die 840 x 210 cm grofie Kupferstichserie war in
der ersten Auflage 1698 Erzherzog Karl neben anderen
Fiirsten, die 1711 angefertigte spanische Version nur
mehr diesem gewidmet. In gleicher Absicht adressierte
1701 der Jesuit Jacobus Boschius seine »Symbola emble-
matica« an Erzherzog Karl und forderte ihn auf, die
Lehren der Geschichte zu beherzigen. Das Widmungs-
kupfer dieser Sinnbild-Enzyklopédie zeigt den Erzher-
zog als neuen Sonnengott in einer von Andrea Pozzo
iibernommenen Architekturkulisse?®.

Das fiir unseren Zusammenhang bemerkenswerteste
Werk unter den fiir den Erzherzog angekauften Lehr-
biichern ist jedoch die Weltbeschreibung von Manesson
Mallet, die 1685 in deutscher Ubersetzung in Frankfurt
erschien. Sie berichet namlich nicht nur von den einzel-
nen Staaten und ihren Herrschern, sondern enthilt auch
Ansichten der wichtigsten Residenzen. Durch die un-
mittelbare Gegeniiberstellung von Alcédzar, Escorial,
Louvre, Versailles und Hofburg musste dem Prinzen
wohl bewusst werden, wie sehr die kaiserliche Residenz
durch ihre Altertiimlichkeit und Enge gegeniiber den
Bauten der spanischen und franzosischen Konige an
Ansehen verlor (Abb. 2).

An der universalhistorisch und auf Tugendexempla ba-
sierenden Erziehung Karls kann also kein Zweifel beste-
hen. Wahrend jedoch Josef I. vom weltlichen Historiker
Wagner von Wagenfels in der Weltgeschichte unterrich-
tet und im religidsen Bereich »auffallend liberal, ja anti-
jesuitisch« erzogen worden war?’, wurde der Zweit-
geborene offensichtlich zundchst wie sein Vater eher
»geistlich« erzogen, und sein Geschichtsbild deutlich
von der Rhetorik und Ideologie der Jesuiten gepragt.
Die Identifikation des jungen Herrschers mit den Lehr-
inhalten seiner Erzieher beweisen nicht nur seine erste
Devise PATRUM VIRTUTE (»mittelst der Tugend mei-
ner Ahnen und Ur=Ahnen«)®, sondern auch die 1708 in
seiner Handbibliothek in Barcelona verwahrten Biicher,
darunter samtliche Werke des Justus Lipsius, Antonio
Guevaras »Horologium Principum« sowie Pere Bellugas
»Speculum Principum«3!. Mit dem »Spanische Miinz-
kabinett«, der Reisenummothek (Abb. 3), demonstrierte
Karl schon damals sein besonderes Interesse fiir die zwi-
schen Ethik, Wissenschaft und Kunst angesiedelte Gat-
tung der »Gedéachtnis-Miinzen«, das ihn mit den von
seinem Bruder angestellten Hofantiquaren Carl Gustav
Heraeus und Johann Bernhard Fischer von Erlach ver-
band®2.

Was die kiinstlerische Dimension der Ausbildung
betrifft, gibt es nur wenige, allerdings durchaus sinnvoll
ins Bild passende Hinweise33. 1694 /95 bewarb sich der

spéatere Hofingenieur und -architekt Dominik Strudel
um eine dhnliche Lehrerstelle bei Erzherzog Karl wie sie
Fischer bei Josef ausgeiibt hatte, und das Obersthof-
meisteramt bescheinigte dem jiingeren Bruder von Peter
und Paul Strudel die Kenntnis der »Picturam, Architec-
turam Militarem et Civilem«. Obwohl sogar Kurfiirst
Johann Wilhelm von der Pfalz um Intervention bei Fiirst
Anton Florian von Liechtenstein (1656-1721) gebeten
wurde, ist nicht bekannt, ob das Ansuchen von Erfolg
gekront war34,

Der spitere Obersthofmeister Karls in Wien und Barce-
lona war 1693 von Leopold I. zum Leiter der Erziehung
des Erzherzogs ernannt worden und hatte wihrend sei-
ner Tatigkeit als kaiserlicher Botschafter in Rom 1689-93
Padre Andrea Pozzo und dessen Fresken in S. Ignazio
kennen und schitzen gelernt. Der Fiirst besuchte den
Maler auf dem Geriist, und Pozzos Erklarung der Ikono-
grafie in einem Brief an Liechtenstein wurde 1694 sogar
als offentlicher Fiihrer gedruckt. Der Erzieher Karls hat
nicht nur 1688 »grosse Sorgfalt« auf die Gesundheit des
»grossen Virtuosi« Fischer verwendet und dessen Kar-
riere gefordert®, sondern auch 1693 Pozzos Widmung

Abb. 3. Das »spanische Miinzkabinett« Karls V1., um 1705, Wien,
KHM Miinzsammlung (Foto: Museum)
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des ersten Teiles der »Perspectiva pictorum et architec-
torum« an den Kaiser und 1700 jene des zweiten Bandes
an den Rémischen Konig vermittelt. Es ist naheliegend,
dass der Obersthofmeister Karls auch die Ubersiedlung
Pozzos nach Wien angeregt bzw. vorbereitet hat®.

Das Widmungskupfer des romischen Malerarchitekten
aus dem Jahre 1693 verdient daher besondere Aufmerk-
samkeit. Es zeigt ein Reiterdenkmal Leopolds I., das in
einer altarartigen Architektur innerhalb eines kreisfor-
migen Platzes mit klassischen Arkaden der Bevolkerung
zur Huldigung prasentiert wird. Die im Vordergrund
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Abb. 4. Die Kiinste verbreiten den
Ruhm Leopolds 1., Kupferstich von
Andrea Pozzo und Vincenzo Mariotti,
1693 (Foto: Archiv des Verfassers)

agierenden Architekten, Bildhauer und Maler lassen
keinen Zweifel daran, dass sie gemeinsam an der Ver-
herrlichung des Herrschers und der politischen Persua-
sio im Zeichen von Doppeladler und Bindenschild
arbeiten (Abb. 4). 1707 schuf Pozzo schliefllich die Vor-
zeichnung fiir einen Kupferstich in der Thesenschrift
des Wiener Jesuiten Jacob Pettinati, die die habsbur-
gischen Kriege rechtfertigen will. Dementsprechend
erscheint die von Phidias gemeifielte Pallas-Bellona als
gottliche Vorsehung, wihrend die Schiiler des Bildhau-
ers mit der Schaffung von Portrétbiisten der in West und
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Ost kdmpfenden Briider Josef und Karl beschaftigt
sind®”.

Der Grund fiir die Berufung Pozzos nach Wien war die
Freskierung der kaiserlichen Votivkirche St. Peter, zu
der 1702 der Grundstein gelegt wurde. Die Plane fiir den
Kirchenbau lieferte der aus Neapel stammende Gabriele
Montani, und es war vielleicht kein Zufall, dass gerade
dieser Architekt den jungen Herrscher als Hofingenieur
nach Spanien begleitete. Da der Erzherzog 1702 beinahe
in die Baugrube der Peterskirche gefallen wire3®, war er
jedenfalls aufs unmittelbarste mit diesem Projekt kon-
frontiert. Auch der zweite Architekt der Peterskirche,
Johann Lucas von Hildebrandt, stand damals in engem
Kontakt zu Karls Obersthofmeister: Bereits 1704 be-
schiftigte Fiirst Liechtenstein Hildebrandt auf seinen
maéhrischen Giitern und 1705 intervenierte er zu dessen
Gunsten (gegen Fischer) beim spanischen Kénig.
Wichtiger fiir Karl als diese Kiinstlerkontakte diirfte
jedoch das kunstpolitische Bewusstsein des Fiirsten
Liechtenstein gewesen sein. Dieser war ndmlich nicht
nur in ausdriicklich antifranzosischer Mission nach Rom
entsandt worden, sondern entfaltete dort alle Moglich-
keiten zeitgemafer Reprédsentation im Dienst des Kai-
sers. So vermittelte etwa sein Einzug 1691 mit drei neu-
en Prunkkarossen, die u.a. Jupiter, Victoria und Justitia
sowie Clementia darstellten, den Zeitgenossen den Ein-
druck eines »Caesar trionfante«. Der publizistische Wert
wurde noch dadurch gesteigert, dass Liechtenstein Sti-
che dieses Einzuges sowie der einzelnen Karossen in
einer »Breve descrizione« seines Legationssekretirs ver-
offentlichen liefS. Niemand anderer als dieser Botschafts-
beamte, der Bohme Johann Jakob Komarek, war aber
nun auch der Verleger von Pozzos Beschreibung des
Freskos sowie der »Perspectiva pictorum«3°.

Ebenso deutlich wie dieses kunstpolitische Bewusstsein
von Karls Erzieher scheint auch die Programmatik der
wichtigsten Kunstunternehmungen des kaiserlichen
Hofes wahrend der Kindheit und Jugend des Erzher-
zogs (Triumphbogen, Kunstakademie, Schonbrunn, Pe-
terskirche) zu sein: der direkte Bezug auf das Imperium
Romanum in inhaltlicher und formaler Beziehung?.
Schon 1690 hatte der niederosterreichische Regierungs-
kanzler Maximilian von Salla beim Einzug Josefs I. zum
Ausdruck gebracht, dass nun die habsburgischen Stin-
de ihren Herrschern einen Triumphzug bereiten wiirden
wie frither die antike Welt den Caesaren, da Leopold 1.
»gantz billich alle die jenige Ehren=Praedicata gebiihren
/ so die alte RGm. triumphierende Kayser assumirt / als
nemblich: Leopoldus Pius, Felix, Victor, Triumphator et
Vere Augustus«. Unter diesem Blickwinkel erlangten die
bei der Errichtung der Triumphbogen gefundenen Miin-
zen romischer Kaiser eine so grofle politische Bedeu-

Abb. 5. Triumphbogen zum Einzug Karls VI. in Niirnberg,
Silbermedaille, 1712, Privatbesitz (Foto: Archiv des Verfassers)

tung, dass sie nicht nur in der Festschrift ausfiihrlich
beschrieben, sondern auch abgebildet wurden®*!.

Analog dazu hat man in Schénbrunn die »Rémische
Bau-Kunst« (Fischer von Erlach) wohl ebenfalls gezielt
eingesetzt, um — wie es Leopold beziiglich der Verwen-
dung der italienischen Sprache am Wiener Hof formu-
lierte — »auf einige art mitten in Teutschland sein Konig-
reich iiber Rom und Italien zu verstehen« zu geben*2.
Das gleiche gilt schliellich fiir die Peterskirche, den
ersten Zentralbau mit einer Tambourkuppel in Wien.
Bereits anldsslich des letzten Gottesdienstes in der alten
Kirche im Jahre 1701 erinnerte der Jesuit Emmerich
Pfendtner in seiner Festpredigt an die vermeintliche
Stiftung der Kirche durch Karl den Grofien im Jahre 800
(also gleichzeitig mit der auch in Wien gefeierten Uber-
tragung des Romischen Reiches auf die deutsche Na-
tion): »Carolus hat vorgesehen, da8 Wienn kunfftig der
Sitz deren Roemischen Kaysern seyn werde. Der Roemi-
sche Kayser, und Roemische Bischoff gehoren zusam-
men: diser Ursachen hat Carolus dem Petro zu Wienn
schon damalen seinen Sitz wollen aufrichten, gleichwie
vor Jahren Constantinus der erste christliche Kayser zu
Rom seinen Sitz zur Zeit Sylvestri neben seiner zu woh-
nen angewiesen hatte.« Die in den pathetischen Worten
»Was Jerusalem in Palaestina, Rom in Italien (...) das bist
du o Wienn im gantzen Roemischen Reich« gipfelnde
Typologie fiihrte spater zum sowohl ikonografisch als
auch formal vorgefiihrten Bezug zwischen den Peters-
kirchen zu Rom und Wien*3. Besonderes Interesse in
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diesem Zusammenhang verdient schlielich das Trauer-
geriist, das die Wiener Jesuiten 1705 fiir die »schone
Reichs=Sonne, Kayser Leopold«, errichteten, sowohl
wegen des Kiinstlers, Andrea Pozzo, als auch wegen sei-
nes antikisierenden Konzeptes. Die »Pyramida Aegyp-
tica« prasentierte die Herrscher Konstantin, Theodo-
sius 1., Karl der GroBe und Otto 1. als Tugendpréfigura-
tionen des Kaisers, und an der Spitze des Geriistes
befand sich der »in alt=R6mischer Tracht sitzende Gros-
se LEOPOLD, fast in gleicher Gestalt, als zu Rom das
Bild deB Kaysers Antonini Philosophi in dem Capitolio
annoch zu sehen ist«*4.

Parallel zur »Wiederbelebung kaiserlicher Italienpoli-
tik« im >Neoghibellinismus« des spéten 17. und frithen
18. Jahrhunderts*3, war also die Kunstpolitik des Wiener
Hofes schon unter Leopold I. in die fiir Karl VI. so
bezeichnende »Tradition und Kontinuitit des antiken
Imperium Romanum gestellt und dementsprechend bei
den Kunstwerken in wesentlichen Teilen nach den
Reprasentationsformen und der Tkonografie der romi-
schen Caesaren gestaltet«*®.

3. Ikonografie und Projekte des »Kaiserstils«

Tatséchlich wurde der neue Herrscher schon bei seiner
Kronung in Frankfurt mit der ganzen Fiille imperialer
Ikonografie gepriesen. Romanitas in Form und Inhalt
boten sowohl der ephemere Triumphbogen in Niirnberg
(Abb. 5) als auch das von Liechtenstein, Hildebrandt und
Heraeus aus diesem Anlass geschaffene Burgtor, und
die an den jungen Herrscher adressierte »Historische
Architektur« Fischers war in dieselbe eschatologische
Geschichtsvision eingebettet wie Pramers »Monarchien-
baum«?*’. Dort heifit es, dass Karl V1. »schon def grossen
Kaysers Tito vortreffliche Lieb gegen die Armen / def
Kaysers Trajani grosse Zuneigung der Gelehrten / def
Antonini Pij, und deB grossen Kaysers LEOPOLDI (...)
Sanfftmiitigkeiten erkennen lasse. Dariiberhinaus zeige
er auch wie ein anderer Alexander Magnus (...) wie man

Abb. 6. Die Pietas Austriaca Rudolfs 1. und der Aufstieg des
Hauses Osterreich, fiktive (?) Medaille, Kupferstich, 1717
(Foto: Archiv des Verfassers)

106

durch dessen Lehr die Soldaten und Untergebene zu lie-
ben habe«.

Neben dieser traditionell-antikisierenden Ikonografie
gibt es jedoch zwei fiir Karl VI. typische Bereiche®®. So
bildete die Verbindung der Herrschaft in Spanien und
im Reich ein Spezifikum des neuen Herrschers, weshalb
die Erinnerung an Karl V. und dessen Saulendevise eine
besondere Bedeutung erlangte. Offensichtlich ist Karls
Annahme der neuen Devise CONSTANTIA ET FORTI-
TUDINE und deren Visualisierung durch zwei Séulen
eine direkte Folge dieser Situation*”. Auch nach dem
Ende des Spanischen Erbfolgekrieges lie sich Karl VI.
1715 in der Titulatur als »Roy (...) des Indes tant orien-
tales qu’occidentales (...), Dominateur en Asie et en
Afrique« bezeichnen, und dieser Anspruch auf die spa-
nische Herrschaft und ihre Kolonien wurde durch hul-
digende Indianer, den Globus und die Allegorien der
vier Erdteile — z.B. in den Sélen der Landhduser von
Wien und Linz — zum Ausdruck gebracht™.

Den zweiten historisch bedingten Schwerpunkt in der
Ikonografie Karls V1. bildete der Triumph iiber die heid-
nischen Osmanen, der hdufig wie schon unter Leopold L.
als konstantinischer »Kreuzzug« oder als Sieg der Sonne
iiber den Mond visualisiert wurde®". '

Zu diesen ebenso traditionellen wie leicht verstdnd-
lichen Formen und Sinnbildern der Panegyrik kam
jedoch das weite Spektrum allegorischer und rhetori-
scher Figuren in Texten und verstérkt in grofformatigen
Kupferstichen z.B. in der Huldigungsschrift der Wiener
Universitit zur Krénung 1712, einer Grazer Festschrift
zum 5jéhrigen Regierungsjubilium des Kaisers 1717
oder einem Panegyrikum der bohmischen Jesuiten an-
lasslich der Prager Kronung 1723%2. Eine dhnliche Viel-
falt mythologischer, historischer, emblematischer und
allegorischer Motive boten die Festdekorationen und
Schaugerichte nach der Geburt des Thronfolgers im Jah-
re 1716, fiir die Vermahlungen 1719 und 1722, zur Kr6-
nung 1723 in Prag oder anlasslich der Feiern des kaiser-
lichen Namenstages in Neapel®>.

Uberblickt man die Kunstunternehmungen Karls VL
nicht nur in der von Matsche detailliert vorgenomme-
nen ikonologischen Analyse, sondern in der von man-
chen Rezensenten geforderten Sicht der Einzelprojek-
te>, so ergibt sich zunéchst dennoch der gleiche Ein-
druck: der Herrscher hat sowohl faktisch als auch
inhaltlich vielfach Ideen bzw. Vorhaben seines Vaters
realisiert, andererseits aber auch Berater und Kiinstler
seines Bruders {ibernommen.

Die von Matsche ausfiihrlichst abgehandelte Embettung
der Frommigkeit Karls VI. in die Tradition der Ahnen
wurde schon von den Zeitgenossen so gesehen oder zu-
mindest propagiert: eine (fiktive?) Medaille von 1717
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prasentiert auf der Aversseite Rudolf I. unter einer Pal-
me vor einen Altar mit Kruzifix, Mariazeller Muttergot-
tes sowie einem Kelch mit Hostie knieend und damit die
drei Schwerpunkte der Pietas Austriaca sowie das
davon abgeleitete Blithen des Hauses Osterreich. Auf
dem Revers wird durch die Allegorie der Ewigkeit mit
dem Bindenschild und die Zedern des Libanon das
»Imperium Perpetuum Familiae Rudolphinae Augus-
tae« beschworen (Abb. 6).

Die {iiber eine solche allgemein bekannte Imitatio hin-
ausgehende »erbliche« Frommigkeit Karls VI. erwies
sich jedoch vor allem in der Einlosung mehrerer religios-
staatspolitischer Geliibde seines Vaters. Dies gilt zu-
néchst fiir die Errichtung des Wiener Vermahlungsbrun-
nens, der zwar in der Gestaltung verdndert wurde, aber
ein Versprechen Leopolds aus dem Jahre 1702 realisier-
te>®. Ab 1715 finanzierte der Kaiser die Vollendung des
Hochaltares in Mariazell, der offensichtlich im Zusam-
menhang mit der letzten Wallfahrt seines Vaters im Jah-
re 1693 von Johann Bernhard Fischer entworfen und von
Matsche — wie die Einweihungspredigt von 1722 be-
zeugt — zurecht mit der habsburgischen Staatsmystik in
Zusammenhang gebracht wurde®¢. Ahnliche Absichten
verrit die Erweiterung der 1683 zerstorten und 1693 von
Leopold I. errichteten Leopoldskirche auf dem Kahlen-
berg durch Karl VI. ab dem Jahre 1717, fiir die sowohl
der Triumph von Belgrad als auch die Erinnerung an
den 1716 verstorbenen Thronfolger Leopold ausschlag-
gebend gewesen sein konnte. Dariiber hinaus wurde die
von Matsche zur Diskussion gestellte und durch den
Text »Vienna Gloriosa« von 1700 bestatigte Stiftung von
(marianischen) Gotteshdusern und Gnadenbildern in
und um Wien als »Palladia«>” von Karl VI. u.a. mit den
Kirchen zu den Vierzehn Nothelfern (1712)°® und Maria
de Mercede (1722/23) in der nach ihm benannten Vor-
stadt Karlthal fortgesetzt>®. Den Beweis fiir eine solche
Interpretation liefern die von Karl VI. mitfinanzierten
und von einem der kaiserlichen Programmverfasser
mitkonzipierten Deckenfresken in der Wallfahrtskirche
Maria Trost: Das Langhausfresko ist Maria als Schlach-
tenhelferin gewidmet und eine Szene zeigt — als inhalt-
liches Gegenstiick zum Triumph Leopolds I. in Wien
sowie dem Sieg der kaiserlichen Truppen in Temesvar —
die Belagerung von Konstantinopel durch die Slawen
im Jahre 626. Damals lie8 Patriarch Sergios Marieniko-
nen um die Stadt fithren bzw. auf die Stadttore malen,
denen der Sieg zugeschrieben wurde. Kaiser Heraklius —
der wieder als Vorlaufer Karls VI. prasentiert wird — hat
man daraufhin als neuen Moses, David und Salomon
verherrlicht®. Die Idee eines solchen sakralen Befesti-
gungsgiirtels wird auBerdem durch das Faktum be-
statigt, dass 1717 alle zehn Schiffe der Donauflotte auf

Abb. 7. Die Historia Germanica vor Karl V1. zwischen Minerva
und Mars; die Zeit verewigt die Verdienste Karls VI. Widmungs-
kupfer von Johann Georg Wolfgang, 1729.

die Namen der habsburgischen Hausheiligen Leopold,
Josef, Karl, Elisabeth, Maria, Theresia, Franz Xaver, Ste-
fan, Eugen und Johannnes Capistran getauft waren®.

Der anlédsslich der Pestepidemie 1679 gelobte und 1702
begonnene Neubau der Peterskirche wurde ebenfalls
erst unter Karl VI. fertig gestellt, und zumindest die
Chorerweiterung um 1730 erfolgte unter direkter kaiser-
licher Einflussnahme®2. Posthum wurde der Kirchenbau
jedenfalls durch Wappen und Devise Leopolds I. ebenso
als kaiserliche Pestvotivkirche prasentiert wie die Karls-
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kirche, und 1713 wurden die beiden kaiserlichen Pestpa-
trozinien in einer Pestpredigt vor Karl V1. auch inhalt-
lich miteinander verbunden: »In diesen Elend vor sein
dahin fallendes Volck kunte kein grosserer Vorsprecher
zu der Allerheiligsten Dreyfaltigkeit gefunden worden
seyn von Carolo dem Kayser als Carolus der Heilige«®.
Beiden Bauten sind auflerdem sowohl derselbe Ar-
chitekturtypus als auch der direkte Verweis auf Rom,
Konstantin und Karl den Grofien gemein.

Wie die auf Fischers Stich sichtbaren Statuen der hll
Petrus und Paulus verraten, war die Programmatik der
Karlskirche zunichst ebenfalls »romisch« im imperia-
len sowie ecclesiastisch-apostolischen Sinn ausgerichtet.
Offensichtlich erst im Zuge einer Akzentverschiebung
in den 1720er Jahren gewann der durch die tatsdchlich
aufgestellten Personifikationen des alten und neuen
Bundes visualisierte eschatologisch-typologische Aspekt
innerhalb des vielschichtigen Programmes an Bedeu-
tung, sodass der schon in der Votivpredigt 1714 ange-
legte und in einer Leichenpredigt auf den Kaiser 1740
bestitigte Sinn der Karlskirche als neuer Tempel Salo-
mons und der Hinweis auf Karl VI. als legitimer Rechts-
nachfolger der Konige Israels in den Vordergrund trat®%.
Zweifellos folgte der Kaiser mit dem Bau der Karlskir-
che auch jenem Aspekt, den er schon mit zehn Jahren in
der Beschreibung der Verdienste seines Vaters durch
Paur sowie jener Salomons durch Caussin lesen konnte.
Denn dort heiflt es, der biblische Kénig konnte seine
Frommigkeit den Menschen nicht besser beweisen »als
durch die Anordnung / daf sie einen schonen Tempel
zu sehen bekommen / der das Wunder der Welt seyn
sollte«. Die ausfiihrliche Schilderung vom Bau des Tem-
pels in Jerusalem schlieBt daher mit der Erkenntnis:
»grosse Potentaten finden ihre eigne Glory in Erhdhung
der Ehre Gottes«®°.

Ebenso deutlich wie Karls Imitatio Leopoldi im sakralen
Bereich scheint auch jene in der profanen Kunstpolitik
zu sein, wiahrend die politische Distanz zu seinem
Bruder vor allem in der Geringschitzung von Schon-
brunn ihren Ausdruck fand®. Karl VI. bevorzugte da-
gegen die altertiimliche Sommerresidenz seines Vaters,
die »Favorita« auf der Wieden, und lie8 diese bezeich-
nenderweise mit Stuckreliefs der kaiserlichen Ahnen
zieren®”. Ahnliches gilt fiir die Hofburg, wo er ebenfalls
das Kaiserappartment seiner Vorgénger ohne allzu
grofe Verinderungen iibernahm®8. Die (nur teilweise
verwirklichten) Plane zur Vereinheitlichung der Hof-
burg waren zwar konkreter als jene seines Vaters, gin-
gen letztlich aber nicht iiber dessen Konzeption hin-
aus®®: durch die kaiserliche Vereinnahmung des Reichs-
kanzleitraktes”® entstand ein karolinisches Pendant zum
»Leopoldinischen Trakt« und die Neubauten fiir Hof-
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stallungen und Hofbibliothek basierten ebenso wie die
Fassadenvereinheitlichung auf Projekten aus den 1660er
Jahren”!.

Der »Biichertempel« wurde nicht nur — wie nun auch
durch eine 1729 veréffentlichte Thesenschrift der Wiener
Universitit belegt werden kann - in die Tradition der
antiken und spétmittelalterlichen Bibliotheken einge-
reiht”2, sondern ruht im wahrsten Sinn des Wortes auf
den von Leopold I. gelegten Fundamenten. In ihrer drei-
teiligen Struktur folgen Architektur und Ikonografie der
Hofbibliothek dem von Karl in den Illustrationen zur
Tugendvita Karls V. im Theatrum Austriacum vorgefun-
denen Schema. Eine Seite zeigt den jungen Prinzen
genau in der Mitte zwischen seinem weltlichen und sei-
nem geistlichen Erzieher und deren Insignien stehend.
Der Text fithrt aus, dass Karl V. in Religion und Geistes-
wissenschaften vom spéteren Papst Hadrian, in ritterli-
chen und politischen Féichern hingegen vom Herzog
von Cicues unterwiesen worden sei. Diese ausgezeich-
nete Schulung habe der Herrscher seinen Lehrern mit
hohen Wiirden gedankt und damit dem biblischen Mot-
to »Danti mihi sapientiam dabo gloriam« entsprochen
(Abb. 1). Die zweite Darstellung prasentiert den erwach-
senen Kaiser umgeben von je drei militdrischen und .
politischen Beratern. Der Text erldutert, dass Karl V. sei-
nen Ruhm gleichermassen der politischen und militéri-
schen Klugheit verdankt und immer von einem Kon-
sistorum umgeben war, das aus den »piu perfetti politi-
ci« sowie den »pill esperti guerrieri« bestanden habe.
Die ikonologische Grundstruktur der Hofbibliothek -
der Herrscher als Herkules musagetes ini Zentrum von
Kriegs- und Friedensfliigel bildet also nur die monu-
mentale Umsetzung der dem Jugendlichen vermittelten
Erziehung »arte et marte« und der ihm ans Herz geleg-
ten Forderung geistlicher und weltlicher Gelehrter. Die
banal erscheinende Zweiteilung der Wissenschaft ent-
spricht nicht nur dem von Albrecht im Bibliothekspro-
gramm formulierten Prinzip, dass »Tapferkeit und Wis-
senschaft von einem grossen Fiirsten niemalen getrennet
seyn sollen«, sondern gewinnt vor allem im Vergleich zu
den zeitgendssischen Klosterbibliotheken an Aussage-
kraft, wo Raum und Ikonografie nach den vier Fakultiten
oder den Sieben Freien Kiinsten strukturiert wurden”>.
Ebenso deutlich wie beim Bibliotheksbau wird der
Riickgriff Karls VI. auf Ideen der Zeit Leopolds I. bei der
Ergédnzung der beiden Reiterstatuetten seiner Vorgénger
von Matthias Steinl durch sein eigenes Elfenbeinportrat
sowie der Aufstellung seines lebensgroen Reiterbild-
nisses in Wachs mit dem ungarischen Krénungsornat in
der Schatzkammer”4. Dabei diirfte es sich nicht um die
gewohnliche Fortsetzung einer Ahnengalerie gehandelt
haben, sondern um die bewusste inhaltlich-formale
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Fortfithrung der von Leopold I. eingerichteten »histori-
schen Schatzkammer« im Rahmen der Zusammenfiih-
rung des zerstreuten Kunstbesitzes und dessen repra-
sentativer Neuaufstellung. Bereits 1712 lie Karl VI.
Renovierungen an der geistlichen Schatzkammer vor-
nehmen und spitestens 1738 wurde diese auf 13 Fens-
terachsen vergrofert. Der geistliche Schatz wurde von
Karl VI. ebenfalls bereichert, u. a. durch das dem Kaiser
1720 von der Fiirstin Savelli geschenkte Schweifituch
der Veronika, ein Ostensorium mit Jerusalem-Reliquien,
ein Karl-Borromaus-Reliquiar, einen Josefs-Kelch, das
Pazifikale von Kénischbauer sowie ein Porphyrreligiar
mit Kreuzpartikel, das Karl 1711 vom Papst erhalten hat-
te”>. AuBerdem kam es zur Schaffung einer »Kleinen
geheimen Schatzkammer« (fiir Juwelen), und 1717 wur-
den Miinzsammlung sowie Antikenkabinett von Herae-
us eingerichtet’®. Von etwa 1719 bis 1728 erfolgte die
Neuaufstellung der Gemaildegalerie und Kunstkammer
durch Claude Lefort du Plessy in der Stallburg. Noch
1728 wurde ein Stichwerk »Aller deren / An dem Kai-
serl. Hof / (...) sich befindlichen / Kunstschitzen und
Kostbarkeiten« (Titel) in Angriff genommen. Nicht zu-
letzt diese Publikation von Franz v. Stampart und Anton
Joseph v. Prenner verrit durch ihre Fortsetzung der von
Teniers begonnen Arbeiten das Bewusstsein von der
représentativen und historischen Bedeutung der habs-
burgischen Kunstsammlungen in der um 1660 grundge-
legten Form. Im 1733 erschienenen Werk »Augusta
Carolinae Virtutis Monumenta« werden bezeichnender-
weise Bibliothek und Kunstakademie, Gemaldegalerie
und Antikensammlung gemeinsam unter den »Aedifi-
cia docta« prasentiert””.

Neben den zahlreichen Traditionen der Kunstpolitik
Karls VI. sollten jedoch weder die Unterschiede zur Pro-
gramatik seines Vaters noch historisch oder politisch
bedingte Akzentverschiebungen wihrend der Regie-
rungszeit des Kaisers selbst aufier Acht gelassen wer-
den. In diesem Zusammenhang miissen vor allem die
von Matsche unter dem Stichwort »Salus publica« ge-
nannten Projekte beriicksichtigt werden’®. Hinter die-
sem Begriff der zeitgenossischen Panegyrik verbergen
sich namlich Bestrebungen, die eindeutig der Frithauf-
klirung zuzuordnen sind, und zwar das verstirkte
Augenmerk auf Wissenschaft, Wirtschaft, Verwaltung
und Sozialwesen. Obwohl die Wurzeln fiir eine moder-
ne Kultur- und Wirtschaftspolitik durch Petrus Lambeck
und Johann Wilhelm von Hoérnigkh bereits unter Leo-
pold L gelegt wurden, kam es erst unter seinen Séhnen
zu entsprechenden praktischen Mafinahmen. So war
Karl schon wihrend seiner Regierungszeit in Barcelona
von Spezialisten fiir eine Verwaltungreform und mer-
kantilistische Wirtschaftspolitik umgeben, die sich etwa

1710 in der Einrichtung einer Giunta di Commercio in
Neapel manifestierte. Mehrere der Berater und Refor-
men iibernahm Karl am Wiener Hof”. Am deutlichsten
wurden diese Bestrebungen durch die Verstaatlichung
des Postwesens sowie den Ausbau von Triest und Fiume
zu Freihédfen (1719) und deren Anbindung an Zentral-
europa durch ein weitrdumiges StraSennetz, was vor
allem durch das Semmeringdenkmal »nach alt R6mi-
scher Art« dokumentiert wurde®0.

In der Architektur duflerte sich diese neue Politik vor
allem in drei Bauaufgaben: Die Errichtung einer »Natio-
nalbibliothek« und eines ebenso reprisentativen »Natio-
nalmuseums« trug der wachsenden Bedeutung der Wis-
senschaft und vor allem jener der Geschichtsschreibung
sowie Numismatik Rechnung. Sie findet ihre Parallele in
der Frithaufklarung der Stifte und dem Ausbau der kl&-
sterlichen Bibliotheken und Sammlungen. Da der kai-
serliche Leibarzt und Hofbibliothekar Pio Niccold Garel-
li gemeinsam mit Prinz Eugen, den Grafen Schonborn,
Schlick, Sinzendorf, Waldstein und Althann sowie Abt
Gottfried Bessel im Mittelpunkt dieser Bestrebungen
standen, kam es auch zu vielfiltigen Kooperationen
zwischen kaiserlicher und monastischer Wissenschafts-
pflege8l. Es sollte jedenfalls nicht vergessen werden,
dass der reprisentative Bibliotheksbau mit einer ent-
sprechenden Erwerbungspolitik und Wissenschaftsfor-
derung verbunden war. Schon 1720 erwarb die Hof-
bibliothek den wichtigen Biicherbesitz des Georg Wil-
helm von Hohendorf, des Adjutanten des Prinzen Eu-
gen. 1729 lief Karl VI. die Bibliothek des Kardinals Seri-
pando aus Neapel nach Wien bringen, die wegen ihrer
wertvollen griechischen und lateinischen Codices sowie
ihrer archiologischen und philologischen Manuskripte
von Montfaucon und Mabillon geriihmt wurde®2. Den
bedeutendsten Zuwachs bot aber die 15.000 Bénde
umfassende Bibliotheca Eugenia, die Garelli 1738 im
eben fertig gestellten Kuppelsaal nach einer von Leibniz
entwickelten Systematik aufstellen lieS. Die Férderung
der modernen Geschichtswissenschaft durch den Wie-
ner Hof belegen die Widmungen an Karl VI, darunter
jene der Quellen zur mittelalterlichen Geschichte Itali-
ens von Ludovico Muratori (1723) und des »Chronicon
Gotwicense« von Bessel (1732, Abb. 7). Mit der von Karl
VL. 1736 beim Benediktiner Marquard Herrgott in Auf-
trag gegebenen wissenschaftlichen Edition der »Mo-
numenta Domus Austriae« brachten kaiserliche und
klosterliche Aufklirung schliefllich ein gemeinsames
Werk hervor. Auf den Widmungskupfern dieser Biicher
verbindet sich dementsprechend die Huldigung an den
von Minerva und den Tugenden geleiteten Herrscher
mit der Allegorie der Wahrheit, die die Zeit ans Licht
bringt3.
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Abb. 8. Fiktives Monument auf Karl VI. als neuer Augustus,
Kupferstich von Andreas Nunzer, 1721 (Foto: Archiv des Verfassers)

Die Bestrebungen zur Verbesserung der Verwaltung
sowie die zunehmend zentralistischer werdende und
stark wachsende Biirokratie fithrten zundchst zum Auf-
bau von »Beamtenakademien«. Schon 1717 griindete
Karl VI. die Ingenieurakademie als Ausbildungsstatte
fiir Militararchitektur und Landvermessung. 1726-35
entstand der Bau fiir die von Josef 1. 1708 gestiftete
schlesische Ritterakademie in Liegnitz, deren Tkonogra-
phie ebenso von Albrecht ausgearbeitet wurde wie jene
der um 1730 umgebauten kaiserlich privilegierte Land-
schaftsakademie in Wien. An der vermutlich vom jiinge-
ren Fischer stammenden Fassade in der Alserstrafie
betonte die Inschrift von Albrecht, dass die dort gelehr-
ten Ficher »in Kriegs- und Friedenszeiten« niitzlich sei-
en, damit das Land durch tauglich geziigelte Subjecta
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armis et litteris« beschiitzet werden kénne®4. Bisher
unbeachtet blieb, dass auch die Winterreitschule der
Hofburg von Josef Emanuel Fischer von Erlach in diesen
Kontext gehort. Denn sie wird durch die Inschrift als Ort
ritterlich-militdrischer Erziehung charakterisiert: »PA-
LATINAM. EQUESTREM. PALAESTRAM. INSTRUEN-
DAE. EXERCENDAEQUE. NOBILL JUVENTUTL ET.
EQUIS. AD. CURSUM. BELLUMQUE. FORMANDIS.
IMP. CAES. CAROLI. AUSTRIIL D. LEOPOLDI. AUG. F.
AUG. JUSSU. (...)«.

Parallel dazu erfolgte der Bau repradsentativer Amtsge-
baude fiir die verschiedenen Hofkanzleien, die auch
Wiens Rolle als Verwaltungsmittelpunkt des Reiches
dokumentierten. Nach dem schon unter Josef 1. begon-
nenen Bau der bohmischen Hofkanzlei in den Jahren
1708-14 durch Johann Bernhard Fischer von Erlach, kam
1717-21 Hildebrandt bei der osterreichischen Hofkanzlei
zum Zug. Beim Bau der Reichskanzlei (ab 1721) hatte
zunichst ebenfalls Hildebrandt als Hausarchitekt des
Reichsvizekanzlers Schonborn die Nase vorne, auf kai-
serlichen Befehl wurde 1726 jedoch Josef Emanuel
Fischer von Erlach als Architekt der Fassade durchge-
setzt und damit auch die eminent politische Dimension
der asthetischen Entscheidung ersichtlich®. - :
Was die Sozialbauten betrifft, so fielen jene in Wien - das
»spanische Spital« (ab 1717), das Johannes-von-Nepo-
muk-Spital fiir Arme und Waisen (1723-35) und das
unter Karl VI. aufgrund der Stiftung von 600.000 Gul-
den durch einen Hofkammerrat ab 1726 wesentlich ver-
groferte Armen- und Invalidenhaus in der Alserstraf3e®
— relativ bescheiden aus im Vergleich zu den »ihrem
Aussehen nach fiirstlichen Invaliden-Paldsten« in Prag
und Budapest (ab 1731 bzw. 1727-29). Matsches Inter-
pretation dieser Invalidenhauser als 6ffentliche Zeug-
nisse des landesfiirstlichen Wirkens, »um so den Zu-
sammenhalt der einzelnen Territorien (...) im Ideellen
seiner monarchistischen Union zu verankern«, scheint
daher plausibel®”.

Zusammenfassend bleibt festzuhalten, dass unter den
zahlreichen Projekten Karls VI. tatsichlich der Bereich
der modernen Residenzarchitektur einen geringen Stel-
lenwert einnahm und nur die Klosterresidenz in Klost-
erneuburg, deren Ikonografie bezeichnenderweise die
Tugenden Karls V1. und seiner Gattin zum Thema hat®®,
quantitativ und qualitativ mit der Sommerresidenz
Josefs in Schénbrunn vergleichbar ist. Dem gegentiber
steht die Tatsache, dass auch die beiden hochstrangigen
und als einzige vollstindig realisierten Bauten, die Kar-
Iskirche und die Hofbibliothek®, realiter und allegoriter
gemeinsam mit der Klosterresidenz Karls Bild als eben-
so frommer wie weiser neuer Salomon bezeugen®.
Tatsdchlich verdankt Wien dem Herrscher — wie der
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jesuitische Hofprediger Anton Staudinger 1740 vor der
kaiserlichen Familie ausfiihrte — zwar keine prunkvolle
Residenz, aber die Karlskirche als »ewiges Denckmahl
(-..) der ausbiindigsten Fromm= und Gottseeligkeit, den
prachtigen Kayserlichen Biicher= Saal, worinnen Kunst,
Weifi= Gelehrtigkeit und Altertum (..) allen ihren
Reichthum ausgeldret, sowie die herrlich= und ansehn-
lichsten Wohnplitz Hochléblicher Cantzleien«®1.

4. Stil und Programmatik

Da allerdings einige der eben genannten Projekte entwe-
der aufgrund ihrer Finanzierung oder stilistisch aus
dem engeren Rahmen des »Kaiserstils« herausfallen,
bleibt doch die Frage nach zusitzlichen Indizien fiir die
von Matsche postulierte Programmatik der Kunstunter-
nehmungen Karls VI. zu stellen. Tatséachlich gibt es
zumindest zwei grundlegende Mafinahmen, die auf
einen politischen und kiinstlerischen Zentralismus nach
dem Vorbild Ludwigs XIV. abzielen. Schon kurze Zeit
nach seinem Regierungsantritt schuf der Herrscher mit
der am 19. April 1713 verkiindeten Pragmatischen Sank-
tion ein neues Staatsgrundgesetz, das die Untrennbar-
keit und Unteilbarkeit der habsburgischen Lander, und
zwar sowohl inner-, als auch auflerhalb des Reiches,
festschrieb. Schon Renate Wagner-Rieger hat daher in
der Karlskirche ein Denkmal dieser Politik gesehen und
vor allem mit der fiir ein Wiener Pestvotiv ungewdhnli-
chen Finanzierung der Kirche durch Zwangsbeitrige
aller Erblande, darunter auch aus Mailand, Neapel und
Belgien, begriindet®. Den Beweis fiir diese These Liefert
der bisher kaum beachtete Text des kaiserlichen Gel6b-
nisses aus dem Jahre 1713. Denn dieser basiert mogli-
cherweise auf zahlreichen Bibelzitaten®® und spricht
ausdriicklich von einer Stiftung durch Kaiser, Haus und
Lander (»Me, Domo, Regnis ac Provinciis meis«). Noch
klarer geht diese territoriale Ideologie jedoch aus der
Auswahl der als Fiirbitter und Zeugen aufgerufenen
Heiligen hervor. Sie beginnt mit Josef als Schutzpatron
des Reiches und des Erzhauses und nennt dann die Lan-
despatrone der habsburgischen Lander nicht nach dem
Alphabet oder dem Stand der Heiligen, sondern nach
der Titulatur Karls VL: Konig Stefan, Emmerich
(Konigreich Ungarn), Wenzel, Adalbert, Veit (Ko-
nigreich Bohmen), Januarius (Konigreich Neapel), Leo-
pold, Koloman, Maximilian, Florian (Erzherzogtum
Osterreich), Aegidius (Erzherzogtum Steiermark), Do-
mitian (Niederlande?), Cyrill u. Method (Herzogtum
Mihren), Kassian (Herzogtum Tirol), Virgil (Herzogtum
Kéarnten), Hermagoras und Fortunat (Triest), Achatius
(?), Quirin (Kroatien), Modestus (Gorz?), Elisabeth,

Hedwig (Schlesien), Theresia (Spanien), Rosa (Ameri-
ka), Rosalia (Sizilien).

Um 1720/30 fand dieses BewuStsein von einer Monar-
chia Austriaca Habsburgica jedenfalls auch in der
»Tabula Geographica Europae Austriacae Generalis«,
einer Landkarte eben dieser Lander von Johann Baptist
Homann, seinen wissenschaftlich-tagespolitischen Nie-
derschlag.

Mit den Kronen aller von Karl in Personalunion verei-
nigten Lander auf den Dichern der Klosterresidenz in
Klosterneuburg sollte dieser Gedanke ab 1730 auch am
Grabmal des hl. Leopold und in der Tradition des spani-
schen Escorial inhaltlich und formal gleichermafien ein-
drucksvoll verwirklicht werden®®. Den Auftakt dazu
hatte 1727 schon das neue Chorgestiihl der Stiftskirche
gebildet, dessen 24 Sitze damals mit den Wappen der
von Karl regierten Lander, darunter Spanien, Neapel,
Sizilien und Brabant, versehen wurden. Gemeinsam mit
dem Kaiseroratorium und dem neuen Hochaltar mit
dem vom Erzherzogshut bekronten Tabernakel war
damit »eigentlich schon alles ausgesprochen, was dann
der Kaiserbau so eindrucksvoll verkiinden sollte«*.
Wie hier die einzelnen Territorien an der Klosterresi-
denz des Herrschers symbolisiert wurden, sollten an-
scheinend umgekehrt die 6ffentlichen Bildnisse des Kai-
sers dessen Herrschaft in den Hauptstadten seiner peri-
pheren Linder reprisentieren. Gleichzeitig mit dem
Karlstor in Karlsburg, das von einem Reiterportrét Karls
VI. bekront wird, entstand 1720 in Mailand das »Reser-
vetor« mit den Bildnissen des Herrschers und seiner
Gattin%. Diese gleichsam apotropéische Funktion des
landesfiirstlichen Portrits kennzeichnet auch die Skulp-
turen Karls auf den Stadttoren in Laibach sowie Fiume,
die ebenso wie das Standbild auf der Saule der Piazza
dell’Unita in Triest anldsslich der Erbhuldigungsreise
des Jahres 1728 entstanden.

Die gleiche Tendenz verrit die staatspolitische Heiligen-
verehrung Karls VI. Zwar setzte er die Pietas Mariana
ebenso wie die mit der Verehrung der habsburgischen
Namenspatrone betriebene indirekte Reprisentation
und Sakralisierung im Sinne seines Vaters etwa in der
landesfiirstlichen Herrschaft Wolkersdorf fort, da er
dort 1727 den Zugang zur Kirche mit Statuen der hiL
Maria Immaculata, Leopold, Josef, Karl Borromius,
Johannes von Nepomuk und Florian schmiicken lief’.
Diesen unter Leopold vorherrschenden zentralistischen
Kult der Landespatrone lie8 Karl mit der Aufstellung
von Immaculatastatuen in Palermo (mit Portrdts des
Herrscherpaares wie an der Pestsdule!) und in Alto-
na/Elbe sowie der Weihe einer Karlskapelle und einer
Josefskirche in dieser Stadt bis an die »dufersten Zipfel«
seines Territoriums verbreiten®®. Im Sinne der oben
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genannten kultischen Befestigung von Wien kam wohl
auch diesen Heiligen an den Grenzen des Reiches eine
apotropdische Funktion zu.

Parallel dazu finden wir jedoch auch eine gegenteilige
Strategie, d.h. die Integration der territorialen Heiligen-
verehrung in die Pietas Austriaca wie im Gelbnis der
Karlskirche. Dies entsprach der in allen Instruktionen
Karls geforderten Riicksichtnahme auf die Nationen sei-
nes Herrschaftsgebietes und auf landesspezifische Ge-
briuche. Bereits auf dem Weg von Spanien nach Wien
hatte der Herrscher eine Liste seiner Geheimen Rite an
seine Mutter gesandt mit der Erklarung, dass diese Ver-
treter aller seiner Linder, also Deutsche, Spanier, Un-
garn, Bohmen und Italiener umfasse?®. In diesem Sinne
scheint der Kult um den hl. Karl Borroméus nicht nur
dem kaiserlichen Namens- und dem Pestpatron, son-
dern zumindest ebenso dessen Funktion als Landespa-
tron von Mailand gegolten zu haben'®. Deutlich wird
dieser Zusammenhang bei der Verehrung des hl. Johan-
nes Nepomuk und dessen Rolle als antihussitischem
Landespatron des Konigreiches Bshmen'?!, da dessen
Kult von Karl VL. gleichfalls vor allem in den neuen und
entlegenen Gebieten seines Reiches — in Pavia, Messina
und der Walachei - wohl als Hinweis auf die Zugehérig-
keit zu einer gemeinsamen Monarchia Austriaca und als
deren Schutzpatron forciert wurde!®2.

Eindeutig erkennen lasst sich diese Ausbildung eines im
Unterschied zu Leopold nicht mehr transpersonal und
gebliitsméBig, sondern territorial gesehenen habsburgi-
schen Heiligenhimmels in der Ikonografie des »Hospi-
tals vor die Krancken Spanier, Neapolitaner, Sicillaner,
Maylinder und Niederlinder« (Kiichelbecker) in Wien:
werden auf dem Hochaltar mit dem Kruzifix durch die
Heiligen Jakobus Major und Eulalia die Konigreiche
Kastilien und Katalonien personifiziert, so sind die vier
Seitenaltire den Landespatronen der wichtigsten Pro-
vinzen des spanischen Erbes gewidmet: Jannuarius fiir
Neapel, Rosalia fiir Sizilien, Karl Borromaus fiir Mai-
land und Petrus fiir Flandern'®, Parallel zur staatspoli-
tischen Ikonografie wurde offensichtlich auch die Finan-
zierung dieser kaiserlichen Stiftung — wie bei der Karls-
kirche! — an Adelige aus der jeweiligen Region abge-
wilzt und - vermutlich nicht nur als Folge davon - von
Kiinstlern mit regionalem Bezug ausgefiihrt. So erhielt
der Architekt Anton Ospel hier seinen einzigen kaiserli-
chem Auftrag — wahrscheinlich weil er aufgrund seiner
Tatigkeit fiir Karl in Barcelona als »spanischer Hofarchi-
tekt« galt. Das Gemailde des Neapolitaner Stadtheiligen
wurde von dem in dieser Stadt geborenen Martino Alto-
monte geliefert, das vom Kaiser selbst gestiftete Bild des
belgischen Landespatrons vom Akademiedirektor Fran-
¢ois Roettiers (1685-1742), der aus einer Antwerpener
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Familie stammte, und den Mailinder Landespatron lie-
ferte der Oberitaliener Carlo Innocenzo Carlone.

Selbst wenn diese supranationale Kunstpatronanz der
spanischen Spitalkirche purer Zufall sein sollte, ist es
eindeutig, dass Karl VI. die institutionellen Rahmen-
bedingungen fiir eine zentralistische Kunstpolitik im
Sinne Ludwigs XIV. schuf: Schon wenige Monate nach
seiner Kronung regelte der Kaiser das Musik- und Thea-
terwesen, indem er anstelle der ehrenamtlichen Titig-
keit den hoch dotierten Posten des »Cavaglier Direttore
della Musica« schuf und mit Graf Ernst von Mollard
besetztel®, 1716 erfolgte die Griindung des Hofbau-
amtes unter der Leitung des Grafen Gundacker von Alt-
hann!095, 1720 wurde der erste Planer der Peterskirche,
Gabriele Montani, zum Leiter der 1717 errichteten Inge-
nieurakademie berufen, und 1726 erfolgte die Wieder-
griindung der Kunstakademie nach franzdsischem Vor-
bild durch Jacques van Schuppen und gleichfalls unter
dem Protektorat von Althann%. Anstelle der unter Leo-
pold 1. etwa bei der Pestsidule und den Triumphbogen
1690 mit ikonografischen Aufgaben betrauten Geist-
lichen, standen nun mit den Hofgelehrten Carl Gustav
Heraeus und Conrad Adolf von Albrecht auch geeignete
Programmverfasser und Ikonografen zur stindigen Ver-
fiigung!%’. Bisher unbeachtet blieb die Rolle eines drit-
ten Mannes: Dr.med. Dr.phil. Pio Niccolo de Garelli
(1670-1739). Der Sohn des Leibarztes Leopolds I. beglei-
tete 1703 Karl als Hofmedicus nach Spanien, wirkte als

Professor an seiner Heimatuniversitit Bologna, als kai-

serlicher Rat, Proto-Medicus sowie niederosterreichi-
scher Regierungsrat und leitete 1723-39 die Hofbiblio-
thek. Als solcher war er offensichtlich nicht nur mit der
Er- und Einrichtung der Hofbibliothek sowie der Publi-
kation des Stichwerkes iiber den Bau betraut!®, son-
dern auch mit der Konzeption des Programms fiir die
Wallfahrtskirche in Maria Trost. Denn in einem Schrei-
ben des niederdsterreichischen Landesbeamten Johann
Andreas von Allengutten an den Grazer Prior erklirte
sich ersterer bereit, »ihro Hochwiirdigen >Conception«
von deme >Protho-Medico« und >Poeta Cesareos, die in
solchen Sachen gar erfahren Minner seyend, auflarbei-
ten zulassen«!%. Die hier genannten Gelehrten konzi-
pierten nicht nur die Inschriften und Ikonografie der
Hofbauten sowie ephemeren Dekorationen, sondern
planten auch deren Publikation mittels Erinnerungsme-
daillen und Stichwerken und erfiillten damit durchaus
die Aufgaben der franzosischen » Académie des Inscrip-
tions«110,

In mehreren Fillen haben die Hofkiinstler und Pro-
grammverfasser die hinter ihrer Arbeit stehende Ideolo-
gie direkt veranschaulicht. Bereits im Rahmen der Fest-
lichkeiten des Jahres 1716 schmiickte der geadelte Hof-
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maler Rottmayr sein Haus mit einer entsprechenden
Allegorie der drei Grazien als Dienerinnen der Schon-
heitsgéttin, von denen eine die Staffelei, die zweite die
Farben und »die dritte Ihrer Kayserl. Und Kathol.
Majest. Portréten halt; Welches die Tugend sitzend abco-
pieret; Dieses erklaret der beygefiigte Vers: (...) Wird nur
des Sohnes Bild dem Bild des Vatters gleichen / kann
weder Macht noch Gliick was hoheres erreichen«!!!. Um
die kaiserlichen Verdienste fiir das Bibliothekswesen
»der Nachwelt bekannt zu machen«, wurden im Fresko
der Hofbibliothek die Dankbarkeit der Gelehrten durch
deren Huldigung an den Herrscher und die Historie bei
der Aufzeichnung der »merckwiirdigsten Thaten unse-
res Kaisers« dargestellt''? (vgl. Abb. 7). Im Deckenbild
der Reichskanzlei sieht man hingegen Minerva als
»Mutter der Wissenschaften« neben Fama und Abun-
dantia, die ebenso wie Architektur, Malerei und die in
den Sockel eines Obelisken die Inschrift \CAESAR ET
IMPERIUM« meifielnde Bildhauerei — dhnlich wie auf
dem Widmungsblatt Pozzos (Abb. 4) — nichts anderes
als die Verherrlichung von Kaiser und Reich im Sinne
haben!13.

Der in Rom im Umkreis von Bernini geschulte Hofarchi-
tekt Johann Bernhard Fischer von Erlach stand wie
schon unter Leopold I. als kongenialer Architekt dieser
rhetorischen Politkunst zur Verfiigung und hatte sich
aufgrund seines »imperialeren« Stiles gegeniiber den
eher dekorativ arbeitenden Hofarchitekten Hildebrandt
und Beduzzi durchgesetzt'4. So griff Fischers Festdeko-
ration fiir das Palais Schwarzenberg im Jahre 1718 die
Idee von Pozzo - ein Reiterdenkmal in einer altardhnli-
chen Architektur vor Kolonnaden - auf, um einen
»Romischen Bau nach Art der alten Mérckte« zu schaf-
fen''5. Der Anteil der anderen Architekten des Hofbau-
amtes, darunter Joseph Emanuel Fischer von Erlach,
Donato Felice d’Allio und Anton Ospel, kann hingegen
noch immer nicht klar definiert werden''®.

Vielleicht noch deutlicher als bei den realisierten Bauten
kann die dahinter stehende Programmatik in der
»Papierarchitektur« abgelesen werden: ein fiktives
Denkmal zu Ehren Karls VI. in den Schriften des Herae-
us (1721) verweist durch das von den Personifikationen
der Constantia und der Fortitudo flankierte Motiv der
Palme auf die imitatio des vermeintlichen Augustusalta-
res in Tarragona''”. Wihrend im Vordergrund Putti mit
den Attributen von Minerva und Herkules den Lorbeer-
kranz fiir die Erfolge Karls in Krieg und Frieden win-
den, erscheint dieser auf dem Triumphbogen im Hinter-
grund in der Sonnenquadriga. Der explizit altromische
Stil des Monumentes wird jedoch durch die auf Vindo-
bona verweisende Inschrift sowie den an Wien als nova
Roma gerichteten Begleittext in die Gegenwart bezogen

(Abb. 8). Diese Stilisierung Karls VI. als neuer Augustus
wurde 1734 auch im Werk »Alt= und Neues Osterreich«
von P. Matthias Fuhrmann vorgefiihrt und kam in der
Hofbibliothek nicht zuletzt durch die zahlreichen romi-
schen Spolien im Stiegenhaus zum Ausdruck!!®. In
einem Festgedicht des Grazer Jesuiten und Rhetorikpro-
fessors Georg Grill (1704-56) wurde 1737 dieser Aspekt
ebenfalls angesprochen. Einerseits preist er namlich Karl
VL. als Erneuerer der antiken Bibliotheken (des Peisistra-
tos in Athen sowie des Ptolemaios in Alexandria), ande-
rerseits bezeichnet er die Skulpturen und Ziervasen der
Hofbibliothek als Werke eines neuen Polyklet, Praxiteles
und Mentor'® (Hersteller von Prunkgeféen!'°).

Wie das Motto der von Heraeus entworfenen Preisme-
daille der Wiener Akademie »ANTIQUOS REVEREN-
TIA NOVOS AEQUITATE« sowie die Rede des Akade-
miedirektors van Schuppen zur Preisverleihung 1731
unter dem Titel »AUGUSTUS PATER ARTIS« beweisen,
war es jedenfalls kein Zufall, dass auch die bildende
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Abb. 9. Die Monumenta Virtutis Austriacae Karls V1., Kupferstich,
1717 (Foto: Archiv des Verfassers)
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Kunst dieser Jahre inhaltlich und formal eine Antikenre-
zeption betrieb!?!. Dies gilt vor allem fiir Daniel Gran
und Georg Raphael Donner, aber eine entsprechende
Stilinderung als Folge kaiserlicher Auftréage lésst sich
anscheinend auch im Alterswerk von Mathias Steinl
(Hochaltar Klosterneuburg) und Johann Michael Rott-
mayr (Karlskirche) feststellen'?2.

Die in der Akademie institutionalisierte Betonung der
Regelhaftigkeit kennzeichnet jedoch nicht nur bildende
Kunst und Architektur am Hof Karls VI., sondern auch
die Musiktheorie des kaiserlichen Hofkomponisten Jo-
hann Joseph Fux!?3, zu dessen Gradus ad Parnassus
(1725) niemand anderer als die Akademieprofessoren
van Schuppen und Gustav Adolf Miiller das Titelkupfer
geschaffen haben.

Dieselbe Ubereinstimmung von Inhalt und Form gilt
offensichtlich auch fiir die Karl VI. gewidmete Literatur.
Auf dem Widmungskupfer zur Gottweiger Stiftsge-
schichte des Abtes Bessel von 1729 erscheint Karl VI.
zwischen Mars und Minerva, also Kriegs- und Friedens-
wissenschaften, und seine Verdienste fiir ein goldenes
Zeitalter in Ost und West werden von Chronos in eine
Steinplatte gemeifielt. Sowohl der Text dieser Inschrift
als auch die Darstellung sind um klare Antikenrezeption
bemiiht*?4 (Abb. 7). Im selben Jahr schuf der Neapolita-
ner Annibale Marchese seine »Tragedie Cristiane Dedi-
cate All' Imperador de’ Cristiani Carlo il Grandes, die
nicht nur nach dem Muster der klassischen franzosi-
schen Tragddie gestaltet waren, sondern darauf abziel-
ten, »das Heilige Romische Reich der Habsburger
sowohl mit dem Romischen Reich als auch mit dessen
christlichen Opfern zu verbinden«. Der Bogen reicht
dementsprechend spiegelbildlich vom Christenverfol-
ger Domitian bis zum frommen Rudolf 1. von Habsburg.
Das Widmungskupfer zeigt den Autor im Auftrag von
Minerva beim Lob Karls VI1.1%. Mit dem Zeichner Fran-
cesco Solimena, der ein Jahr vorher das Dedikations-
gemilde der kaiserlichen Galerie geliefert hatte, und
dem Stecher Jeremias Jakob Sedlmayr, der spéter das
Stichwerk der Hofbibliothek schuf, schliet sich auch
hier wieder der Kreis sinnvoll zu jener »&sthetischen
Gemeinschaft«, von der Matsche spricht.

Scheint also an einer planméfiigen Kunstférderung und
an einem immer einheitlicher bzw. akademischer wer-
denden Stil der Hofkunst Karls VI. nicht zu zweifeln zu
sein, bleibt noch die abschlieBende Frage nach der Pro-
grammatik, d.h. der gemeinsamen Wurzel fiir Ethik,
Politik und Kunstunternehmungen Karls V1. im Sinne
von Matsche. Die von ihm als »wichtigster Beleg« seiner
Analysen vorgestellte Gratulationsschrift der Wiener
Universitit aus dem Jahre 1733 »Augusta Carolinae Vir-
tutis Monumenta« stammt neuesten Untersuchungen
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zufolge iibrigens nicht vom Promotor und kaiserlichen
Beichtvater, P. Anton Héller, sondern von einem ande-
ren Jesuiten, Franz Keller (1700-62). Dieser verdffentlich-
te das Panegyricum 1737 in zweiter Auflage in Klagen-
furt unter dem ebenso bezeichnenden Titel »Dialogi de
aedificiis a Carolo VI imp. max. p. p. per orbem Austria-
carum publico bono positis«126,

Als weitere wichtige Quellen nennt Matsche das Titel-
blatt des Codex Albrecht sowie die Titelkupfer der
Wien-Veduten von Salomon Kleiner, die zuletzt von
Prange wohl zu einseitig in einem stirker komunalen
Sinn interpretiert wurden'?’. Da Norbert Nubaum vor
allem den 1733 veroffentlichten Traktat fiir »ungeeignet
(hielt), diese These zu untermauern«1?8, sollen zuletzt
noch ein paar zusitzliche Quellen befragt werden.
Tatséchlich gibt es namlich schon 1717 den ersten Beleg
fiir eine »Denkmalpolitik« zur Verherrlichung der Tu-
genden des Kaisers und einen kunstpolitischen Diskurs.
Damals verdffentlichte der Wiener Jesuit und Ethikpro-
fessor Gerhard Hilleprand (1682-1747) das Werk »Mo-
numenta Virtutis Austriacae«, in dem in Text und Bild
fiinf Denkmaler zu Ehren den Tiirkensiegers Karl VL
beschrieben werden: ein Monument aus erbeuteten Waf-
fen, ein aus zwei Doppelsaulen aufgebauter Triumphbo-
gen zur Veranschaulichung der auf den Tugendsdulen
des Starkmutes und der Standhaftigkeit ruhenden Re-
gierung Karls: »columnis Virtutes geminae, Fortitudo,
atque; Constantia ex aere susae, quia inconcussae, ac
solidae, Virtutimque Regiarum fundamenta«; eine
Biiste auf einem Sockel aus tiirkischen Gefangenen; ein
Standbild des Kaisers als Koloss von Rhodos als Symbol
der Herrschaft iiber Europa und Asien; ein im groien
Burghof zu errichtendes Reiterdenkmal, das den »Pater
Patriae« auf der Weltkugel als Sieger {iber Pest, Meer,
Furien und Tod présentiert. Im Einleitungskupfer wer-
den unter der Sonne und dem Reichsadler, der die tiirki-
sche Mondsichel zerbricht, alle fiinf Monumente neben-
einander in einer Landschaft prasentiert. Im Vorder-
grund sieht man Minerva, die gerade noch an der Biiste
des Kaisers meifielt, und Abundantia mit dem Lorbeer-
kranz (Abb. 9). Im Text wird darauf hingeweisen, dass
schon die alten Griechen ihre Helden und hervorragen-
den Gelehrten durch Denkmiler aus Gold oder Silber
»in effigie servarent, & Posteris in exemplum propone-
rent«. Als Beispiele fiir solche Tugendvorbilder des Kai-
sers werden u.a. Julius Caesar, Konstantin, Theodosius
sowie Gottfried von Bouillon genannt, die er aber iiber-
troffen habe. Interessanter als diese Panegyrik ist jedoch
jene Passage, in der der Wiener Universititsprofessor
das Reiterdenkmal vorstellt und betont, dass Karl V1. als
Verteidiger der ganzen Christenheit ein solches eher
zusteht als Ludwig XIV., dem in aberglaubischer Weise
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Abb. 10. Karl V1. und seine guten
Taten in Krieg und Frieden, Thesen-
blatt des Grafen Waldstein, Kupfer-
stich von Nikolaus Bruno Bellan
und Gustav Adolf Miiller, um 1730,
Wien, ONB Bildarchiv (Foto: Bild-
archiv)

in vielen Stidten Frankreichs solche Denkmaler errich-
tet worden seien. Der fiktive Dialog zwischen der
»Pietas Austriaca« und der »Populi Pietas« beweist, dass
die Denkmalpolitik der Habsburger einer moralischen
Diskussion unterzogen wurde. Die ablehende Haltung
gegeniiber offentlichen Standbildern wird hier ebenso
wie in den Schriften der Jesuiten aus der Zeit Leopolds L.
mit der »Augustissimae Domus Austriacae admiranda
Modestia« begriindet, und die »Pietas Caroli, Magnae-
que Modestia Mentis« gepriesen'?’. Obwohl es sich bei

Hilleprands Standbildern nur um fiktive oder besten-
falls ephemere Monumenta Virtutis handelt, kommt
jedenfalls deutlich das Bewusstsein von der Verewigung
der kaiserlichen Tugenden nach antikem Vorbild und
die Distanzierung von der franzosischen Denkmalpolitik
zum Ausdruck.

Zwei der Motive des Jesuiten, das Reiterbildnis und die
Sdulen der Devise Karls VI., kehren um 1730 auf einem
Thesenblatt des Grafen Waldstein wieder3® (Abb. 10).
Die symmetrisch aufgebaute Komposition prasentiert in
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der Mitte den Herrscher auf dem Pferd und zu beiden
Seiten dessen Verdienste in Krieg und Frieden. Die
jeweilige Allegorie besteht aus Palme bzw. Lorbeer-
baum'®!, mehreren Putti als Personifikationen der
Kriegs- und Friedenswissenschaften sowie den Darstel-
lungen einer Belagerung und einer Gartenarchitektur im
Hintergrund. Durch die Keule des Herkules bzw. die
Leier des Apollo werden auch die beiden Saulen den
beiden Bereichen zugeordnet und Karl damit — wie alle-
goriter 1672 auf einem Titelkupfer von Athanasius Kir-
cher vorweggenommen und realiter in der Hofbiblio-
thek ausgefiihrt — als Fiirst zwischen Sapientia und Vir-
tus bellica charakterisiert'32. Hier wird offensichtlich
nicht nur ein beliebtes Motiv der Herrscherpanegyrik
aufgegriffen, sondern ein Grundprinzip der Herr-
schaftsauffassung und Kunstprogrammatik Karls VI.1%.
Dafiir spricht die Rezeption dieser Thematik durch die
Hofkiinstler. Schon 1712 wurde Karl VI. in der »Histori-
schen Architektur« unter dem Motto »Ex utroque Cae-
sar« als Auftraggeber fiir »Kriegs-Bau-Kunst« sowie
»Civil-Architectur« angesprochen. 1735 betonte Akade-
miedirektor van Schuppen in einer Namenstagsrede,
dass das »weise Altertumc« in Pallas Athene das »ver-
bluemte Bild des Krieges und Friedens« gesehen habe
und Karl VI. in gleicher Weise die »Friedens= und
Kriegs=Kuenste / durch seine Gromuth und Klugheit
bestaendig vereiniget hat«!3%. Analog dazu stellen
Embleme auf den beiden Siulen als »Fatti storici« dieser
Allegorien die »LABORES PACIS ET BELLI«!% des Kai-
sers vor. Auf der Kriegsseite sieht man den Ausbau der
Wiener Donauflotte, den Triumph iiber die osmanischen
Heere, die Eroberung von Temesvér und Belgrad, die
Riickeroberung von Sizilien sowie die Befestigung
ungarischer Stadte. Auf der Friedensseite werden fol-
gende Verdienste genannt: die Errichtung der Hofbiblio-
thek, der Abschluss von Freundschaftsvertrigen, der
Landausbau in Ungarn, die Schaffung ungarischer
Gesetze, der Bau der Karlskirche sowie die Férderung
des Handels. Politische Manahmen und Bautitigkeit
werden also gleichwertig nebeneinander vorgestellt wie
es der Grundthese von Franz Matsche entspricht.

Noch deutlicher tritt dieser Aspekt bei den Emblemen
des formal in der Tradition Pozzos stehenden Trauer-
geriistes der Universitit im Dezember 1740 in der Wie-
ner Jesuitenkirche in den Mittelpunkt'®6. In acht Ab-
schnitten wurden hier die Verdienste des Kaisers in
Wort und Bild beschrieben!3” (Abb. 11). Es beginnt mit
Karls Einsatz fiir den Glauben, der ersten Pflicht einer
gliicklichen Regierung. Das auf dem Wortspiel von
schweigenden Kirchenbauten und der beredten From-
migkeit basierende Emblem wird interessanterweise
nicht mit der Karlskirche illustriert, sondern mit dem
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Stefansdom und soll damit wohl ebenso die ehrwiirdige
Tradition der Pietas Austriaca wie die spirituelie Dimen-
sion der kaiserlichen Frommigkeit veranschaulichen.
Das zweite Bild ist der Marienverehrung gewidmet und
zeigt ebenfalls ein etwas unerwartetes Motiv, namlich
die von Leopold I. errichtete Marienséule. Obgleich
auch hier die familidre Wurzel der Pietas Mariana ange-
sprochen sein konnte, geht es wohl eher um die Pointe
im Motto »CONSTANTI DEI MATRIS CULTU«, da die
Saule des Denkmals zugleich als Sinnbild der Standhaf-
tigkeit des Herrschers gedeutet wird.

Das dritte Emblem zeigt die Huldigung der Personifika-
tionen zweier Stidte, darunter Temesvar, vor der kaiser-
lichen Macht und verherrlicht den nach den Eroberun-
gen moglich gewordenen Friedensschluss mit den als
Barbaren bezeichneten Osmanen. Im nichsten Abschnitt
wird die Errichtung von geistlichen Bauten und Denk-
milern durch Karl VI. gewiirdigt und mit einer Ansicht
des Vermihlungsbrunnens illustriert. Der in einer
Hafenstadt eintreffende Handelsgott Merkur und eine
Frau mit (Spinn- oder Schicksals-)Rad verweisen auf die
Verbesserung des Handels und Wandels durch den
Herrscher. Der dazugehorige Vers fiihrt aus, dass Karls
Imperium durch Straflen erschlossen wurde, wihrend
es zur Zeit Trajans unwegsam gewesen sei. Der Lobpreis
von der Uberbietung der Antike verbindet sich also mit
dem Bewusstsein von der tatsdchlichen territorialen
Rechtsnachfolge. Karls Sorge um die Betreuung der
zahlreichen Invaliden seiner Kriege ist ein eigenes
Emblem mit einer Ansicht des Budapester Invaliden-
hauses gewidmet. Die Bezeichnung »Pater Patriae« in
diesem Zusammenhang spricht fiir Matsches Interpreta-
tion von der landesfiirstlichen Werbewirkung dieser
Bauten. Eine der Ursachen fiir den Bedarf von Kriegs-
invalidenhiusern, das Zuriickdringen des osmanischen
Heeres, wird im nichsten Bild mit einem Triumphdenk-
mal in Form einer Portritbiiste in Erinnerung gerufen.
Last but not least wird die Fiirsorge Karls VL. fiir Kiinste
und Wissenschaften gepriesen und mit einer von Salo-
mon Kleiner iibernommenen Ansicht der Hofbibliothek
veranschaulicht.

Wenngleich auch die beiden zuletzt genannten Werke
nicht als offizielle Programmschriften fiir die Kunstpoli-
tik Karls VI. gelten konnen, so beweisen sie doch ebenso
wie die schon von Franz Matsche genannten Quellen die
Ideologie von den kaiserlichen Tugenden, die ihren Nie-
derschlag in Politik und Architektur gefunden hétten.
Trotz der von einem Rezensenten kritisierten »Unklar-
heiten auf der Rezipientenseite«!3® lassen die Quellen
wohl den Schluss zu, dass ein solches Bewusstsein bei
der geistlichen und bei der adeligen Fithrungsschicht
verbreitet war. Die allgemeine Bekanntheit der habsbur-
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Abb. 11. Die guten Taten Karls VL.,
Embleme des Trauergeriistes in

St. Stephan, Kupferstiche von Jeremias
Gottlob Rugendas, 1741, Wien, ONB
(Foto: ONB).
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gischen Programmatik beweist vor allem die Eintragung
zum Stichwort »Wien« in Zedlers Universallexikon von
1748: »Gleichwie man zu London, Paris und in andern
grossen Stidten prichtige (...) Statuen findet, welche
zum Ruhm und zur Ehre grosser Herren aufgerichtet
worden, so hat das Haus Osterreich dergleichen welt-
lichen Ruhm verachtet, und solche aus Devotion theils
der Heiligen Dreifaltigkeit, theils den Heiligen zu Ehren
aufsetzen lassen.«!3® Warum sollte also diese Einstel-
lung erst wihrend oder nach Fertigstellung der Projekte
und nicht schon - parallel zu den oben beschriebenen
politischen und organisatorischen Entscheidungen - bei
deren Planung vorhanden gewesen sein?

Mag man auch die Aussage der Leichenrede Staudin-
gers, dass alle Bauten Karls VI. »dem gemeinen Wesen
erspriefllich / zugleich aber herrlich / und recht Kayser-
lich seyn mufiten, damit sie lebhafte Bildnussen wiren
des grossen Gemiit unseres Kaysers«, als Panegyrik
abtun, so bleibt doch die Tatsache, dass »die Gelehrtheit
in einem prichtigeren Pallast / als Er selbst / wohnen
konnte«. Zumindest in der Baupolitik war der jlingere
Bruder des als aufgeklédrter und charmanter geltenden
Josef 1. also doch nicht so bigott, weltfremd und von
schlechten Beratern umgeben wie sein Ruf besagt. Man
sollte allerdings auch bei historischen Staatsmdnnern
nicht die politische »Performance« mit den persénlichen
Eigenschaften gleichsetzen4?. Fiir den Leser histori-
scher Klatschspalten sei daher ergénzt, dass der bisexu-
elle Kaiser ein Verhiltnis mit seinem Favoriten Graf
Michael Althann sowie mit einem Jagdburschen hatte,
seine tierische Jagdsucht 100.000 Stiick Wild und seinemn
Oberststallmeister Fiirst Schwarzenberg das Leben
kostete!41, und die dritte Leidenschaft offensichtlich den
Juwelen galt. So lieB8 sich Karl VI. 1722 1 »paar hemeth-
knopf« mit Brillanten fiir seinen Schwiegersohn 14.000 f1.
kosten und 1723 schuldete er allein dem Kammerjuwe-
lier Johann Detlev van der Pohl »wegen jubellen«
459.840 Gulden, also mehr als die gesamte Monarchie
fiir die Karlskirche aufzubringen hatte’42. Angesichts
dieser Tatsachen muss man zweifellos Franz Matsche
zustimmen, dass es der zeitgenéssischen Panegyrik und
Kunst wie bei Ludwig XIV. gelungen ist, ein ebenso
deutlich akzentuiertes wie von der realen Person abwei-
chendes Image des »Staatskérpers« Karls V1. zu schaf-
fen.

Anmerkungen

1 Siehe dazu BELTING (1982); NUSSBAUM (1983); DUCH-
HARDT (1984); BOOCKMANN (1984) sowie die Rezensionen
von Klara GARAS in: Acta Historiae Artium 29/1983, S. 172f,;
Hellmut LORENZ in: Osterreichische Zeitschrift fiir Kunst und
Denkmalpflege 36/1982, S. 85-88; Alastair LAING in: The Bur-
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und sie wurden spiter von Fischer in die »Historische Architek-
tur« iibernommen: MATSCHE (1981) 32.

MOSENEDER (1982) 165-172; BRILLANT (1991) 38ff.; MAT-
SCHE (1992).

KLECKER/MERSICH (1994) 50-56.

Zur Bedeutung der Vasen bei Fischer BRILLANT (1991) 69-103.
SCHEMPER-SPARHOLZ (1993); POLLEROSS (1996) 196-204;
SCHEMPER-SPARHOLZ (1998) 176-179.

KNAB (1977) 50-73, hier 68; HUBALA (1981) 86-91, hier 88; BRU-
CHER (1983) 240-242.

NAREDI-RAINER (1993).

KINTZINGER (1995) 155, Abb. 102.

PALMER (1993) 116-121.

KLECKER/MERSICH (1994) 47f. Der vollstindige Titel lautet
Dialogi de aedificiis a Carolo VI imp. max. p. p. per orbem Aus-
triacarum publico bono positis nuper Viennae conscripti, hodie
cum in archi-ducali et academico societatis Jesu gymnasio Cla-
genfurtii universae philosophiae positionis publice propugnaret
parenobilis ac eruditus dominus R.P. Franciscus Wilhelmus
Plapperth de Schlisselthal Carinthus Gurcensis pareside R.P.
Francisco Keller e Soc. Jesu eiusdemque professore emerito, D.D.
auditoribus anno 1737 mense Maio.
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127 PRANGE (1997) 172-186.

128 NUSSBAUM (1983) 184f.

129 Ausst. Kat. St. Florian (1986) Kat. Nr. 1.28; POLLEROSS (1996)
174f., Abb. 12.

130 Die beiden Kiinstler dieses Blattes, der Terwesten-Schiiler Niko-
laus Bruno Bellan (1684-1747) und der seit 1727 an der Wiener
Akademie titige Augsburger Grafiker Gutav Adolf Miiller
(1694-1767), gehoren zu den noch wenig beachteten Meistern,
die fiir den Wiener Hof titig waren.

131 Unter dem Motto ET PACE ET BELLO findet man diese beiden
Biume z.B. schon bei einem Trauergeriist fiir Kardinal Mazarin
1661 in Rom.

132 POLLEROSS (1996) 189-191, Abb. 27.

133 MOSENEDER (1982) 163-164, 169-170.

134 Zitiert in WEIGL (1997) 64.

135 Diese Bezeichnung findet sich auf dem Widmungskupfer des
Traktates von 1733: MATSCHE (1981) Abb. 155.

136 BRIX (1971) 137-139.

137 Laudes Posthumae Caroli VI. Imp. Aug. Pace, Bello, Religione
Magni Et Honoribus Perillustrum, Reverendorum, Religio-
sorum, Praenobilium, Nobilium, ac Eruditorum Dominorum,
Dominorum Neo-Baccalaureorum, Cum in Antiquissima, ac
Celeberrima Universitate Viennensi, Promotore R.P. Cajeatano
RECHPACH e Soc. Jesu, AA.LL. & Phil. Doctore, ejusdemque
Professore Ordinario, Prima AA.LL. Philosophiae Laurea
Ornarentur ab Ilustrissima Poesi Viennensi D.D.D. Anno
MDCCXLI. Fiir den Hinweis auf dieses Werk sei Frau Dr. Elisa-
beth Klecker herzlich gedankt.

138 BOOCKMANN (1984) 419.

139 Zitiert in MIKUDA-HUTTEL (1997) 162, Anm. 651.

140 Das »Problem der Distanz zu den Quellen« bei Matsche kritisie-
ren NUSSBAUM (1983) 182 und DUCHHARDT (1984) 69.

141 VOCELKA/HELLER (1997) 4446; VOCELKA/HELLER (1998)
161.

142 HAUPT (1993) 79.
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