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Friedrich B. Pollerof
Der ,,josephinische* Hochaltar in Altpolla
und der mihrische Maler J. L. Daysigner

Vor 200 Jahren erhielt die Pfarrkirche in Altp6lla einen spiter durch Arbeiten
des Historismus ersetzten neuen Hochaltar, der kunst- und kulturgeschichtlich nicht
uninteressant und dessen Entstehung quellenmiBig relativ gut dokumentiert ist.

Die Aufstellung dieses Altares bildete den AbschluB} einer spitbarocken Reno-
vierungskampagne des romanisch-gotischen Gotteshausesb, die bereits seit 1768
angestrebt wurde. Am 7. Juli dieses Jahres kritisierte der ehemalige Herrschaftsver-
walter in Gfohl, Johann Baptist Carl, als Kirchenkommissir der landesfiirstlichen
Pfarre Altpolla in einem Schreiben an die Behorde wie wenig von villen Jahren her
auf den Nutzen diser beeden Gotteshiuser [Alt- und Neupolla] Sorge getragen, und
wie iibel mit ihren Vermdgen gebahret, so gar von denjenigen, welche berufs und
Amtshalber sich fir deren Aufnahm hdtten bestreben sollen?. Carl bezog sich dabei
auf die Amtszeit von Pfarrer Dr. Ludwig von Parquenfeld (1759-1768), der seit sei-
ner Installierung nicht nur stindig mit aller Welt in Streit verwickelt sondern auf-
grund seiner MiBwirtschaft auch mit einem Sequestor bestraft worden war und
sogar noch nach seiner Resignation Schulden bei der Pfarre hatte?,

Carls Vorsto3 blieb jedoch erfolglos, sodaB auch sein Nachfolger als Kirchen-
kommissér, Josef Benedikt Much, Verwalter in Greillenstein, 1776 nachdem er die
Baufslligkeiten beaugenscheiniget hatte, feststellen mufite, daf beide Kirchen so
armsellig von innen, so baufdllig von auBlen und fast Wysteneien gleich seien. Man
kan und darf zwar nicht aller Orthen das Pichtige in denen Kirchen suchen, allein
das néthige sollen Sie auch nicht ganz entbdhren, war Much iiberzeugt, und legte
dem Kreisamt gleich einen Kostenvoranschlag fiir Kirchendach- und Fullbodenrepa-
raturen sowie VergroBerung der Fenster um insgesamt 2818 Gulden und 37 Kreuzer
vor4,

Trotz seit 1765 steigender Einnahmen konnte der Kirchenkommissir die vorge-
setzte Behorde iiberzeugen, daB Pfarre und Geistlicher ohne nennenswerte Ein-
kiinfte und auch die Pfarrkinder ohnehin kaum mehr im Stande seyen ihre uner-
schwinglich jihrliche Abgaaben zu entrichten®. Nachdem das Kreisamt daraufhin
der Landesregierung seine ohnmapgiebige Meinung bekanntgab, dall die Reparatu-
ren ab arario zu bestreitten wiren, da die Kirche mittelos und die Untertanen
duperst arm seyn sollen, stellte die Landesfirstin als Patronatisinhaberin 470 Gul-
den zur Verfiigung®.

Obwohl der Kirchenkommissir auch die armselligen Kirchen- und Altareinrich-
tungen beklagt hatte, ermoglichte erst eine Stiftung von 600 Gulden durch den 1782
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verstorbenen Landwirt Leopold Hofbauer aus Altpdlla 45 (bezichungsweise 11), die
Errichtung des Altares. : ,

Der Hochaltar aus dem Jahre 1783

Da der Altar bereits 1847 im Zuge einer romantischen Regotisierungsphase mit
Ausnahme des Altarbildes beseitigt wurde?, vermittelt nur eine Beschreibung des
Topographen Schweickhardt von 1839 einen Eindruck des urspriinglichen Zustan-
des: Der Hochaltar . .. ist von Holz und ringsherum frei ... Ober der Hohe des Alta-
res ist hinten an der Mauer das Hauptbild, die Himmelfahrt Mariens vorstellend, in
einer Rahme angebracht und von J. L. Daysinger im Jahre 1783 mit Kunstwerth
gemalt®. '

Bild und Altartisch waren also nicht durch ein Retabel verbunden, sondern von-
einander getrennt und auf der Mensa befand sich das Tabernakel mit zwei adorie-
renden Engeln. Diese Kombination erlangte seit Berninis Sakramentsaltar von
Sankt Peter 1673 eine weite Verbreitung und erhielt im spéten-18. Jahrhundert eine
neue Bedeutung?. Der klare, schlichte Aufbau mit dem Verzicht auf eine figurenrei-
che Bekronung des Altarbildes und Heiligenfiguren sowie die sparsame antik-klassi-
sche Ornamentik des Rahmens — Perlstab, Akanthusrosetten, Palmettenstab —
lassen bereits einen direkten Einflu} des Klassizismus!® erkennen.

Die Ausfithrung lag — durchaus in barocker Tradition — in den Hénden einer
Arbeitsgemeinschaft!v des biirgerlichen Tischlermeisters Ignaz Sekkele und des
biirgerlichen Bildhauers Johann Schilcher®» in Eggenburg. Der ,,Mabhler und Ver-
golter* Johann Martin Grassinger aus Maissau sorgte um 340 Gulden fiir die mar-
molierung des Tabernaculs, des Antependii, der Engeln und der grofien Ram zum
Altarblad, als dann fiir derenselben gesamter Vergoltung'9. Die Marmorierung
erfolgte in einem schwarz-grauen Farbton in Kontrast zum Gold !9 ‘

Die Reduktion des Altares auf seine wichtigsten Teile — Opfertisch und Taber-
nakel als Aufbewahrungsort des Allerheiligsten mit anbetenden Engeln im Zentrum
sowie das Bild der Kirchenpatronin — wurde gewi nicht nur durch Geldmangel
verursacht, sondern entsprach der Asthetik des Klassizismus und vor allem den For-
derungen des josephinischen Reformkatholizismus. So bezeichnete der Salzburger
Erzbischof Hieronymus Colloredo in seinem berithmten Hirtenbrief von 1782 tiber-
maBige Verzierungen aus materiellen Griinden als unniitz und einen Gottesraub an
Christus, da die dafiir ndtigen Mittel besser fiir wohltdtige Nédchstenliebe verwendet
werden sollten, er forderte aber auch aus ideellen Griinden aus dem Gotteshaus,
dessen schonster Schmuck edle ungekiinstelte Einfalt ist, alles zu beseitigen, was die
Hauptsache unter der Menge von Nebendingen verhiillt's. Zwei Jahre spiter wur-
den diese Gedanken auch in Altpslla verbindlich, und die Konsistorialordnung ver-
ordnete die Entfernung aller Gegenstinde innerhalb der Kirche, die zur Ableitung
des Gemeinen Mannes von der dchten zur sinnlichen undchten, und duperlichen
Andacht fithren wiirden!,

Die Absicht, die Andacht des Glaubigen auf das Wesentliche, die Eucharistie
und die klar und eindeutig erkennbare Aussage des Altarbildes zu konzentrieren,
fiihrte natiirlich auch zu Veridnderungen im Altarbau: ,,Zuletzt wird dann ganz radi-
kal vereinfacht, von den Aufbauten bleiben nur Mensa, Tabernakel und das von
einem mehr oder weniger schwungvollen Rahmen umgebene Altarblatti®.* Der
Hochaltar von Alipélla gehorte zu den ersten Losungen dieser Art in Niederdster-
reich und entsprach zweifellos den Wiinschen des Pfarrers Josef Elias HeiBig (1781 -
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1796), der als Hofkaplan Josefs I1.19 wohl mit den modernen Strémungen in Wien
vertraut war.

Die gleiche Verbindung von barocker Tradition und fortschrittlichen Gedanken
verrit das im Chor der Pfarrkirche erhaltene Hochaltarbild mit der Himmel-
fahrt und Krénung Mariens (Abb. 1)2. Der Maler griff dabei auf den durch Nach-
stiche allgemein bekannten Assumptio-Typus zuriick, den Peter Paul Rubens 1626
fiir die Antwerpener Kathedrale geschaffen hatte und verband ihn mit einer Kro-
nungsszene, eine seit Albrecht Diirers Holzschnitt von 1510 geldufige Kombination.
Seltener erscheint hingegen die zusitzliche Charakterisierung Mariens durch Ster-
nenkranz und Mondsichel als Immaculata, wodurch der Sieg itber den Tod als Folge
der Befreiung von der Erbsiinde betont wird2n.

Gegeniiber den #lteren Himmelfahrtsdarstellungen — zum Beispiel von J. K.
Reselfeldt in Seitenstetten oder Paul Troger in Altenburg — f4llt eine strukturelle
Konsolidierung aufgrund geringerer Dynamik und stidrkerer Monumentalisierung
der Hauptgruppe auf. Ebenfalls als Anniherung an die von Winkelmann erhobene
— und auch an der Wiener Akademie vertretene — Forderung nach klarer, verstan-
desmiBiger Gestaltung?» kénnen die stirkere Isolierung der reliefartig wirkenden
Figuren und die streng symmetrische Komposition in Rautenform gedeutet werden.
Ahnliche Merkmale findet man auch in den Frithwerken des klassizistischen Haupt-
meisters Anton Raphael Mengs23).

Wihrend die barocken Vorbilder durch eine narrativ-dynamische Gestaltung mit
Betonung der Affekte der trauernden Apostel in erster Linie das Gemiit des Betrach-
ters ansprachen, wird bei unserem Bild eine der wesentlichen Heilswahrheiten — das
Dogma von der unbefleckt empfangenen und im Himmel gekronten Gottesmutter
— dem Glaubigen in statischer Klarheit vor Augen gefithrt, und die Apostelgruppe
zu einem Attribut reduziert. Gerade diese ungewdhnliche Bedeutungsperspektive
und lehrhafte Hervorhebung des Hauptmotivs kann wohl als AusfluB des josefini-
schen Reformkatholizismus interpretiert werden2?, Denn dieser suchte alles zu ver-
meiden, was die Stille der Seele stéhren, die Gedanken zerstreuen, und die hochach-
tungsvolle Aufmerksamkeit auf gottliche Wahrheiten schwichen kann®. In forma-
ler Hinsicht strebte daher schon der franzésische Jansenismus des 17. Jahrhunderts
— eine der geistigen Wurzeln des Osterreichischen Reformkatholizismus — einen
,,dem barocken Heroismus entgegengesetzten klassizistisch-realistischen Stil* an27,
und Winkelmanns Phrase von der edlen Einfalt findet sich ja wortlich im Hirten-
brief Colloredos (siche oben).

Die Hervorhebung der Gottesmutter gegeniiber den Aposteln scheint dariiber-
hinaus besonders programmatisch, da dieser grofen Frau eine weit grofere Ehre
zukommt, als allen tibrigen Heiligen — wie es der fur die Theologie dieser Zeit
bedeutende Ludovico Antonio Muratori?® in seinem auch in Altpslla vorhandenen
Hauptwerk ,,Die wahre Andacht des Christen*2» formulierte. Marias Demutsgestus
sowie die auf die Jiinger beziehungsweise Betrachter und nicht wie iiblich zum Him-
mel weisende zweite Hand macht aber auch deutlich, daf Maria kein Gott sei,
... dap sie Gott fiir uns bitte, fir uns fiirspreche, nicht aber dap sie befehle,

" Durch die Signatur ,,1. L. Daysigner pinxit 1783 und zwei Quittungen im Pfarr-
archiv ist das Olgemilde als Werk des Johann Leopold Daysigner, ,,Mahler in
Zlabings*, gesichert. Diese bisher unbekannte Quelle 1483t es nun als sinnvoll erschei-
nen, Leben und Werk des in der Literatur Verwirrung stiftenden Kiinstlers einer
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Uberpritfung zu unterziehen. Zunéchst sei jedoch die Aufstellung der Gesamtkosten

des Hochaltares in fast vollstindigem Wortlaut wiedergeben:

Berechnung iiber das neuerrichtete Hochaltar in der 16bl. Pfarrkirchen Maria Himmelfahrt genannt m

AltpéHa. Anno 178432
Kost fitr den Maller durch Tag, Mittag und Abends, als er berufen worden das Altarblat zu
mallen '
Item Kost fiir den Maller als er das Altarblat gebracht, an einem Sonntag Mittags und Abends
den folgenden Tag ist die BlintRam von Tischler gemacht worden, und der Maller hat solches
aufgepaut und genagelt, 1 Tag Mittags und Abends -
Die BlintRam welche hiesiger Tischler zu dem Bild gemacht, wozu er das Holz gegeben
Als der Vergolder von Maysau berufen worden fiir ein Nachtmahl
Fir die erste Fuhr als das Antipendium und die eiferliche Ram des Altarblats in Winter auf
den Schlitten herauf gebracht worden
Kostgeld dem Xnecht
Doppelte Maut zu Horn, hin und her
Fiir die zweyte Fuhr als der Tabernakel samt zugehorigen Stiicken herauf gefithrt worden
Dem Knecht fir zwey halbe Tag Kostgeld; Nota ohne Maut, weil er nicht auf Horn gekom-
men, sondern den Weg iiber Mold genohmen hat
Latus

Filr die 3te Fuhr als der Altar samt den Leichtern 2 grossen Engl nebst allen Verzierungen her-

auf geliefert worden

Dem Knecht fiir 2 halbe Tage das Kostgeld ohne Maut, weil er nicht iiber Horn gekommen
Der Bildhauer ist den 16. May herauf gekommen, mit der Nachricht, daf alles in fertigen
Stand sey, und die Wochen vor Pfingsten das Altar kdnne aufgerichtet werden, Kost zu Mit-
tag

Dem Bildhauer und Tischler von Egenburg welche Samstag den 22ten Maye vorhero herauf
gekommen, Kost zu Abends fiir jeden 12 Xr

Den 23ten May als Sontag sind beyde hierverblieben wegen Abbrechung des Altars, welches

folgenden Tags um 4 Uhr frith geschehen, Kost fir jeden 24 Xr macht

Den 24ten May fiir beede Kost bei unternohmener Abbrechung des alten Altars

Item den 24ten ist der Vergolder gegen Abents mit der 3ten Fuhr auch angekommen, fiir die-
sen Kost zu Abents

Den 25ten May fiir alle 3 die Kost bei wirklicher Errichtung des neuen Altars, jeden 24 Xr
zusam

Den 26ten May fiir alle 3 jeden des Tags 24 X

Den 27ten deto fiir alle 3 Kost nur zu Mittag, weilen sie bis dahin mit der Aufrichtung des
Altars fertig geworden jeden 12 X

Nun das Altarblat laut Quittung von dem Maller kostet

Latus

Der Zwilch ist laut Kontrakt extra behandelt worden, darzu sind gekommen 9 Eln 4 20 Xr
Dem Tischler von Egenburg fiir seine ganze Arbeit des Hochaltars worbei das Abbrechen ver-
standen, wie auch aicherne Ram so auf 5 fl behandelt worden, und um den Altarstein herum
gehert laut Quittung

Dem Bildhauer von Egenburg fiir seine ganze Arbeit des Hochaltars worbei das Abbrechen
verstanden laut gegebener Quitt(ung)

Item fiir die Ram des kleinen Josephi Bild

Dem Vergolter fiirs vergolten dieser kleinen Josephi Ram

Dem Vergolter von Meyssau fiir die Marmorirung und Vergoltung des ganzen Hochaltars laut
gegebener Quittung

Dem Glaserer zu Neupéila fiir die Gldser in die 3 Canon Tafeln

Summa

4

fl

50
63

81

340

562

Xr
24
24

24

12

30
20

8
30

20
12

30

20

24

24

48
48

24
50



Verschiedene Ausgaben
bei Ubernehmung des Leopold Hofbauers Legats

Der Stempel zu der Quittung bei Ubernahm des ganzen Gelds mit 2 -

Den lten May 783 empfangt der Schulmeister von hier das Verkind und Ministranten Geld fiir

die verkindten 100 Messen 6 40

etc. Stempelgebithren

Latus 54 34

Materialien und Fuhren 29 46

Um das Fenster hinter dem Hochaltar zu vermauern 7 Metzen Kalch von Germans 3 18 Xr 2 6

Fuhrlohn hievon dem Millner Kirchvatter 2 3 Xr - 21
~ (Fuhrlohn fiir Sand, Steine, 400 Ziegel von Greillenstein...) 7 43

Maurerarbeit )

(vom 24. Sept.-8. Okt. Gobl pro Tag 24 Xr) 4 54

Tagwerksarbeit

(Liebhard 15 Xr pro Tag) 4 30

(weitere Taglohnerarbeit 18-24 Xr) 6 54

Schmidarbeit, samt bendthigten Nigeln

(.

Nigl von Kaufmann zu Neupdlla zu dem Hochaltar, als Schindl Nigl, welche abgezwicket

worden, um die Verzierung anzunageln 200 St. — 14

(..

Summa 5 51

613 18

Summarium

Pfarrhof Altenpolla

den 31t. Xbris 784 .

daB vorstehende 613 f1 18 x also richtig beausgabet worden, ist uns wissend. Altenpdlia den 31
Xbris 784.

Jacob Go6bl Georg Milner
Kirchenvatter Kirchenvatter

Bemerkungen zam Werk des Johann Leopold Daysigner

In der biographischen Literatur scheinen fiinf Kiinstler mit dem Namen Daysin-
ger auf. Im Thieme-Becker findet man einen ,,J. L. (Lorenz) Deisinger (Daysinger,
Daisinger, Theisinger)*, der in der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts in Bamberg,
Sankt Florian, Wien-Leopoldsberg und Rudolstadt in Thiiringen tétig war, sowie
den Bamberger ,,Historienmaler und Radierer Johann Lorenz Daysinger*, der in
der zweiten Jahrhunderthilfte in Lintach (Oberpfalz), Waidhofen an der Thaya und
Altpélla gemalt haben soll3,

Das 6sterreichische Kiinstlerlexikon dagegen bezeichnet den Bamberger Histo-
rienmaler Johann Lorenz Daysinger als Urheber der Werke in Lintach, Rudolstadt,
Sankt Florian, Wien-Leopoldsberg, Altptlla und weist ihm auch verschollene
Arbeiten in Linz und Urfahr sowie die unter Leopold D. genannten Gemilde des
Eggenburger Klosters zu. Die Fresken in Retz und Waidhofen gibt Schmidt als
Arbeiten eines Josef Michael Daysinger an3), wobei er sich auf den Dehio-Nieder-
Osterreich stiitzt, der den Josef Michael auBerdem als Maler der Kapellenfresken in
Schiltern bezeichnet3s,



Riesenhuber wiederum schrieb Retz und Waidhofen ebenfalls einem Josef
Michael Daysinger zu, wihrend er als Schopfer der Werke in Sankt Florian, Wien
und Altpolla den Leopold Deysinger anfithrte.

Uberblickt man diese Angaben, so dréingt sich eigentlich die Vermutung auf, die
Werke zwischen einem in der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts in Deutschland und
einem in der zweiten Jahrhunderthalfte in Niederdsterreich (und Mihren) arbeiten-
den Maler aufzuteilen. Es soll daher im folgenden der Versuch unternommen wer-
den, diese These durch die Uberpriifung der bisher bekannten Quellen und stilisti-
sche Vergleiche zu untermauern. '

Der erstere, Johann Lorenz Daysinger (Deisinger), wird wohl als Autor der
Werke in Bamberg (1734?)3, eines Freskos und eines Altarbildes in Sankt Florian
(1737)), des Hochaltarbildes in Lintach (1741)3), der allegorischen Dekorationen
des Schilosses Heidecksburg zu Rudolstadt4) sowie einiger Graphiken#) anzusehen
sein. Mit der zweiten Kiinstlerpersonlichkeit m¢chten wir den in Altpolla quittieren-
den Johann Leopold Daysigner aus Zlabings in Méhren identifizieren, der aber
vielleicht mit dem Bamberger Meister verwandt war.

Die ersten auf niederdsterreichischem Boden entstandenen Werke des méhri-
schen Kiinstlers, der 1754 das Hochaltarbild sowie Seitenaltarblitter mit den Heili-
gen Josef und Sebastian fir die Nikolaus-Stadtpfarrkirche in Znaim schuf4, dirf-
ten jene fiir das Franziskanerkloster in Eg genburg sein. Dort malte 1752 ,,Leo-
pold Deisinger aus Bshmen* fiinf Bilder fiir das Refektorium, sechs ovale Gemélde
der Franziskanerheiligen Franziskus, Antonius von Padua, Bonaventura, Johannes
von Capistrano, Bernardin von Siena und Didakus sowie das Blatt des neuen Fran-
ziskusaltares#, Der Maler arbeitete damals zum Selbstkostenpreis, was vielleicht als
Einfithrungsangebot* ermoglichen sollte, in Niederosterreich FuBl zu fassen.

Vier der halbkreisformigen Liinettenbilder des Speisesaales, die alle auf das
Essen Bezug nehmen, befinden sich heute noch an ihrem urspriinglichen Bestim-
mungsort4: Christus in der Wiiste wird nach 40tagigem Fasten von Engeln bedient
(Mt 4, 1-11), Daniel in der Lowengrube wird von dem von einem Engel an den Haa-
ren gehaltenen Propheten Habakuk gespeist (Dan 6, 14-29), Tobias feiert Hochzeit
mit Sara (Tob 7, 9-17) und Abraham bewirtet Gott in Gestalt von drei Engeln
(I Mos 18, 1-33)4. Auf dem Halsband des Hundes der zuletzt genannten Szene
befindet sich die Signatur L. D.

Wihrend der Prophet Daniel nur von zwei Lowen und einem Skelett umgeben
ist, handelt es sich bei den drei anderen Bildern jeweils um mehrfigurige Szenen mit
(halb)kreisférmiger Anordnung der Personen im vorderen Mittelgrund. Trotz eini-
ger zum Teil silhouettenhaft gegebener Repoussoirmotive im Vordergrund wird nur
eine geringe Raumwirkung erzielt, da der Hintergrund im Dunkel verschwindet, und
die dort spielenden Szenen (Ankunft des Habakuk, Christus wird vom Teufel ver-
sucht etc.) extrem verkleinert wurden. Durch die langen Beine der Figuren wird die
Froschperspektivwirkung noch verstirkt. Die plastisch-muskuldsen Kérper befin-
den sich in wie aufgeblasen wirkenden Gew#ndern mit meist weichen und runden
Falten, die die darunter befindlichen Gliedmafien noch erkennen lassen. Die Kleider
sind in ihrer Stofflichkeit nicht eindeutig definiert, und mehrmals werden grofifla-
chige Gewandzipfel hinter dem Korper in expressiver Art aufgebauscht. Wihrend
Daysigner hier wohl in der einheimischen Tradition stehen diirftes®, scheint das
betonte Chiaroscuro mit der Hervorhebung der Hauptperson durch spotlightartige
Beleuchtung und kriftige Lokalfarben (hellrot, blau, wei}, griin) aus der rotbraun
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tonigen Dunkelheit sowie eine Neigung zu manierierten Figurentypen einen Einfluf}
Paul Trogers zu verraten, dessen expressiver Stil um 1750 eine ungeheure Verbrei-
tung erreichte® und in Mihren vor allem durch seine Schitler Johann Lukas
Kracker und Franz Anton Palko fortgefithrt wurdeso,

Den Stil der Bilder charakterisieren au3erdem ein relativ freier Pinselstrich mit
betonten WeiBhshungen, wihrend eine genauere Zeichnung nur bei den Gesichtern
und den scharfen Konturen der gewellten Gewandsiume angewendet wird. Die hier
beschriebenen Merkmale sowie die immer wiederkehrenden Gesichtstypen und die
betonten Gesten mit den gespreizten Fingern lassen sich — mit Modifikationen —
bis zum 30 Jahre spiter entstandenen Altarbild in Altpolla feststellen.

Wabhrscheinlich bald danach war Daysigner im nur wenige Kilometer von Eggen-
burg entfernten SchioB Stoitzendorf titig. Denn der im Josefsaal dieser ehemali-
gen Prilatensommerresidenz des Stiftes Klosterneuburg befindliche und erstmals im
Inventar 1760 genannte Gemildezyklus wird von Ebster meines Erachtens zurecht
dem Ouevre unseres Meisters zugewiesens) obwohl! es keine schriftlichen Belege
dafiir gibt. '

Der ganze Saal wurde mit Olbildern ausgekleidet, die Tapisserien ersetzen bezie-
hungsweise vortduschen sollen und das Leben des dgyptischen Josef illustrieren.
Fiinf querformatige Bilder zeigen: Joseph wird von seinen Briidern verkauft (I Mos
37, 26-28, Abb. 5), Joseph im Kerker erklirt den Mitgefangenen die Triume (I Mos
40, 1-19), Joseph deutet den Traum des Pharao (I Mos 41, 15-40), Joseph auf dem
Triumphwagen (I Mos 41, 43) und Joseph gibt sich seinen Brildern zu erkennen
(I Mos 45, 1-15). Im Hochformat wurden Joseph und die Frau des Potiphar (I Mos
39, 7-12), Benjamin nimmt Abschied von seinem Vater Jakob (I Mos 43, 13-14)
und eine Allegorie der Prudentia (Klugheit) dargestellt.

In stilistischer Hinsicht schlieBen die Stoitzendorfer Gemilde mit den teilweise
gedrehten Figuren, mit Gesichtstypen und Faltenbildung sowie Kolorit an die Arbei-
ten in Eggenburg ans?, und es bestehen auch Gemeinsamkeiten mit dem Altarbild in
Altpslias, Als Neuerung gegeniiber den Refektoriumsbildern des Franziskanerklo-
sters 14Bt sich nicht nur eine — durch die Funktion als Wandteppichersatz erklir-
bare — Rahmung der Szenen mit Muschelwerk und Rocaillen feststellen, sondern
auch eine etwas versinderte Raumauffassung. Einerseits durch gleichm#Bigere
Beleuchtung, andererseits durch eine raumschaffende Architekturkulisse bezie-
hungsweise durch grofBere Figurengruppen im Hintergrund entsteht stérker der Ein-
druck eines Biihnenraumes, wie er wohl von den vermutlich als ikonographische
Vorlagen dienenden stiddeutschen Stichen iibernommen wurde.

Die Ausmalung der Rathauskapelle in Retz durch den ,,Znaimer Barockmaler
J. L. Daysigner® im Jahr 1756 liBt sich wieder quellenmiBig belegens¥: am
23. Dezember dieses Jahres bestitigte der Kiinstler den Empfang von insgesamt 174
Gulden 44 Kreuzer fiir diese Arbeits®. Da die Dekoration al seco und nicht al fresco
ausgefiithrt wurde, waren schon mehrere Restaurierungen notwendig, die die origi-
nale kiinstlerische Handschrift nur ungefihr wiedergeben. Gemeinsam mit den Kir- -
chenmobeln bilden diese Malereien aber auch heute noch ein reizvolles, wenngleich
provinzielles Rokokoensemble, wie es in Niederdsterreich nicht allzu h#ufig anzu-
treffen ist.

Wohl nicht nur aus Sparsamkeit erhielt die Kapelle eine Ausmalung sofcher
Gestalt, das kein Gips oder Stucadorarbeith auch andere Verziehrung mehr vonng-
then, sondern alle Architectur, Bégen, Fries und Winki mit Mahlerey beklaid wer-
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den, welches dermahl die neueste (...) Facon wars9. Der Funktion als Kapelle der
Corporis-Christi-Bruderschaft entsprechend kam ein eucharistischer Zyklus zur
Darstellung, wobei in der seit dem zweiten Jahrhundertviertel iiblich werdenden Art
Szenen des Alten und Neuen Testaments sowie der Geschichte illustriert und auf
allegorische Figuren weitgehend verzichtet wurdes. Die Hauptbilder an der Decke
zeigen das letzte Abendmahl mit der Einsetzung des Altarsakramentes, die Wunder-
bare Brotvermehrung sowie das eher seltene Gleichnis vom kéniglichen Hochzeits-
mahls®: , Als aber der Konig eintrat, um sich die Géste anzusehen, sah er darin
einen Mann, der kein hochzeitliches Kleid anhatte. Und er sprach zu ihm: Freund,
wie bist du da hereingekommen, ohne ein hochzeitliches Kleid zu haben? Der aber
verstummte. Da sprach der Konig zu den Dienern: Bindet im Fifie und Hinde und
werft ihn hinaus in die Finsternis drauBlen; dort wird Heulen sein und Zihneknir-
schen. Denn viele sind gerufen, aber wenige auserwéahlt* (Mt 22, 11-14).

An den Seitenwinden der Kapelle sechen wir einerseits typologische Vorbilder aus
dem Alten Testament: Mannalese (Il Mos 16, 14-17)%), die Uberfiihrung der Bun-
deslade durch den musizierenden David (II Sam 6), der dgyptische Joseph und seine
Briider, Moses errichtet die eherne Schlange (IV Mos 21, 6-9), und die Kundschaf-
ter mit der Riesentraube (IV Mos 13, 24)s0, andererseits genreartige Historien: eine
bisher nicht zu identifizierende Sakramentsprozession sowie eine bemerkenswerte
und in der Barockzeit sehr seltene Darstellung der Begegnung Rudolfs von Habs-
burg mit dem Priestersh, Erweitert wird das Programm durch Bilder von Heiligen
mit einer besonderen Beziehung zur Eucharistie (Klara, die mit einer Monstranz die
Sarazenen vertrieb; Barbara; Thomas von Aquin als Verfasser eines Fronleichnams-
offiziums und Aloisius) sowie andachtsbildartige Darstellungen der Kreuzigung, der
Kreuzabnahme, der Pestpatrone Rochus und Sebastian, der Heiligen Leopold und
— bei der Orgel — Cicilia sowie Franziskus mit einem musizierenden Engel. Die
Retabel der beiden Seitenaltiire wurden ebenfalls nur gemalt, wie es damals gerade
in Bohmen weit verbreitet wars» und sind dem Viehpatron Leonhard sowie der
Immaculata gewidmet.

Retz, das eine fast identische Gottvater- und Immaculatafigur wie Altpolla auf-
weist (Abb. 1 und 2) schlieBt bei Gesichtstypen und Gewandstil an Eggenburg und
Stoitzendorf an® — zum Beispiel entsprechen die drei Hauptpersonen der Hoch-
zeitsszene im Refektorium der Mittelgruppe des Gastmahls in der Rathauskapelle,
zeigt aber weniger manierierte Kérperformen. Bei den Gewtlbeszenen bediente sich
Daysigner stark fluchtender Architekturkulissen wie sie vor allem in der zeitgenossi-
schen bairischen Deckenmalerei (Matthdus Giinther, Johann Georg Bergmiiller)
iiblich waren und damals auch in Osterreich vorbildhaft wurdenss. Ebenso wie in
Stoitzendorf erhielten einige Szenen durch einen Vorhang eine bithnenméBige Insze-
nierung und alle Bilder eine reiche Rahmung, deren Ornamente durch dicke c-for-
mige oder gerade Elemente und symmetrische Anordnung eine stirker tafelbildar-
tige Wirkung illusionieren. Die Fliche zwischen den Bildern wurde mit Stuck imitie-
renden Rocaillen in der Art des Josephszyklus geftllt.

Der frither vorherrschende rotbraune Grundton wurde weiter zugunsten grauer
Werte reduziert, und die Hauptfiguren werden héufiger durch hellrote oder rosa
Gewinder ausgezeichnet. Dies gilt besonders fiir das gut restaurierte Hochaltarbild
der Marienkapelle (Titelbild), das in der Fotothek des Bundesdenkmalamtes als
,,,Aufnahme Marias in den Himmel* von J(osef) L(orenz) Daysinger* aufscheint.
Tatsichlich lautet die Signatur jedoch ,,I. L. Daysigner/invent./pinx. und das
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Abb. 2 J. L. Daysigner, Dreifaltigkeit, Deckenmalerei in der Rathauskapelle Retz, 1756
(vor Restaurierung).
(Foto: Bundesdenkmalamt)

Abb. 3 J. I. Daysigner, Maria Verkiindigung, Deckenfresko in der Pfarrkirche Waidhofen
an der Thaya, 1764.

(Foto: Verfasser)
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Abb. 4 J. L. Daysigner, Joseph wird von seinen Briidern verkauft, Dekorationsmalerei im
Schlof Stoitzendorf, um 1753/55.

(Foto: Verfasser)

Abb. 5 J. L. Daysigner, Joseph wird von seinen Briidern verkauft, Olgemdilde im Museum
der Bildenden Kiinste in Budapest, um 1765/68.

(Foto: Museum)

11



Gemalde zeigt eine Verkiindigung an Maria, deren konventioneller Typus variiert
wird, da die Gottesmutter als ,,zweite Eva“ mit dem Fuf} die Schlange des Bosen
(mit Apfel) zertritt und von Putti mit einem Kranz aus Rosen und Lilien bekrént
wirdse,

Vermutlich iiber das Stift Klosterneuburg, zu dem sowohl Stoitzendorf als auch
der Wiener Leopoldsberg gehortens), erhielt Daysigner den Auftrag fiir die Sei-
tenaltarbilder der Kirche auf dem Leopoldsberg, die allgemein um die Mitte des
18. Jahrhunderts datiert werden. Das rechte Hauptbild trégt links unten die Signa-
tur ,,J. L. DajSigner pinxit*, die allerdings in der Literatur falsch wiedergegeben
wurdee®,

Die Gemilde bilden mit den Statuen der Altire eine ikonographische Einheit,
wie es seit Beginn des Jahrhunderts allgemein iiblich war®. Der linke Seitenaltar,
der Heiligen Familie gewidmet, zeigt im Hauptbild die heilige Anna, ihre Tochter
Maria das Lesen lehrend, und im Aufsatzbild eine ungewohnliche Dreifaltigkeit mit
Gottvater, Christuskind und dem Heiligen Geist (Taube). Der Pestaltar im rechten

Kapellenarm enthilt Darstellungen des von der heiligen Irene gepflegten heiligen
Sebastian sowie der heiligen Rosalia. Bei der Gestaltung der Hauptfiguren dieser
Bilder diirfte Daysigner von den Seitenaltarbildern gleichen Themas in der Stiftskir-
che Klosterneuburg™ angeregt worden sein. Sowohl die gegeniiber den Werken von
Eggenburg und Stoitzendorf normaler proportionierten Figuren und die mit man-
chen Losungen in Retz vergleichbare ruhigere Faltenbildung als auch das grau-
braune Kolorit des Hintergrundes und die Lokalfarben Weif3, Blau, Braun und
Rosarot bei den Kleidern lassen eine Datierung der Gemalde der Leopoldskirche
zwischen den Arbeiten in Retz und Waidhofen fiir sinnvoll erscheinen.

Um 1760 soll auch eine im Dehio dem Josef Michael Daysinger zugeschriebene)
und in der Fotothek des Bundesdenkmalamtes als ,,in der Art des Leopold Daysin-
ger* charakterisierte Ausmalung der SchloBkapelle in Schiltern entstanden sein.
Sie IiBt sich meines Erachtens jedoch nicht in das Ouevre des mahrischen Meisters
eingliedern. Denn es erscheint eher unwahrscheinlich, daB Daysigner zwischen den
Wandmalereien in Retz und Waidhofen an der Thaya eine Scheinarchitektur
geschaffen hat, die vollstandig auf Rokokoformen verzichtet und statt dessen eine
traditionelle tektonisch aufgebaute Struktur mit Pilastern und Mauernischen samt
illusionierten Statuen der vier Kardinaltugenden vorfiihrt.

Die Figuren der vier Evangelisten an der Decke besitzen zwar gewisse Ahnlich-
keiten mit solchen unseres Meisters, wirken aber qualitativ schwicher, und ihre
Gewiinder weisen kleinteiligere und schirfere Falten auf, wie man es in dhnlicher
Form im Werk des Kremser Schmidt-Schiilers Andreas Rudroff findet".

Das Hauptwerk des Kinstlers in Osterreich bilden zweifellos die Deckenfresken
in der ab 1716 neuerbauten Pfarrkirche zu Waidhofen an der Thaya, die laut
Chronogramm 1764 von Dechant Johann Adam Lehrbaum in Auftrag gegeben
wurden und als Werk des Bamberger Malers gelten’. Die Signatur iiber der Orgel
,,J. L. Daysigner/inventor pinxit*7, weist jedoch auf den mahrischen Kiinstler hin,
was auch der Stilvergleich bestitigt’. In Ubereinstimmung mit dem Patrozinium
der Kirche und einer im 18. Jahrhundert wieder aufgetretenen Vorliebe fiir Marien-
zyklen® folgend wurden die fiinf Tonnengewolbe mit Szenen aus dem Marienleben
geschmiickt, die von gemalten Ornamenten und echtem Stuck aus dem Jahr 1890
begrenzt werden. Die im Westen einleitende ,,Geburt Mariens* wurde mit einer auf
die darunter befindliche Orgel anspielende Darstellung des antiken Musikers

12



Orpheus inmitten der wilden Tiere (mit den Initialen I. A. L.), dem Stifterbild des
Dechants und einiger Biirger vor einer Marienstatue sowie einem Schriftband mit
dem Motto ,,Orpheus in silvis concentu saxa movebat — Virginis ad cultum saxea
corda trahit*7? — Orpheus setzte in den Wildern durch seine Melodie die Steine in
Bewegung, die Musik fiihrt steinerne Herzen zur Verehrung der Jungfrau —
erginzt.

Es folgen im zweiten Joch Marias Eintritt in den Tempeldienst — ebenso wie die
Geburt nur im apokryphen Evangelium des Jakobus itberliefert — dann die Verkiin-
digung durch den Erzengel Gabriel (Lk 1, 26-38) (Abb. 3) und schlieBlich der
Besuch Marias bei ihrer Verwandten Elisabeth (Lk 1, 39-56). Den AbschluB8 und
inhaltlichen H6hepunkt dieser Reihe bietet das Chorfresko mit der Anbetung des
Thrones der Himmelskonigin durch Erzengel, Engel und Cherubim als Ergénzung
zum Hochaltar, der die Himmelfahrt und Krénung Mariens vorfiihrt.

Drei der Geschichten 143t Daysigner auf Treppenanlagen mit Architekturkulisse
spielen, die noch iiber die Losungen von Stoitzendorf und Retz hinausgehen und
ebenso wie die narrative Ausschmiickung mit Genreszenen wieder siiddeutschen
Einfluf} verraten. Die Geburtsdarstellung besteht aus einer Frauengruppe, die den
Sadugling badet, im Vordergrund und der in einem Baldachinbett erhéht im Hinter-
grund liegenden Mutter Anna, an deren Seite sich ihr Gatte, der heilige Joachim,
befindet, wihrend der Himmel von musizierenden Engeln erfiillt ist?. Der Tempel-
gang Marid, der seit Tizian héufig iiber eine hohe, in diesem Fall schrig gestellte
Treppe erfolgt, zeigt im Mittelgrund das von seinen Eltern begleitete dreijdhrige
Maidchen, das bereits von einem Hohenpriester und seinem Gefolge vor einem
Nischenaltar mit den Gesetzestafeln erwartet wird. Einen dhnlichen Aufbau
besitzt die Heimsuchungsszene, wo die beiden schwangeren Frauen einander auf
dem Treppenabsatz begriilen, wihrend Zacharias eben aus dem Haus tritt und
Joseph die letzten Stufen emporsteigt. Vier Médgde und ein Hund suggerieren als
Repoussoirmotive eine gewisse Raumlichkeit in der sonst bildparallelen
Kompositions,

Die Verkiindigung folgt dem traditionellen Typus des Retzer Hochaltarbildes
(Titelbild): Maria kniet in Demutshaltung im Betstuhl und wird mit einem Blumen-
kranz bekront. Dem Querformat entsprechend schwebt der Erzengel allerdings
nicht hernieder sondern schreitet auf einer Wolke auf die Jungfrau zu. Als Hinweis
auf die unbefleckte Empfingnis dient diesmal nicht die Schlange, sondern der von
Putti gehaltene Sternenkranzs). Der Himmel, in dem die Engel den Thron bereiten,
wird schliefSlich nur durch Wolken charakterisierts?, Muschelkimme und Rocaillen
— teilweise als Architekturdetails, teilweise als Stuckimitationen erscheinend — bil-
den wie in Stoitzendorf und Retz einen rahmenden AbschluB3, und einen von den
Engeln zur Seite gezogenen Vorhang gibt es ebenfalls wieder.

Die Gesichts- und Figurentypen sowie die Gewandbildung lassen sich gleichfalls
mit fritheren Werken Daysigners vergleichen, zum Beispiel der Niahrvater der Heim-
suchung mit dem Josephsbruder in Agypten von Stoitzendorf oder dem Petrus des
Retzer Abendmabhls. Die fiir den Maler charakteristischen flatternden Gewandzip-
fel, die ihre funktionelle Beziehung zum Korper teilweise verloren und dafiir selb-
standige Ausdruckswerte gewonnen haben, sowie die kaum gegliederten Raumbil-
dungen mit dem Kontrast von Menschengewimmel und Fernblick sind auBerdem
Kennzeichen eines ,,provinziellen Formtriebes*, der in der osterreichischen Kunst
des 18. Jahrhunderts neben klassizistischen Stréomungen feststellbar ist und im Werk
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Maulbertsch’s seinen Hohepunkt erreichts). Was die Farbigkeit betrifft, so 1dBt sich
gegeniiber fritheren Werken Daysigners eine Aufhellung feststellen, die wohl
zundchst im materiellen Unterschied zwischen Wandfresko und gefirniBtem Lein-
wandbild begriindet zu sein 'scheint, vielleicht aber auch als Anpassung des Kiinst-
lers beziehungsweise des Restaurators an die siiddeutsche Rokokomalerei interpre-
tiert werden darfss.

In der Pfarrkirche zu Waidhofen befinden sich auBerdem zwei grofiformatige
Olgemilde in Rokokorahmen, die in der Kunsttopographie um 1760 datiert und als
,,in der Art des Daysigner* beschrieben werdenss. Aufgrund der rotbraunen Tonig-
keit des Grundes mit den Lokalfarben Blau, Hellrot und Rosa sowie aufgrund der
Figurentypen (Apostelkopfe) und der Faltenbildung scheint eine Zuschreibung an
unseren Kiinstler gerechtfertigt. Die Raumdarstellung folgt ebenfalls dem bekann-
ten Schema: beim Letzten Abendmahl wurde die Gruppe um einen runden Tisch
versammelt, iiber dem sich eine Engelsgloriole befindet, und beim zweiten Bild —
Aussendung der Apostel (in der Kunsttopographie als Versshnung der Apostel
bezeichnet) — steht der Gottessohn auf einem Stufenpodest vor Architekturkulisse
wihrend der Blick iiber die vor ihm knieenden oder sitzenden Jiinger durch einen
Bogen wie in Stoitzendorf in die Ferne schweifen kann. Die stirker rdumliche Isolie-
rung der einzelnen Figuren sowie die Beruhigung der Draperie und der Verzicht auf
expressive Gewandzipfel weist hingegen auf Altpolla voraus und spricht daher mei-
nes Erachtens fiir eine Entstehung der Gemilde nach den Fresken der Pfarrkirche.

Gleichfalls nach den Deckenmalereien in Waidhofen, namlich 1765, sollen in der
nur mehrere Kilometer entfernten Pfarrkirche von Thaya zwei Altarfresken ent-
standen sein®, die wohl ebenfalls von Johann Leopold Daysigner ausgefithrt wur-
den. Die Struktur der Retabelquadratur stimmt mit jener der gemalten Altére in der
Retzer Rathauskapelles» iiberein: zwei Sdulen mit schrég gestellter Gebilksverkrop-
fung flankieren einen mit gesprengtem Segmentgiebel abgeschlossenen Mittelteil,
der in Thaya noch mit einem kartuschartigen Aufsatz bekront wird. Auch der
Rokokozierrat entspricht dem von Retz und Waidhofen.

Die Figuren des Kreuzaltares®” an der rechten Seite des Triumphbogens —
Maria, Johannes und Magdalena unter einem plastischen modernen Kruzifix — zei-
gen die fiir das Spétwerk Daysigners typische Gewandbehandlung, und vor allem
das Kleid der Gottesmutter mit den plissierten Falten, leicht gebauschten Armeln
und dem Mantel mit Saum 148t sich gut mit jenem der Himmelskonigin in Altpolla
vergleichen, wihrend der Lieblingsjiinger unter dem Kreuz deren Gestik vorweg-
nimmt.

Das Altarfresko links vom Triumphbogens® verfiigt iiber eine pyramidale Kom-
position. Vor einem kellerartigen Gewdlbe, das von Sebastian — in einer Variation
des Typus der Leopoldskirche — und Rochus flankiert wird, ruht die heilige Rosa-
lia, die ebenfalls um Abwehr der Pest angefleht wurde. Oberhalb knien die Heiligen
Achatius (Patron in schweren Krankheiten und Todesangst), dessen Gestik jene des
Propheten Daniel in Eggenburg wiederholt, und Florian vor der Madonna mit dem
Kind.

In der zweiten Hilfte der sechziger Jahre schuf der mihrische Kiinstler wohl
auch zwei Olgemalde, die sich heute im Museum der Bildenden Kiinste in Buda-
pest befinden. Die Gegenstiicke ,,Die Rettung des Mosesknaben aus dem Flufi*#
sowie ,,Joseph wird von seinen Britdern verkauft (Abb. 5)% tragen die Bezeich-
nung ,,I. L. Daysinger* und scheinen auf den ersten Blick nicht in das bisher
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bekannte Oeuvre des Meisters zu passen. Die zahlreichen, im Verhiltnis zum Bild-
format kleinen und lebhaften Figuren wirken fast wie eine Staffage in der felsig-
pathetischen und mit Architekturmonumenten bereicherten Landschaft, wihrend
bisher — zum Beispiel bei der Szene gleichen Themas des Stoitzendorfer Zyklus
(Abb. 4) — eine geringere Personenzahl die Komposition beherrschte und die Land-
schaft eher eine Hintergrundsfolie bildete.

Diese Gegeniiberstellung zeigt aber auch, da3 die den Handel abwickelnde
Hauptgruppe in beiden Bildern nahezu identisch ausgefiithrt wurde. Der wesentlich-
ste Unterschied betrifft den Menschenhidndler, der durch einen jiingeren Mann
ersetzt wurde, wihrend der bértige Kaufmann im Budapester Gemilde auf dem
Kamel Platz gefunden hat. Auf dem Mosesbild erkennt man auB3erdem bei einer
Dienerin sowie der Repoussoirfigur einen Profilkopf mit maskenhaftem Gesicht,
wie ihn bereits der Engel der Eggenburger Abrahamsgeschichte vorgefiihrt hatte,
und der Faltenstil pafit durchaus zu dem der tibrigen Werke Daysigners aus diesem
Jahrzehnt, weshalb die Zuschreibung an den Zlabingser Maler gerechtfertigt
erscheint.

Die Stilunterschiede wurden wahrscheinlich durch die Bildgattung verursacht.
Hatten wir bisher nur mehr oder weniger monumentale Dekorationsmalereien bezie-
hungsweise Altarblatter kennengelernt, so handelt es sich bei den ungarischen Wer-
ken um relativ kleine Galeriestiicke im Format 102,5 mal 81,5 Zentimeter. Und diese
Bildgattung mit meist weniger anspruchsvoller Thematik wie Genre und Landschaft
erreichte gerade in der maria-theresianischen Epoche eine neue Bliite, wobei nicht
nur eine minuziésere Ausfithrung sondern auch andere Vorbilder als bei der Malerei
im monumentalen Format mafigeblich wurden®). Daysigner scheint sich daher bei
diesen Staffeleibildern — trotz des ,,hohen* Inhalts — stdrker am Figurenstil der
Wiener Kleinmeister (Johann Georg Platzer, Franz Christoph Janneck und anderer)
und an den schon ldnger als Vorbilder geschétzten dlteren niederldndischen Land-

schaften orientiert zu haben9%.

., Vermutlich aus dem Jahr 1774 stammt das Olgemilde des 1749 errichteten
Hochaltares der Pfarrkirche in Weitra mit der Darstellung des Abschieds der Apo-
stel Petrus und Paulus. ,,Leider ist uns der Maler dieses ausgezeichneten Bildes nicht
bekannt*, liest man in der Lokalliteratura; ich méchte jedoch die Autorschaft
Daysigners zur Diskussion stellen. Dafiir sprechen nicht nur die Kopftypen, die ihre
Parallelen in Stoitzendorf, Retz und Waidhofen finden, sondern auch die aufge-
bldhten Gewinder mit den ondulierenden Sdumen sowie die Farbkombinationen
rot-griin und blau-gelb bei den Hauptfiguren vor einem eher monochromen Hinter-
grund. Das Gemilde, bei dem die Attribute der beiden Apostelfiirsten (Schliissel,
Schwert) geschickt in das Geschehen der Gefangennahme eingebunden wurden,
kdnnte meines Erachtens allerdings schon friither entstanden sein.

Zwolf Jahre nachdem Daysigner fiir die Pfarrkirche seiner Heimatstadt das
Hochaltarbild mit der Krénung Mariens — auch ,,Maria Schnee‘ genannt —
geschaffen hatte%), malte er das Gemailde gleichen Themas fiir den Hochaltar von
Altpolla (Abb. 1). Als unmittelbares motivliches Vorbild diente die Marienkro-
nung im Deckenfresko der Schlofikapelle zu Althart in Mahren%), wo die Jungfrau
ebenfalls als Immaculata erscheint. Da die Ubereinstimmungen mit den Trinitits-
gruppen von Altpolla%) und Retz (Abb. 2) sogar einzelne Falten betreffen (Beine
von Christus, Armel von Gottvater)%), und der Stil des Freskos in Althart jenem
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Daysigners in den fiinfziger Jahren gleicht, 148t sich meines Erachtens seine Urhe-
berschaft an diesem angeblich 1728 entstandenen Werk nicht ausschlieflen.

Die im ersten Abschnitt beschriebenen klassizistischen Tendenzen des Altarbil-
des in Altpolla lassen sich nun auch im Verhiltnis zum Fresko in Althart bezie-
hungsweise zu den frithen Werken Daysigners, besonders der Dreifaltigkeits- und
Immaculatadarstellung in Retz feststellen. Die Figuren weisen kaum mehr eine Tor-
sion auf, Christus hat seinen flatternden Mantel abgelegt, das Kleid Mariens steht in
enger funktioneller Beziehung zum Korper und sogar die dynamischsten Elemente
— die Mantel der Gottesmutter und Gottvaters — sind gegeniiber den fritheren
Losungen vereinfacht und beruhigt. Charakteristisch erscheint auBerdem, daf die
Zahl der Engelchen gegeniiber dem Fresko in Althart wesentlich reduziert wurdes?.

Uber eine Zeitspanne von mehr als 30 Jahre haben wir also die Titigkeit des
mahrischen Malers Johann Leopold Daysigner in Osterreich und seine kiinstlerische
Entwicklung verfolgt, wenn auch viele Fragen, zum Beispiel die Herkunft und die
Beziehungen zum Bamberger Namensvetter nicht geklart werden konnten. Trotz-
dem gelang es einige der in der Literatur immer wiederkehrenden Irrtiimer zu besei-
tigen und auf die frither so engen kulturellen Beziehungen zum méhrischen Raum
hinzuweisen, weshalb der vorliegende Aufsatz vielleicht auch einen bescheidenen
Beitrag zur noch zu schreibenden Geschichte der Barockmalerei in Niederosterreich
liefert.
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20) Paul Buberl, Die Denkmale des politischen Bezirkes Zwettt (Osterreichische Kunsttopographie 8 [Wien 1911]) 165,
Fig. 135: ,, Tiichtige Arbeit, bez.: J. L. Daysinger pinxit 1783*; Biedermann (wie Anm. 15); Pollerof3, Bildende Kunst

(wie Anm. 7) 196, Abb. 60.

21) Lexikon der christlichen Ikonographie 2 (Rom-Freiburg-Basel-Wien 1970) Sp. 281 f.

22) Giinther Heinz, Die figiirlichen Kiinste zur Zeit Josephs II. In: Osterreich zur Zeit Kaiser Josephs II., Ausstellungs-
katalog (Wien 1980) 181 f., 184 und 187.

23) Dieter Honisch, Anton Raphael Mengs und die Bildform des Frithklassizismus (Mitnstersche Studien zur Kunstge-
schichte I [Recklinghausen 1965]) 26 f., Abb. 30 und 32.
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26) Hersche, Reformkatholizismus (wie Anm. 16) 64 (Hirtenbrief Colloredos).

27) Hersche, Spitjanesenismus (wie Anm. 18) 29.

28) Eleonore Zlabinger, Ludovico Antonio Muratori und Osterreich (Verodffentlichungen der Universitit Innsbruck 53
[Innsbruck 1970]) 152 f.

29) Elisabeth Kovacs — Lotte Wewalka, Die theologische Literatur. In: PolleroB, Altpslla (wie Anm. 1) 274, 277.

30) Ludwig Anton Muratori, Die Wahre Andacht des Christen (Augsburg-Innsbruck 1761) 302 und 306.
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