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FRIEDRICH B. POLLEROSS

DIE ALTARE VON ALTPOLLA UND
ST. LEONHARD AM HORNERWALD

EIN BEITRAG ZUR O8. SAKRALPLASTIK DES SPATHISTORISMUS

Die Xunst des "Historismus® der zweiten Hilfte des 19, Jahrhun-
derts hat in den letzten Jahren eine wesentliche Neubewertung
erfahren (1). Noch in den 60er Jahren waren auch Fachleute Uber-
zeugt, das dabei "die Betrachtung und Benutzung der Geschichte
vesentlicher ist als die Entdeckung und Entwicklung neuer Syste-
me, neuer Formen der eigenen Zeit" (2), und das "infolge der Ab-
hédngigkeit von der Vergangenheit damals weder in geistiger noch
kilnstlerischer Beziehung ein eigenér Stil entstehen" konnte (3).
Besonders schlecht wurden die neugotischen Altire beurteilt, da
diese "Machwerke ... tatsichlich nichts mehr mit Kunst zu tun*
hitten (4).

Vihrend die Architektur dieser Zeit inzwischen im allgemeinen
BewuStsein anerkannt wird, und die Nostalgiewelle nicht nur swr
sorgfiltigen Restaurierung historischer Fassaden gefihrt hat,
sondern - z.B. auf dem Horner Hauptplatz - schon wieder zu einem
Neo- oder Pseudohistorismus ausartet, wihrend das profane Kunst-
geverbe die Antiquititengeschifte erobert hat (5), wird die Al-
tarbaukunst des Historismus vielfach noch immer gering geachtet.
Sogar dem Linzer Mariendom - neben der Wiener Votivkirche das be-
deutendste neugotische Gesamtkunstwerk Usterreichs -~ droht eine
"Ausriumung” durch "modern" und "praktisch® denkende Geistliche.
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Das liegt wohl micht suletzt daran, daB auch die Kunstforschung
lange "mit geradesu auffallender Konsequenz der Auseinanderset-
zung mit einer so wichtigen Formgelegenheit dieser Epoche aus-—
gevichen ist" und die Xirchenmdbel "weitgehend unbeachtet, un-
erforscht und daher auch unterbewertet® blieben (6).

Der vorliegende Aufsatz mSchte daher sowohl Material sur Erfor-
schung des kirchlichen Kunstgewerbes beisteuern als auch den
Laien und hier vor allem den Geistlichen einige Gedanken zur
gerechteren Beurteilung dieser Werke vermitteln. Dabei gilt es

zu beriicksichtigen, das diese Arbeiten ja nicht nur einen Kunst-
wvert besitzen, dessen Qualitdt ebenso unterschiedlich sein kamn
vie jener barocker Altdre, sondern auch einen "historischen Vert®,
daB also jedes Denkmal auch als "Urkunde einer bestimmten ge-
schichtlichen Entwicklungsstufe im Sein und Schaffen" (7) der
Menschen dieser Pfarre zu betrachten ist. Sollte aus funktionellen
Griinden oder weil man tatsdchlich ein qualititvolleres modernes
Xunstverk an die Stelle des historistischen setzen will, dessen Ent-
fernung aus dem Gotteshaus unumgdnglich sein, so mSge man wvenig-
stens den ursprilnglichen Zustand fotografisch dokumentieren und
die Xirchenmbel dem Depot der Pfarre oder einem Museum und nicht
dem Ofen iibergeben.

Historismus

Wihrend im allgemeinen Sprachgebrauch "Historismus" als Bezeich-
nung fir den "Zeitstil" der 2. H¥lfte des 19. Jahrhunderts gilt,
definierte ihn Wolfgang G5tz als einen - nicht nur damals auf-
tretenden — "absichtsvollen Rilckgriff auf die Geschichte, also
eine Gesinnung, die sich das Kunstwerk einordnet ja unterordnet.
(...) Historismus in der Kunstgeschichte heiBt: Xunst im Dienste
einer wWeltordnung, einer Staatsidee, einer Weltanschauung, die
aus der Geschichte programmatisch ihre Denkmodelle und Formen-
modelle beziehen.® (8) Die zugehBrige kiinstlerische Methode sei
der "Eklektizismus", wobei die Auswvahl der Formen aus frilheren
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Epochen jedoch "nicht primir wegen ihrer ¥sthetischen Affinitit,
sondern wegen ihrer geschichtlichen Relevanz® erfolgt (9).

Dieser bewuAte Ruckgriff auf dltere Stile wurde schon von Zeit-
genossen aber vor allem von spiteren Generationen, die die Ori-
ginalitit als obersten kinstlerischen Wert ansahen, abschitsig
beurteilt (10), und das Nebeneinander von Formen verschiedener
Zeiten als "Stilchaos ohnegleichen® abqualifirziert (11). Dabei
ibersah man allerdings, das die L¥sungen des 19, Jahrhunderts
vielfach nicht mehr oder weniger sorgfiltige Kopien dlterer Kunst-
verke bilden, sondern unverwechselbare Neuschpfungen mit histo-
rischem Vokabular, und daB es sich beim Formenpluralismus dieser
Epoche nicht wa verschiedene Stile, sondern nur um "Modi", also
blos duBerliche Brscheinungsfor-en; handelt. Beziiglich der Struk-
tur der Kunstwerke kann jedoch sehr vohl zwischen drei Entwick-
lungsstufen unterschieden wverden, deren Charakterisierung als
romantischer, strenger und Spithistorismus in der Architektur (12)
allerdings nur bedingt auf die Ausstattungskunst {ibertragen wer-
den kann, da hier die Entwicklung eher parallel als linear ver-
13uft (13).

Die gerade in der spiten Phase des Historismus, dem auch die hier
behandelten Werkstitten angehdren, besonders ausgeprigte Formen-
vielfalt bot neue schipferische Miglichkeiten,. vas von den kilnst-
lern dieser Zeit auch anerkannt wurde, So meint z.B. Xarl B.O.
Fritsch, der Mitherausgeber der "Deutschen Bauzeitung*, 1890 *Stii*
- d.h, der jeweilige Modus - sei nichts weiter als
*ein Ausdrucksmittel fir kilnstlerische Gedanken - darin durch-
aus vervandt der menschlichen Sprache, in der ja auch sehr ver-
schiedene, gleichberechtigte Zungen herrschen. (...) Mit einem
vort, wihrend man mit Ausnahme weniger X¥pfe noch vor einea
vierteljahrhundert dem Stil diente und um des Stiles willen
baute, gilt es heute den Stil zu beherrschen. Das ist ein ge-
waltiger Umschwung und Fortschritt.” (14)
Da die Ausvahl der Formen zundchst auf inhaltlichen Prinsipien
beruhte, behielt die als spezifisch christlich geltende (neo-)
Gotik (15) lange ihre Dominanz als "alleinseligmachender Stil auf
kirchlichem Xunstgebiete” (16). Daneben spielten der "byzantinische®
und der neuromanische Stil nur eine geringe Rolle, und erst gegen
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Ende des Jahrhunderts gevann die Kunst des Barocks an Wertschit-
zung, wvobei sich wor allem die in Linz erscheinenden *Christli-
chen Kunstblitter® gegen das Gotik-Monopol wandten (17). Diesen
Gesinnungswvandel brachte auch der Vertreter der kirchlichen Denk-
malpflege, Prilat Univ.-Prof. Dr. Swoboda, bei der Denkmalpflege-
tagung 1911 deutlich zum Ausdruck:
»Nicht auf die Stilform kommt es beim Gottesdienst an, Ich
mSchte sagen, kirchlich interessiert uns der stil nicht, son-
dern nur kiinstlerisch, technisch, geschichtlich. (Beifall.)
Und darum hat das Prinzip, das wir Uberwunden haben, kein
kirchliches Fundament, nimlich das8 man mit neugotischen Or-
namenten die Xirche wieder kirchlich machen will! (Beifall.)
pie Stile haben einen natiirlichen Entwicklungsvert und nicht
im mindesten irgend etwas Dogmatisch-Symbolisches. Ich kann
Ideen hineintragen, aber so vie man das 'versteinerte Sursum
corda' in die hgmmelanstrebende Gotik hineinlegen kann, eben-
80 kann man die Xraft und den Prunk, das Weitausgreifende von
Renaissance und Barock vie ein vielstimmiges ad dominum ver-
stehen. Es ist jeder Stil kirchlich berechtigt, und daran
soll jeder Denkmalpfleger, venn auch entgegengesetzte Ideen
sich im Xopfe eines Geistlichen finden sollten, festhalten.
Niemand kann ein einziges Xirchengesetz nennen, das einen

Stil zum kanonischen ernannt oder, venn ich so sagen soll,
Xanonisiert hitte. (Beifall.)* (18)

Die situation in Oberd8sterreich

wihrend in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts die viemer Xunst
fir Nieder8sterreich allein tonangebend war (19), entwickelte sich
zur Zeit des Historismus auch Oberdsterreich zu einem anscheinend
vie im 17. Jahrhundert "provinzielleren" - Exportgebiet fir Kir-
chenmdbel (20). Denn hier wuchs die Neugotik "nicht in Zirkeln
von Theoretikern, sondern bliilhte auf gesundem Bauernland. Adalbert
Stifters Restaurierung des Xefermarkter Altares und seine Schrif-
ten Uber dieses Werk der Spitgotik vermochtennicht nur eine diinne
Schicht von Gebildeten fiir die altdeutsche Kunst zu begeistern,
.das Schnitzwerk wurde auch veitesten Xreisen der Bevlkerung ob
seiner Schicksale und Rdtsel zum Inbegriff mittelalterlicher Xunst.
pDie Regotisierung der Stadtpfarrkirche in Steyr fand zwar zundchst
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Ablehnung -~ das Projekt eines gleichartigen Unternehmens in
Braunau blieb unausgefithrt und damit weithin unbekannt - aber
das verdienstvolle Wirken des 'k.k. Schulrathes und obderenn-
sischen Conservators der Baudenkmale'! bereitete das Feld zur
Aufnahme einer historisierenden Stilkunst vor." (21)

Die filhrenden Wiener Sakralarchitekten Friedrich von Schmidt
und Heinrich von Ferstel entwarfen swar auch die MSbel ihrer
Kirchen selbst (22), die Ausfiihrung wurde jedoch meist hand-
werklich organisierten werkstitten aus den Bundesldndern iber-
tragen, wihrend sich die akadenisch'geschulten viener Bildhau-
er vorviegend mit reprisentativer Bauplastik und profanen Denk-
milern in Marmor oder Metall beschiftigten. Die Hauptursache
dafilr lag wohl in der "Problematik der christlich-sakralen
Verbildlichung alter Art an sich, die sich im 19. Jahrhundert
zunehmend offenbarte, weil sie im widerspruch zur Kunstentwick-
lung stand.” Die Sakralplastik lieferte daher ein "Rlickzugsge-
fecht", und da sich "die tonangebenden Meister zuriickhielten,
bemichtigten sich neben den besseren Talenten viele Devotional-
handverker der Kirchenausstattungen®, (23) Wihrend Fliigelaltar
und Orgelgehduse der Votivkirche von Engelbert westerreicher
ausgefilhrt wurden, stammen die 1904 und 1905 aufgestellten neu-
gotischen Altdre des Stephansdomes von Ludwig Linzinger (24).

In Oberdsterreich hat vor allem der 1858 begonnene Linzer Marien-
dom (25) "das gesamte Schaffen der religilsen Kunst im Lande be-
stimmt und befruchtet.” Neben den Restauratoren des Kefermarkter
Altares ,Johann und Josef Rint, entstanden damals die Altarbau-
verkstitten von Engelbert Westerreicher, Franz Oberhuber, Johann
Unterberger, Josef Kepplinger, Josef Ignaz Sattler und Simon
Rabeder (26). "Das plastische Schaffen in diesen Werkstdtten
var zunichst noch nazarenisch-klassizistisch bestimmt, die Al-
taraufbauten wvurden je nach dem Wunsch der Besteller romanisch,
gotisch, renaissancemiBig und zu Beginn des 20. Jahrhunderts

auch barock ausgefiihrt. Eine neugotische Skulptur formten erst
die Xilnstler einer jiingeren Generation seit den achtziger Jahren.” (27)
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Die meisten oberdsterreichischen Werkstitten lieferten damals
auch ins vestliche Niederdsterreich, wo die St. Pdltner Bischife
den historistischen Xunstbestrebungen #uBSerst wohlwollend gegen-
Uberstanden (28). So schuf z.B. Josef Kepplinger die neugotischen
Hochaltire von Eisgarn und 1894 Eggenburg (29), sovie Ludwig
Linzinger 1904 die neugotische Kanzel fir Neukirchen an der wild
(30). Zvei oberdsterreichische Bildhauer, die bereits einer jlun-
geren Generation angehdren und von den zuvor genannten Meistern
ausgebildet wurden, bzw. vor allem deren Werke Ffiir AltpYlla und
St. Leonhard sollen im Folgenden niher behandelt werden.

2

Jfichael Slakolb und Michael Mochtﬁufh, ® g) \')
Atelier fiir kirchliche Arbeiten in Enns, Ob.-Oest., Stiegengasse 2

emplehlen sich der P.T. hochwiirdigen Geistlichkeit zur soliden und stilgerechten
Ausfithrung von Altliren, Kanzeln, Kreuzwegen, Speisegittern, Taunt-
steindeckelu, Chorbriistungen, Beicht- und Betstiihle u. 6. w.

>y

2

Fig. 4 Inserat von Michael Plakolb und Michael Hochmuth in
den Christlichen Xunstbldttern

Michael Plakolbd

Der 4ltere der beiden, Michael Plakolb, wurde am 23, August 1863
in st. Peter am wimberg (BH Rohrbach) im Milhlviertel als Sohn
eines webers geboren (31)., Vermutlich aufgrund persdnlicher Be-
kanntschaft kam er in die Lehre zu dem aus demselben Ort stammen-
den Altarbauer Josef Xepplinger (1849-1898), dessen Werkstatt

in Ottensheim, eine der bedeutendsten in Oberdsterreich, vierzig
bis fiinfzig Gesellen beschiftigte (32). Plakolb, der sich 1892

in Ottensheim mit Theresia Leutgevdger vermihlte - aus dieser Ehe
gingen 11 Xinder hervor - blieb auch nach dem Tod des Meisters in
dem von Simon Rabeder weitergefithrten Betrieb titig.
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Im Jahre 1902 machte er sich jedoch selbst¥ndig und er8ffnete mit
Michael Hochmuth eine Werkstitte in B n n s , wvo er sich grisere
Auftrige bei der Regotisierung der Pfarrkirche (33) erhoffte. Die
Arbeiten wurden aber an andere Ateliers vergeben, und Plakolb
muBte sich mit kleinen Auftrigen zufrieden geben; so entstanden
u.a. ein Kreuzweg, Reliefs der vier Evangelisten, ein Relief mit
drei Heiligen fiir eine Xapelle und eine Mater Dolorosa filr die
Xlosterkirche. Plakolb und Hochmuths "Atelier flr kirchliche Ar-
beiten* (Fig. 4) (34) beschiftigte durchschnittlich fiinf Mitar-
beiter, darunter den Vergolder Ludwig, den Kunsttischler Schwery,
FaSmaler und weitere Handwerker, wihrend als Figuristen Bildhauer
vie Crepaz oder andere, vielfach ebenfalls aus Tirol stammende
Meister, herangezogen wurden.
1903 widmete Plakolb seinem Heimatort St. Pe ter am
Wimberg
»(Ein neues Werk kirchlicher Kunst). Herr Michael Plakolb,
der seit kurzem in Enns eine Werkstitte fiir kirchliche Kunst
erdfFfnet hat und vorher bei Xepplinger in Ottensheim arbeite-
te, stellte den von ihm der Pfarrkirche St. Peter gespendeten
Baldachin flir die schon seit lingerer Zeit in der Kirche im
lLanghause nichst dem Marienaltare angebrachte Statue des hei-
ligen Franziskus von Assisi auf. Der Baldachin, vie das dazu-
gehrige Postament sind von Plakolb mit groSer Sorgfalt ge-
arbeitet, eine zierliche Holzschnitzarbeit in spdtgothischen
Formen." (35)
Im selben Jahr lieferte die Werkstitte neue Seitenteile fiir den
Hochaltar der Kirche in Helfenberg im Muhlviertel:
»(Unsere Kirche) hat sich prichtig verschinert. (eee) und
erst die neuen Seitenteile beim Hochaltar! Das Opfer des
Abraham und das Opfer des Melchisedech sind wvie lebend. Die

Arbeit von der Firma Plakolb-Hochmuth in Enns macht diesen
jungen Xunstlern alle Ehre." (36)

Ein Jahr spiter empfahl der Didzesankunstverein die Skizze fur einen
Kreuzweg der Pfarrkirche inxdnigswviesen, (37) bei deren
aus der Werkstatt Kepplingers stammenden Hochaltar (38) Plakolb wahr-
scheinlich mitgearbeitet hatte.

Filr seinen Geburtsort lieferte der Meister eine Kanzel in neugoti-
schem Stil (39). Der achteckige Kanzelkorb enthdlt in kielbogigen
Feldern im Zentrum eine thronende Madonna mit Kind sowie halbfigurige
Reliefs der vier latein. Xirchenviter. Der ebenfalls oktogonale
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Schalldeckel {iber einer Darstellung des Moses mit den Gesetzestafeln
birgt in einem turmartigen Baldachin eine Statue des Brl¥sers.

Fig. 5 Stampiglie und Unterschrift auf
der SchluSrechnung filr Altpdlla

1905 ubernahm der Betrieb den Auftrag fur Altpdlla (siehe unten
S.80ff) und schuf um 640 Xronen eine Herz-Jesu-Statue fir die
Pfarrkirche in Hargelsberg bei Enns, die gegeniiber der Kanzel
aufgestellt wurde (40), sovie einen Beichtstuhl filr das Gottes-—
haus in Lembach im Mihlviertel (41).

Im nichsten Jahr entstanden neben dem wichtigen Werk fiir Alt-

pslla (42) die Seitenaltdre der schon einmal genannten Pfarrkir-
che Helfenberg (43).

Dieser Auftrag spricht ebenso fiir eine Hochschdtzung der Firma vie
eine neuerliche Berufung nach Konigswiesen, da Plakolbs Pldne fiir
eine Xanzel und Biirgerstilhle im Jahr 1907 vom Didzesankunstrat mit
einer Empfehlung bedacht wurden (44). Die Kanzel weist denselben
Typus wie die L%sung in St. Peter auf, aber andere Detailformen:

der Baldachin besitzt eine flache Decke anstelle des "Gewdlbes",

und der reicher geschmiickte Xanzelkorb zeigt neben dem halbfiguri-
gen Madonnenrelief Darstellungen der vier Evangelisten.

1908 lieferten Plakolb-Hochmuth den neubarocken Hochaltar sowie zwei
Baldachinstatuen nach St. Leonhard/Hw, die ebenfalls begeistert auf-
genommen vurden, worauf im folgenden Jahr das Atelier mit der An-
fertigung einer dazupassenden Kanzel beauftragt wurde (Abb. 16).

Fir die Zeit von 1910 - 1911 konnten keine Werke namhaft gemacht wer-
den; vielleicht war man damals mit Restaurierungsarbeiten in St. Flo-
rian beschiaftigt. Im Jahr 1912 verfertigte Michael Plakolb einen
Kreuzweg und Taufsteinaufsatz Fiir Pierbach (BH Freistadt) (45), einen
Beichtstuhl um 450 und ein Relief der hl. Familie um 400 Xronen fiur
Schdnau im Mihlkreis (46) sowie eine Skizze fiir die Seitenaltarer-
neuerung in Schenkenfelden, die "als Verbesserung des neuen, wvert-
losen Altares immerhin zu empfehlen" war (47). 1913 schlieBlich er-
hielt weistrach (BH Amstetten) einen achtseitigen neugotischen Weih-
wasserbrunnen von Plakolb (48).
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Die Werkstatt lieferte also vorwiegend Xirchenmidbel in neugotischen
Formen sovie im Neubarock, verfertigte aber auch Altidre in "byzan-
tinischem Stil", vie eine sorgfiltig ausgefilhrte Entwvurfszeichnung
im Nachlag zeigt.

Michael Plakolb starb am 24. September 1921 in Enns, die Werkstatt
wurde jedoch von seinem gleichnamigen Sohn wveitergefithrt,

Andreas Crepaz

Einer jlingeren Generation als Plakolb angehtrend, wurde Andreas
Crepaz am 10. Juli 1877 in Buchenstein (Siidtirol) geboren.

Er "begann seine Lebenslaufbahn als Hirtenbub auf einen dem
Augustiner-Chorherrenstifte gehtrenden Bauerngute, Crepaz hat
mir einmal gelegentlich mitgeteilt, das er gerade bei dieser
Beschiftigung als Hirte die tiefsten Betrachtungen gepflogen
hat - und da8 er schon damals versucht hatte, Kinder und
Schiflein nachzubilden., Es reifte langsam der Entschlu8,
Bildhauer zu wverden." (49)
Deshalb trat er 1890 in die Fachschule fiir Holzbildhauerei in
St. Ulrich im Gr8dental ein, und kam in die Lehre des Bildhauers
Josef Rifesser (50), der u.a. 1902 den Hochaltar der neuerbauten
Pfarrkirche in Schwarzenau und 1904 zwei neugotische Seitenaltire
fir die PFarrkirche Weitra lieferte (51).
Nach Beendigung der Lehrzeit im Jahre 1896 arbeitete Crepaz in
der neugegriindeten "Xunstanstalt® Vogl, dann im Atelier des in
Minchen ausgebildeten akademischen Bildhauers Ludwvig Linzinger
(1860-1929) in L i n z . In den spdten 1890er Jahren unternahm
der Bildhauer Studienreisen nach Deutschland, wobei er in den
werkstitten L8ffler in Stuttgart und Gebrilder Metzger in Uber-
lingen seine Ausbildung vervollstdndigte. Die Kathedralen von
X51n und Strasburg, die fiir die Bntwicklung der Neugotik eine
vesentliche Rolle spielten, besuchte er ebenso vie Paris.
Nach der Militirdienstzeit kehrte Crepaz wieder in das Atelier
Linzinger zurick und wirkte dort bis 1904 als Werkstittenleiter (53).

In diesem Jahr machte sich der "Bildhauer fir Holz und Stein"
selbstdndig und erdffnete gemeinsam mit J. Delunardo in der
Xarl-wiserstraBe 20 eine Werkstdtte "zur Anfertigung aller
Arten figuraler Kunstgegenstdnde” (Fig.6) (54).
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1905 schuf Crepaz eine Steinskulptur des hl. Hubertus, des Patro-
nes der Jager Ffiir den Hauptplatz in Oberneukirchen, die aber spa-
ter nach Windischgarsten iibertragen wurde (55). Im Vordergrund
stand aber wohl die Anfertigung von Xirchenausstattungen, und
einige sorgfiltig ausgefiihrte und zart xolorierte Federzeichnun-
gen (56) von Baldachinstatuen dienten wohl als Werbematerial.
wihrend die neugotische Ausfiihrung die Figuren in einem von
wimpergen, Fialen oder Tiirmchen bekrdnten Tabernakel stellt,
werden die "byzantinischen" Statuen von einem kuppelartigen
Baldachin iiberdacht. Im Faltenstil scheinen sich erstere an
spdtgotischer Plastik zu orientieren, wihrend letztere auf den
Parallel- und Schiisselfaltenstil des 13. Jhs. zuriickweisen (Fig.8).

Fig. 6 1Inserat der Fa. Crepaz
in den Christl. Kunstbldttern

Fig. 7 Hl. Petrus am Hochaltar in
schardenberg (00)

sy A Crepaz, J. Delunardo

e

CS
éj ./,% Bildhauer fir Holz und Steln
: nﬂ@ Linz a. D.
> «@ Karl Wiserstrafe Nr. 20
R ‘\‘ empfehlen sich zur Anfertigung

aller Arten figuraler Kunstgegen-
stinde, als: Heillgenstatuen, Gar-
ten- und Brunnenfiguren, Portrits
aus jeder Gattung Material, Kreuz-
wege und {iberhaupt alle Darstel-
lungen der biblischen Geschichte
und Weltgeschichte in jeder Grosse,
nach jedem Bild, Zeichnung oder
Beschreibung, zu den bllligsten
Preisen, in Holz und Stein.
Kostenvoranschlige und Skizzen
gratis, Photographien bereits ge-
lieferter Arbeiten werden gerne
gegen frankierte Ritcksendung zur
Ansicht vorgelegt.

Der Gewohnheit der Zeit entsprechend arbeitete Crepaz mit ande-
ren Meistern zusammen bzw. nach fremden Vorlagen. So schuf er
z.B. Ffiir den mit ihm befreundeten, renommierten, aber krénkli-
chen Bildhauer Josef Ignaz Sattler (1852-1927) (57) alle Apostel-
figuren der Herz-Jesu-Kirche in Linz-Lustenau (58) sowie um 500
Kronen die neubarocke Plastik des hl, Petrus fiir den Hochaltar
der Pfarrkirche zu Schardenberg (59) (Fig. 7).
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(Privatbesitz Wien)
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pie Xreuzgruppe won Franz Liebert (1814-nach 1865) oberhalb der
Linzer Kalvarienbergkirche (60) erginzte er mit Statuen der Mut-
tergottes, der hl., Maria Magdalena und des hl, Johannes (61).
Pilr den Linzer Dom entstanden damals eine Pilgermadonna, ein
Sopheten-Relief sovie Stiergestalten am Baldachin (62).

Eine Kooperation bestand auch mit den verkstitten des Simon
Rabeder in Ottensheim und des Michael Plakolbs inEnns (63). Fir
letzteren dilrfte er 1905/6 die Holzskulpturen des Hochaltares

in Altpdlla ausgefiilhrt haben, was ihm zvei Jahre spiter ermg-
lichte, dort seine eigenen Entwiirfe vorzulegen (siehe unten S 87f),
sowie die Statuen fir St. Leonhard.

Flir eine Skulptur des den Drachen bezwingenden Heiligen Georg
auf dem Pferd erhielt Crepaz auf der Linzer Landeshandwerksaus-
stellung des Jahres 1909 einen Preis zuerkannt (64).

Die Mdglichkeit zur Ubernahme der Leitung des Bildhauer-Ateliers
Vogel veranlaSte Andreas Crepaz 1910 zur Ubersiedlung nach
Hall in Tirol (65). Nach einer Italienreise und der Ableis-
tung des Kriegsdienstes machte er sich wvieder selbstidndig. 1919
entstanden u.a. ein Xreuzveg fir St. Martin im Milhlkreis (66)
sovie lavierte Federzeichnungen als Alternativentwiirfe fir eine
Darstellung der hl. Anna Maria das Lesen lehrend, vor einer por-
talartigen Renaissancearkatur (Fig. 9) (67), also durchaus in
Portfiihrung der spdthistoristischen Xunstpraxis der Linzer Zeit.
Diesen Stil zeigen auch eine Herz-Jesu-Statue mit Leidenswverk-
zeugen (1919) und eine Sitzmadonna mit Xind (1921) fir Feldkirch.,
Filr die 1922/23 von Clemens Holzmeister erbaute Pfarrkirche in
Batschuns (Vbg.) schuf Crepaz ein Kruzifix mit zvei adorierenden
Engeln, und fir das 1937 geveihte Gotteshaus in Velden am Wirther-
see die Seitenaltire (68). Filr die Dominikanerkirche in Budapest
lieferte er ebenfalls ein Xruzifix, und exportierte schlieflich
sogar nach Sarajewo, Nev York (St. Josephs Institut), Chicago,
Philadelphia und San Francisco (69), da in den Vereinigten Staaten
die Neugotik in der Sakralkunst noch bis zur Jahrhundertmitte ve-
sentlich blieb (70).

In Hall selbst wurde 1930 eine Holzfigur der hl. Theresia in der
Herz-Jesu-Basilika (71) sovie eine Statue des hl. Joseph in der
Midchenerziehungsanstalt Thurnfeld aufgestellt (72). AuSerdem
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Fig. 9 H1ll. Anna und Maria, BEntwurf fir ein Relief
Federzeichnung, 1919 (Privatbesitz Wien)
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schnitzte Crepaz mehrere Krippen sowie Friedhofskreuze, die ebenso
wie solche aus Schmiedeeisen bezeugten, daB die "vielen Mahnungen
der Heimatschutzbewegung auf fruchtbarem Boden Wurzeln gefast haben”
(73). 1934 schuf Crepaz, der spiter mit dem Goldenen Ehrenzeichen
der Republik ausgezeichnet wurde, die expressive Mater-Dolorosa-
Biiste, die zum Gedenken an den ermordeten Engelbert Dollfus im
Bundeskanzleramt aufgestellt wurde.

Es scheint dem Bildhauer, der am 15. Juli 1963 starb, also anschei=
nend problemlos gelungen zu sein, seinen 5til vom Spithistorismus
mit seinen verschiedenen Modi iiber eine vom Neoklassizismus der
Zvischenkriegszeit beeinfluste beruhigte und geglittete Statuarik
in den 20er Jahren (74) zu einem "alpenlindischen Schnitzstil™ zu
vervandeln, der im Heimatstil der Architektur dieser Zeit eine
Parallele findet.

Altpdlla

Die mittelalterliche Pfarrkirche von Altpdlla (75) sollte bereits
1845 eine neugotische Ausstattung erhalten. Die sparsamen Behdr-
den bewilligten jedoch nur einen neuen Rahmen filr das Bild des
Hochaltars von 1783 (76). Mit dieser Umgestaltung folgte Pfarrer
Schmid (1824 - 51) der bereits im 18. Jahrhundert einsetzenden
neuen Wertschitzung fiir die Gotik (77). Die merkwiirdige Kombina-
tion sovie die romantische Interpretation des gotischen Stiles
durch den Waidhofner Franz Mayerhofer (78) entsprachen jedoch bald
nicht mehr den Vorstellungen von mittelalterlicher Xunst. Denn
seit der Jahrhundertmitte setzte zundchst in Prankreich durch
Violet-le-Duc und bald auch in {sterreich u.a. durch Adalbert
stifter (79) eine sorgfdltige wissenschaftliche Erfassung und
Publikation der mittelalterlichen Xunst ein, die auch zur immer
orthotoxeren Gestaltung von neugotischer Architektur und Aus-
stattung fiihrte (80). Dazu kam das Streben nach einem "Gesamt-
kunstwerk", das Architektur, Malerei, Plastik und Kunstgewerbe
umfassen sollte (81). Schon auf dem Wiener Provinzial-Konzil

1858 wurde daher gefordert, "bei allen Umgestaltungen und Ver-
zierungen auf den Kunststil, in welchem die Xirchen gebaut sind,
gehdrig Bedacht zu nehmen* (82).
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Als man Ende des 19, Jahrhunderts nun die Pfarrkirche Altpdlla

einer Restaurierung unterzog, bei der das Gotteshaus einen Trep-

penturm und Glasfenster in neugotischem Stil erhielt (83), streb-

te Dechant Johann Wolfsegger (1892-1906) - ein gebirtiger Ober-

Ysterreicher - auch eine dazupassende Binrichtung an, deren Aus-

fihrung er aber nicht mehr erlebte (84).

Am 3. August 1905 iibersandten Michael Plakolb und Michael Hoch-

muth einen Kostenvoranschlag samt Plan fiir einen Hoc hal tar:
»“Derselbe soll nach vorgelegter Zeichnung in gotischen Formen
ausgefithrt, aus Naturholz gearbejitet und in gelblich~-brdunli-
cher, abwechslungsweise auch in wveifer Naturfarbe lasirt wer-
den; semmtliche geschnitzte Heiligendarstellungen, als auch
die Nischengevlbe sind zu polychromiren. Preis einschlieBlich
Verpackung sieben tausend Xronen (7.000 K) 8st. Wihrg. Der
Preis gesteht sich loko unserer Werkstitte. Die Aufstellungs-
kosten und etvaige Speditions- oder Transportkosten, werden
auf das billigste berechnet."

Im beiliegenden Schreiben wird auch die Anfertigung eines neuen

Altartisches empfohlen (85).

wihrend die hier genannte Zeichnung nicht erhalten blieb, gibt

es im Pfarrhof noch ein -~ leider stark beschddigtes - 60 cm hohes

Holzmodell eines Altares, das aber nicht dem ausgefiihr-

ten Hochaltar entspricht. Entveder handelt es sich dabei um den

altertimlicheren Konkurrenzentwurf einer anderen Werkstatt (86),

oder wn ein Dbereits Jahre frilher vorgesehenes Projekt.

Dechant Wolfsegger betraute schlieslich Plakolb/Hochmuth mit dem
Auftrag, ohne die Zustimmung des Denkmalamtes einzuholen. Der gu-
stindige Xonservator, P. Benedikt Hammerl von Stift Zwettl, war
damit jedoch keineswvegs einverstanden:

"Durch Zufall wurde mir berichtet, dass an der Ausfithrung des
Hochaltares fir die Pfarrkirche Alt Pdlla angeblich schon ge-
arbeitet verde. Wenn dieser Bericht auf Wahrheit beruhen sollte,
mache ich Er. Hochwilrden aufmerksam, das das eigene Interesse
Er. Hochwiirden die sofortige Einstellung dieser Arbeiten an dem
von der k.k. Zentral-Kommission nicht genehmigten Bntwurfe er-
heischt. Die k.. Zentral~Xommission ist weit entfernt davon,
sich in die Frage der von Br. Hochwilrden auserwdhlter Altar-
baufirma einzumengen, jedoch ist es ihr vorbehalten, dem Ent-
wvurfe fir einen neuen Hochaltar ihre Genehmigung 2zu erteilen
und zwar mit Riicksicht auf die kilnftige Gesamtwirkung der
Pfarrkirche Alt-P8lla als Baudenkmal,
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Da ich am 12, Movember d.J. mindlich auf die Inconvenienz
des vorliegenden Altarentwurfes der Firma Plakolb & Hochmuth
hingeviesen und in gleichem Sinne unter Vorlage des Entwur-
fes an die k.k. Zentralkommission berichtet habe, mu8 ich
Er. Hochwiirden zur Vermeidung finanziellen Schadens ersuchen,
bis auf weiteres, d.i. bis zur Erledigung des Berichtes durch
das Plenum der k.k. Zentralkommission einerseits die etwa be-
reits begonnenen Altararbeiten einstellen zu lassen anderseits
beziiglich eines neuen Entwurfes vorderhand nichts veranlassen
zu vollen." (87)
Da Hammerls Brief an die Zentrale nicht gefunden werden konnte,
vissen vir auch nicht aus welchen Griinden er das Projekt ablehnte,
Wahrscheinlich beurteilte er aber neugotische Altire ebenso vie
der Leiter des Staatsdenkmalamtes Max Dvorik als "kunstlose Mach-
werke", die "trotz der gotischen Formen nicht eine Bereicherung,
sondern eine weitere kilnstlerische Entwertung des Baues" bewir-
ken (88).
Mit oder ohne Zustimmung des Denkmalamtes wurde von der oberdster-
reichischen Firma schlieflich ein zwei Tonnen schwerer Altar aus-
gefihrt, im September 1906 auf acht z.T. vier Meter lange Kisten
verteilt mit der Bahn ins valdviertel befdrdert und in der Pfarr-
kirche Altpdlla zusammengebaut (89). Die Gesamtkosten betrugen

7.727,42 Kronen und wurden bis Juni 1908 beglichen (90).

Die Form des Hochaltares von Altpdlla (Abb. 15) bildet keine Er-
findung Plakolbs, sondern folgt in Typus und Detailformen L¥sun-
gen seines Lehrers Xepplinger, wie ein Vergleich mit dessen Altar
in St. Oswald bei Haslach (91) zeigt. Bs handelt sich dabei um
Beispiele der filr die Sakralplastik des 19, Jahrhunderts frucht-
barsten Entwicklung der "verbesserten Gotik" anstelle der romanti-
schen Dekorierung oder einer mdglichst getreuen Kopie (92). Die
Prinzipien dieser Richtung hatte bereits der franztsische Vor-
kimpfer der Neugotik und Herausgeber eines "Dictionaire du mobilier
de 1' &poque carolingienne A la Renaissance” Eugéne B. Viollet-
le-Duc (1814 - 1879) formuliert: Studium und Reproduktion mittel-~
alterlicher Objekte, Funktionalismus (Betonung der Struktur gegen-
tiber dem Dekor, Materialgerechtigkeit) und Anpassung an die Forde-
rungen der Zeit (93). Fir Usterreich scheint hinsichtlich des sa-
kralen Kunstgewerbes auch die Entwicklung in X3ln wichtig gewvesen
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zu sein, sowohl in wien durch Friedrich von Schmidt (94) als
auch in Oberdsterreich durch den ebenfalls in X31ln ausgebildeten
vinzenz statz (95).

Vor allem der seit dem Trienter Konzil vorgeschriebene Tabernakel
anstelle des mittelalterlichen Sakramentshiuschens bedingte eine

Neukonzeption:

"Daher ist der Architekt bei Sacramentsaltidren gothischen

Styles genithigt, vom mittelalterlichen Fliigelalt#re abzu-

sehen und, so gut es gehen will, als Aufsatz eine Art Hoch-

bau im Geiste der Gothik herzustellen.” (96)
Als Vorbilder fir diesen neuen Typus wurden deshalb nicht die mit
gemalten oder reliefierten Flilgeln versehenen Altdre der Spitgo-
tik (97) herangezogen, sondern Xleinarchitekturen vie Sakraments-
h#duschen, Monstranzen und Reliquiare (98). In unserem Fall wird
dies durch den Vergleich mit dem um 1390 entstandenen Reliquiar
vom Orden des Hl, Geistes in Paris besonders deutlich (Fig. 10,11,
Abb. 15). Flir L8sungen dieser Art ist auBerdem der Verzicht auf
Tafelbilder charakteristisch, der folgend begriindet wurde:

*Die ebenen Gem#ldeflichen sind dem Wesen der Gotik zuwider;

sie lassen sich in den architektonischen Aufbau nicht recht

eingliedern, die Retable miiBte zur flachen Bretterwand werden
und verldre damit das, wvas gerade der charakteristische Vor-

zug der Gotik ist!" (99).

Dariiberhinaus war man damals iiberzeugt, man werde das KXirchenmobi-
liar gleichzeitig auch

"von den unseren Geschmack abstoBenden Hirten und Schroffheiten
befreien, soda8 die alte Schlichtheit und Andacht, das Seeli-
sche und Innige der Auffassung sich in das GefdB einer geldu-
terten Kunstform ergdsse® (100).

Die Problematik dieser eklektizistischen Praxis war den Zeitge-
nossen durchaus bewuft:

*Freilich wird unter diesen Voraussetzungen die kiinstlerische
Tdtigkeit nicht so sehr eine original-schdpferische, als viel-
mehr eine reproduktive sein miissen, die sich an die anerkannt
besten vorhandenen Muster anschlieBt und aus gegebenen Elemen-

ten neue kombiniert.” (101)
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Als eine dieser "Verbesserungen" kann die teilweise subtile Be-
zugnahme neugotischer Altaraufbauten auf die hinterfangende Ar-
chitektur genannt verden, die natiirlich dem Streben nach dem Ge-
samtkunstwverk entsprang (102). Dies gilt auch filr Plakolbs Altar,
der im Horizontalen durch Gesimse und Fialenspitzen auf die Fens-
tergrdge Ricksicht nimmt und dessen Tirmchen von den beiden mitt-
leren Gewdlberippen fortgefilhrt werden.

Der Altaraufbau besteht aus einem Sockelgescho8, das das von zwei
stehenden Engeln flankierte Tabernakel und den dariber hinausra-
genden ziboriumartigen Aussetzungsthron sowvie die auf das Altar-
sakrament bezugnehmenden Reliefs "Christus in Emmaus* und "Hoch-
zeit zu Kanaan" enthilt. Dariiber erhebt sich der Schrein mit der
Plastischen Darstellung der Aufnahme der Jungfrau Maria in den
Himmel sowie den um den Sarkophag versammelten, staunenden Apos-
teln. Rechts und links davon gibt es jeweils eine Nische fiir die
Statuen der Heiligen Xoloman und Leopold, der &Ssterreichischen
Landespatrone , die schon auf dem Altar des 17. Jahrhunderts in
AltpSlla vertreten wvaren (103).

Der Baldachin des Mittelteiles geht in eine gleichsam verkleiner-
te Wiederholung des Hauptgeschofes iiber, die in ihrer Mitte eine
Marienkr8nungsgruppe und seitlich davon zwei betende Engel birgt.
Die Bekr#dnung bilden hier ebenso wie bei den beiden aus Strebe-
pfeilern aufgebauten Tabernakeln filr die hll.Katharina und Barbara
ilber den Nischentabernakeln Fialen mit Xreuzblumen und Krabben.
Die Reliefs des Altartisches zeigen zwvei Szenen aus dem Alten
Testament: Opferung Isaaks und Opferung des widders.

Die Detailformen (sechs- und achteckige Baldachine mit vorgeblen-
deten Wimpergen und blau-rot bemalten Gewdlben im Inneren, Spitz-,
Xiel- und Schulterbogen, gedrehte S3ulchen, Fialen, BlendmaSwerk,
Blattwerk, Schleierbrettern usw.) in den Farben Rotbraun und Blau
oder vergoldet entsprechen dem allgemeinen Repertoire dieser Zeit,
wveisen aber im besonderen auf die Herkunft aus der Kepplinger-
Werkstatt hin (104).



Fig. 12

Entvurf fir einen

Kreuzweg in Altpdlla
Bleistiftzeichnung {
(Pfarrarchiv Altplla) 3
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Von der {ibrigen geplanten Ausstattung des Gotteshauses, die nicht
vervirklicht wurde, sind wir nur durch schriftliche Quellen und
Pline unterrichtet. Noch im Jahre 1905 legten Plakolb/Hochmuth
einen Xostenvoranschlag fir ein S peisgitter, wvelches
"nach vorgelegter Zeichnung an beiden Seiten geschnitzt und solid
ausgefilhrt sein (soll); beziiglich des Holzes und der Farbe soll

es dem in Arbeit bekriffenen Hochaltare entsprechen,” (105)

Eine sorgfiltig ausgefiihrte Bleistiftzeichnung informiert uns iiber
das Aussehen zveier S ei tenaltidre, die die Altarbilder
Mayerhofers hitten ersetzen sollen (106; Fig. 10). Der Altar auf
der BEvangelienseite zeigt das seit der zwveiten Hélfte des 19, Jahr-
hunderts besonders beliebte Patrozinium "Herz-Jesu" und neben der
Statue des Erl¥sers Darstellungen der Hll. Katharina und Florian.
Der linke Josephsaltar griff die Tradition der durch eine barocke
Bruderschaft in AltpSlla besonders gef8rderten Verehrung dieses
Heiligen (107) auf und enth#lt auBerdem Plastiken der Hll, Georg
und Barbara. )

Die beiden Alt#re, die sich nur durch Details wie acht- bzw. sechs-
eckige Baldachingrundrisse voneinander unterscheiden, weisen einen
einfacheren Aufbau als der Hochaltar auf und sind - wie schon der
Xatharinenaltar des Stephansdomes von 1875 - stdrker spitgotischen
Turmmonstranzen nachempfunden (108): Uber einem SockelgeschoB mit
Hostientabernakel befinden sich die drei Figurentabernakel, deren
Baldachine von aus FPialen und Strebebogen aufgebauten Tiirmchen be-
krdnt wverden. Das Formenvokabular entspricht jenem des Hauptaltares,

Auch ein X reuzweg , hiufig integrierter Bestandteil einer
vollstindigen neugotischen Ausstattung (109), war fir die Pfarr-
kirche Altpdlla vorgesehen und sollte 3000 Kronen kosten: Ein Blatt
des Pfarrarchives zeigt Reliefs der achten, neunten und vierzehn-
ten Station (Fige. 12) mit jeveils anders gestalteten Rahmen als
Alternativentwiirfe, Ebenso vie beim Plan fir die Seitenaltdre
dilrften die Rahmung vom Atelier Plakolb/Hochmuth, die Fflilssiger
gezeichneten Figuren von Andreas Crepaz zu Papier gebracht vorden
sein. Dieser fertige fiur das Relief der achten Station auch eine
1907 datierte und signierte Kohlezeichnung in Originalgrdgse an (110),
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die wohl der besseren Veranschaulichung des Entwurfes diente,

aber auch als Xarton fiir die Ausfilhrung geeignet gewesen wire.
Ebenfalls von Crepaz, aber erst aus dem Jahr 1908 stammt der
Entwvurf fiir eine Lourdesgrotte, die in der Sid-
kapelle anstelle des Heiligen Grabes errichtet werden sollte (111).
Nachbildungen des Gnadenbildes des franztsischen wallfahrts-

ortes erfreuten sich damals einer besonderen Beliebtheit (112),
und auch die Anlage von AltpSlla folgte dem ilblichen Typus mit
realistischer, rundbogiger Felsennische und Marienstatue, vor

der neben einem Rosenstrauch das Midchen Bernadette kniet (113).

Sankt Leonhard am Hornerwvald

Ebenso wie in Altpdlla erfolgte in St. Leonhard die Errichtung
eines neuen Hochaltares im Zuge einer Gesamtrenovierung der
Pfarrkirche. Das einfache spidtbarocke Gotteshaus, das anl¥slich
der Stiftung der Pfarre durch Graf Hoyos 1770 - 1777 erbaut wor-
den war (114), wurde ab 1898 erneuert, wvobei man nicht auf goti-
sche, sondern auf barocke Formen zuriickgriff.

Damit entsprach man einerseits dem "obersten Grundsatz bei jeder
Xirchenbemalung”, das8 sich nidmlich diese der Architektur, "welchem
Stile dieselbe auch angehdren mag, unterordnen oder anbequemen"
muB (115). Andererseits kann die neubarocke Ausstattung der wall-
fahrtskirche, eine der wenigen in der Didzese (116), wohl auch als
Zeugnis der neuen Beurteilung des Barock als "kirchlicher® stil
angesehen werden.

In Niederdsterreich scheint diese BewuSitseinsdnderung besonders
von den Archivaren der barocken Stifte gefdrdert worden zu sein.

So wandte sich der Seitenstettner Xunsthistoriker P, Martin Riesen-
huber 1909 in einem l¥ngeren Aufsatz entschieden gegen die "An-
sicht, das alles, was nicht gotisch oder romanisch ist, ilberhaupt
unkirchlich sei®, und beklagte, da8 durch dieses "Xunstdogma" der
"Schatz heimatlicher Kunstwerke aus den letzten drei Jahrhunderten
bereits gar sehr vermindert" wurde (117). Die Wertschdtzung des
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Benediktiners fiir die neuzeitliche Kunst entstand vohl anl¥B8lich
seines Studienaufenthaltes in Rom. Denn "hier im Zentrum der
Christenheit spielte nidmlich die Gotik, die damals ndrdlich der
Alpen von vielen als einziger kirchlicher xunststil angesehen wur-
de, gar keine Rolle, umsomehr aber Renaissance und Barock" (118).
Zur Rechtfertigung des Barockstiles fiihrte Riesenhuber u.a. an,
daf im 17. und 18. Jahrhundert Klerus und Volk in diesem Stil ge-
baut und ausgeschmiickt haben;
"hitten sie damals etwas Xirchlicheres als den Barockstil
gewuSt und gehabt, hitten sie in der Barocke etwvas Unkirch-
liches gesehen, nie und nimmer wilrden sie diesen Stil auf
kirchlichem Xunstgebiete angewendet haben. (...) AuBerdem
sind die Alt#re, Statuen und Gemdlde der Barocke meistens
groB und wuchtig ausgefiihrt, so das das Volk auch in grdge-
rer Entfernung davon noch das meiste daran sehen, 'ausnehmen®
kann, und das wvirkt auf die Beschiftigung des Geistes mit reli-
gitsen Dingen bei lingerem Verweilen in der Xirche sicherlich
anregendi® (119)
"Das ausgesprochen patriotische Moment, wvelches fiir den Neubarock
dsterreichischer Prigung so bezeichnend ist" (120), wurde von
Riesenhuber ebenfalls herangezogen, denn gerade die Barockkunst
hat seiner Meinung nach "eine Bliite und HShe erreicht, wvie eine
solche die kirchliche Xunst Usterreichs wveder friiher noch spiter,
auch nicht nur #hnlich oder vergleichnisweise vorzeigen, aufwei-
sen kann", und damals hat "Usterreich Werke geschaffen, die an
Zahl, Grdge und Xunstwert alle Ldnder deutscher Zunge {ibertreffen."

{(121)

Die Forderung des Benediktiners, das man Barockkirchen daher "nicht
in modern-romanischer Manier restaurieren, sondern im Barockstil
dieselben erneuern” soll, wurde also in St. Leonhard schon 1898
vervirklicht., Dabei wirkte der Altenburger Stiftsarchivar und Xon-
servator des Denkmalamtes P, Friedrich Endl (1857 - 1945) beratend
mit, der sich ebenso wie Riesenhuber auch wissenschaftlich mit der
Barockkunst auseinandergesetzt hatte (122). Nach Endls Anleitung
schuf der Xremser Maler Ulrich Filrst (123) eine neobarocke A u 8 -
malung mit der Darstellung der vier Evangelisten in gemal-
ten "Stuckkartuschen" auf der flachen Langhausdecke und der Drei-
faltigkeit in der Apsis (124).
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Im selben Jahr wurden die von der Gemeinde Tautendorferamt sovie
dem wirt Franz K8nig und dem Xaufmann Alois Traschler gestifteten
Glasfenster eingesetzt, vihrend die beiden S e i t en -
altidire (Hll. Josef, Maria)-im neueren mageren Barockstile-
1901 vom St. P8ltner Bildhauer Leopold Hofer (samt einer neuen
xrippe) um 1700 Kronen geliefert wurden (125).

Damals wurde auch das Bild des spdtbarocken Altares restauriert,
und erst 1907 entschlo8 sich der kurz zuvor investierte Pfarrer
Josef Calasanz Danzinger (1907 - 1925) zur Anschaffung eines neu-
en Hochaltares (126), der 4600 Xronen kostete und 1908
vom Atelier Plakolb ausgefithrt wurde (127). Im Besitz der Familie
des Xilnstlers hat sich noch die leider beschddigte, mit Bleistift
ausgefilhrte Entwurfszeichnung erhalten (Fig. 13) (128).

Am 2.11. d.J. brachten acht Bauern unter Filhrung des Ignaz Asen-
baum von Wolfshof auf sieben Wagen den zerlegten Hochaltar von
Gars "auf den Berg, wo sie erkdltet um 10 h jachts eintrafen.
Die Fracht hatte 6400 kg Gewicht." (129) Am 6. November, dem
Festtag des Kirchenpatrons erfolgte im Beisein von 13 Priestern
die Altarwveihe:

"Der neue St., Leonhard geweihte, in reicher Barock ausgefilhr-
te, prichtige, 8 1/2 Meter hohe Hochaltar, ein vollendet schi-
nes, eines Gotteshauses wilrdiges Werk des Bildhauers M. Plakolb
in Enns legt beredtes Zeugnis fiir dieses hdchst empfehlenswer-
ten Meisters Xtnnen und tadelloses Schaffen ab und erregt all-
gemeine Bewunderung. Bis in die kleinsten Details exakt ausge-
filhrt, veist derselbe edelsten Ausdruck und religids—- geniale
Auffassung in den Heiligengestalten St. Leonhard, Petrus und
Paulus und Gottvater sowvie den Engelsfiguren auf. War schon
wihrend des Aufstellens des Hochaltares die Kirche standiger
Schauplatz vieler Zuschauer, so steigerte sich der Besuch des
pridchtigen, mit Xrinzen und Blumen geschmiickten Gotteshauses
in geradezu bedngstigender weise, als Freitag den 6.d, das
Weihefest, zu welchem auch zahlreiche Fremde herbeigeeilt wa-
ren, stattfand.

Unter Vorantritt der Musik, hinter welcher die zahlreichen
weifgekleideten Jungfrauen schritten, die drei letzten einen
Polster mit den neuen Tabernakelschliisseln tragend, kam die
Geistlichkeit. (...) Unter P8llerschiefen und Glockengeldute
bewegte sich der Zug durch den beflaggten Ort zur Kirche,

vor welcher der hiesige Veteranenverein und die beiden Feuer-
wehrvereine St. Leonhard und Wilhalm nebst einer riesigen
Menschenmenge Aufstellung genommen hatten. Se. Gnaden Prdlat
Dr. Lux hielt die feierliche Weihe des neuen Hochaltares und
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zveier vom selben Meister aufgestellter, fiur die Xirchen-
pfeiler bestimmter Statuen, St. Veit und St. Urban, worauf
Dechant GrieBer (von Heidenreichstein) die Festpredigt hielt,
den Verdiensten des Ortspfarrers Danzinger warme Lobesworte
wvidmend, der dann das vom hochw. Herrn Propste Ig. Stidl von
Eisgarn zelebrierte infulierte Hochamt folgte, wobei vom hie-
sigen Xirchenchore die Pius-Messe von Schdpf gut zur Auffih-
rung gebracht wurde. (...) Nur eine Stimme des Lobes herrscht
iiber den neuen Hochaltar und Gefilhle innigen Dankes filr die
vielen, darunter grogSen Spenden einerseits, fir den hochw.
Herrn Pfarrer Danzinger, welcher sein Werk so rasch begonnen,
80 glénzend vollendet hat, anderseits, erfiillten die Herzen
aller.” (130)
Trotz der u.a. von Riesenhuber vertretenen Forderung nach Erhal-
tung originaler barocker Kunstverke und der wenige Jahre vorher
erfolgten Restaurierung hatte man also den aus dem 18. Jahrhun-
dert stammenden Altar beseitigt, wohl deshalb, weil seine jose-
phinisch-klassizistische Schlichtheit (131) nicht der Vorstellung
dieser Zeit von der "Pridchtigkeit" eines Barockaltares entsprach.
Ebenso bemerkenswert erscheint, daB8 neue Werk auch nicht den L3-
sungen der ersten Hdlfte des 18. Jahrhunderts folgt, bei denen
mit Hilfe aller Xiinste eine Gesamtillusion angestrebt (132), eine
blihnenartige Raumvirkung erzielt oder im h¥ufigsten Fall eine Xom-
bination von Leinwandbild und r#umlich akzentuierter Altararchi-

tektur ausgefiihrt wurde (133).

Der msbelhaft-isolierte Hochaltar Plakolbs (Abb. 16) hingegen be-
sitzt einen klar gegliederten, tektonischen Aufbau, verzichtet auf
jedes Gemdlde und vermittelt trotz aller Rundplastizitdt der Heili-
genfiguren nicht den Eindruck eines "Theatrum sacrum” sondern eher
einer Fassade. Der filr neugotische Altdre typische (134) und auch
bei neubarocken Ausfithrungen vorherrschende Verzicht auf Gemilde
(135) entsprach jedenfalls ebenso dem Geschmack (Kunstwvollen) die-
ser Zeit wie die Vorliebe filr jene barocken Vorbilder, an denen
"das Hauptgevicht auf die maBvolle, vilrdevolle, gleichsam ernste
Durchbildung des Altarbaues selbst gelegt” wurde, da diese "vom
dsthetischenStandpunkte aus mehr befriedigen als die des freien,
schvulstigen Baroccos" (136). Das gleiche "ausgeprigte Gefithl fir
Xérperhaftigkeit” sowvie eine "primidr von der Fassadenwirkung aus-
gehende” kiinstlerische Auffassung kennzeichnen ja auch die Archi-
tektur des Spathistorismus (137).
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Vahrscheinlich z.T. bewust (138), teilweise aber wohl unbewust
steht der Altar von St., Leonhard damit hinsichtlich seiner Struk-
tur in der Tradition der groBen Schnitzaltidre des 17. Jahrhunderts,
die gerade in Oberdsterreich besonders dicht und qualititvoll pro-
duziert worden waren und ihrerseits wieder an spitgotische L¥sun-
gen ankniipften (139). Der Aufbau des Altares - Kdikularetabel mit
zvei von "Schreinwichtern" sovie Schweifwerk flankierten Si¥ulen
und Giebel mit Plastik Uber der Mittelnische mit vollplastischer
Darstellung des Kirchenpatrones - erimnert etwa an den Hochaltar
der Brider Ziirn in St. Georgen an der Mattig oder Thomas Schwan-
thalers Werk in Zell am Pettenfiirst (140). Die Vertikaltenden:z
durch schlankere Proportionierung und den Verzicht auf ein durch-
laufendes GebXlk, die Form von Volutengiebel, Bandlwerk und Blil-
tenschniiren sowvie die dem Rokoko entlehnten Ornamente wie Rocaillen
und Vasen entsprechen allerdings dem Stil des 18, Jahrhunderts,

in dem der Typus des einsiuligen Adikularetabels unter dem Bin-
fluB des Xlassizismus vieder aufgegriffen wurde (141).

Direkte Anregungen giﬁgen vielleicht vom Werk Meinrad Guggenbich-
lers aus (142), dessen hl, Leonhard vom Altar in Irrsdorf (1716)
das unmittelbare Vorbild filr die Statue des Xirchenpatrones in

St. Leonhard am Hornerwvald gebildet haben diirfte (143), wobei

die Ubereinstimmung mit dem Entwurf griSer ist als mit der Aus-
fihrung. Die - ebenfalls in der Zeichnung (Fig. 13) deutlicher
hervortretenden - Analogien der St. Leonharder Petrusstatue mit’
der von Crepaz ausgefiihrten Plastik des Apostelfiirsten auf dem
Hochaltar in Schardenberg (Fig. 7) deuten wieder auf dessen Be-
teiligung als Figurist hin.

Wir haben es also auch bei Plakolbs Barockaltar nicht mit einer
mehr oder weniger getreuen Xopie zu tun, sondern mit einer charak-
teristischen Neuschpfung des Historismus, die verschiedene Ele-
mente der Xunst des 17, und 18, Jahrhunderts aufgreift und zuw
einem durchaus harmonischen Ganzen verbindet, vermutlich in dem
Bevuptsein, damit die barocken Vorbilder an Xunstfertigkeit und
Pracht nicht nur erreicht, sondern noch {ibertroffen zu haben,

Fig. 13 Entwurf fiir den Hochaltar in St. lLeonhard, Hornervald
Ausschnitt, Bleistiftzeichnung (Privatbesitz Wien)
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Gleichzeitig mit dem Altar vurden Baldachinstatuen
der hll. vitus (Abb. 16) und Urban - Ortspatrone von St. Leonhard
und Obertautendorferamt bzw. Wolfshoferamt (144) - im Presbyte-
rium angebracht (145). Auch in diesem Fall zeigt sich wieder die
{bernahme eines zunidchst von der Neugotik verbreiteten Typus, da
Statuenbaldachine ein Leitmotiv gotischer Plastik, aber im Barock
hdchst selten waren und erst wieder im 19, Jahrhundert zu Ehren
kamen (146). Historistische Bildhauer wie Plakolb und Crepaz
lieferten schlieslich Statuen und dazupassende Baldachine in

allen Stilvarianten (Fig. 8).

Im Jahr 1909 erhielt die Pfarrkirche eine um 1800 Kronen eben-
falls von Michael Plakolb ausgefilhrte X an z e 1l (147).
Auch dabei orientierte sich die Ennser Werkstatt wieder an
einem deutlich in Hlterer Tradition stehenden Typus des 18.
Jahrhunderts (148): ein sechseckiger Xanzelkorb mit Lisenen

an den Ecken sowvie ein gleichfalls hexagonaler Schalldeckel
mit zwviebelartigem Akanthusbaldachin - in der Art der beiden
Statuenbaldachine-und bekrdnender Salvatorstatue (Abb. 16).
Die Ikonographie folgt ebenfalls der Tradition; die Reliefs
zeigen Christus als Lehrer sowie die lateinischen Xirchen-
véter Gregor d. GroBSe, Hieronymus, Augustinus und Ambrosius
als beispielhafte Ausleger der Heiligen Schrift.

Den spiten Abschlu8 der neubarocken Ausgestaltung der wallfahrts-
kirche bildete die Erwveiterung der Deckengemdlde im Jahr 1924
anl¥Blich der Vorbereitung der 150-Jahrfeier (149). Uber dem
Hochaltar malte man die Anbetung des Lammes durch geistliche
und weltliche St¥nde, wobei auch der Maler und der auftragge-
bende Pfarrer Danzinger verewvigt wurden, sowie in der Chorwdl-
bung St. Leonhard und seine Bewohner -~ symbolisiert durch
Sdmann und Schnitterin - unter dem Schutz von Engeln und Heiligen
(150).
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Anmerkungen:

Fir freundliche Unterstiitzung und Hinweise bin ich zu Dank ver-
pflichtet:

Frau Marlies Braitner (wien), Herrn Dir. Alfred Crepaz (Wien),
Herrn Univ.-Doz,Dr. Walter Xrause (Wien), Herrn Pfarrer Johann
P8llendorfer (AltpSlla), Herrn cand.phil, Bernhard Prokisch
(Linz), Frau Christine Reha (wien), Frau Gertrud Reischl (St.
Leonhard), Herrn Dechant Anton Uiberall (St. Leonhard) und
Herrn Didzesanarchivar Dr. Gerhard Winner (St. P8lten).

(1) Die positivere Einstellung gegeniiber der Sakralkunst des
Historismus in den letzten Jahren zeigt sich nicht nur
bei Restaurierungen von Gesamtausstattungen des 19, Jhs.
(vgl. z.B, Josef Menardi, Zur Restaurierung der
Dekanatskirche H1l. Petrus und Pauwlus in Silz. In:
02xD 36 [1982] 49ff.) sondern auch bei der Inventari-
sierung von Xunstdenkmdlern: Wilhelm Z o t t i , Kirch-
liche Kunst in Niedertsterreich. Didzese St. P8lten 1
(St. PSlten - wien 1983).

(2) Nikolaus P e v s n e r , Miglichkeiten und Aspekte des
Historismus. In: Historismus und bildende Xunst., Vor-
trdge und Diskussion im Oktober 1963 in Miinchen und SchloB
Anif (Studien zur Kunst des 19, Jahrhunderts 1
[ Miinchen 19657 ) 13.

(3) Margarethe Poch-Xalous ,6 Wiener Plastik im 19,
Jahrhundert. In: Geschichte der Bildenden Xunst in vWien -
Plastik in Wien (Geschichte der Stadt Wien VII/1
[ wien 197071 ) 210.

(4) Franz E p p e 1 , Zur Qualitdtsfrage der Neogotik. In:
0zxp 16 (1962) 82.

(5) Volker F i scher , Nostalgie, Geschichte und Xultur
als Trddelmarkt (bucher report 8 [Luzern - Frankfurt/Main
19807 ) 142, - Barbara Mun d t , Historismus, Xunstge-
wverbe zwvischen Biedermeier und Jugendstil (Kaisers Hand-
biucher fir Kunst- und Antiquititensammler [ Minchen 19811 ) 7.

(6) Ulrike S teiner - Bckart Vancsa, Zum Ver-
hdltnis von Architektur und Altaraufbau in der Neogotik.
In: 02zkD 33 (1979) 41, Vgl, auch: Eduard Trier,
Zvischen Gesamtkunstwerk und Figurenfabrik. In: Eduard
Trier - Willy Weyres (Hg.), Xunst des 19,
Jahrhunderts im Rheinland. Bd. 4 Plastik (Disseldorf 1980) 11,

(n Norbert Wi bir al, Zur Kldrung des Begriffes, In:
Denkmalpflege in (sterreich 1945 - 1970 (wien 1970) 35.
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(8) wolfgang G 8 t z , Historismus. Bin Versuch zur Defini-
tion des Begriffes. In: Zeitschrift des Deutschen Vereins
fir Kunstwissenschaft 24 (1970) 211,

(9) Ebenda 205.

(10) Xlaus D3 hme r , "In welchem Style sollen wir bauen?"
Architekturtheorie zwischen Xlassizismus und Jugendstil
(studien zur Kunst des 19, Jahrhunderts 36 [ Minchen 1976] )
63 £f. - G3tz (wie Anm, 7) 203 f.

(1) Hans S edlmayr , Verlust der Mitte. Die bildende
Xunst des 19. und 20. Jahrhunderts als Sympton und Symbol
der Zeit (Ullstein Buch 39 [ Frankfurt/Main - Salzburg 1955 ])
50.

(12) Renate Wagner-Rieger ,6 Wiens Architektur im
19, Jahrhundert (Wien 1970).

(13) Steiner - Vancsa (wie Anm. 6) 42.

(14) Zitiert in: Michael Br i x - Monika S teinhauser
Geschichte im Dienste der Baukunst. Zur historischen Archi-
tektur-Diskussion in Deutschland. In: Dieselben (Hg.),
"Geschichte allein ist zeitgemds". Historismus in Deutsch-
land (Lahn ~ GieBen 1978) 267.

(15) Ginter Bandmann, Kirchliche Xunst im 19. und 20.
Jahrhundert. In: Hubert Jedin (Hg.), Die Kirche zwischen
Anpassung und Widerstand (Handbuch der Xirchengeschichte
V1/2 [ Freiburg - Basel - Wien 1973]) 302 f. '

(16) Bezeichnung des Grazer Kunsthistorikers Johann Graus
zitiert in: P, Martin Riesenhuber , Welche Bau-
?tile)sind kirchlich? In: Christliche Kunstbldtter 50

1909) 3.

(17) Adolf Smitmans , Die christliche Malerei im Aus-
gang des 19. Jahrhunderts - Theorie und Kritik (K&lner
Forschungen zu Xunst und Altertum, Abt. B: Kunstgeschichte
[ st. Augustin 198071 ) 76 ff.

(18) N. Swoboda, Kirchliche Denkmalschutzgesetzgebung.
In: Gemeinsame Tagung fir Denkmalpflege und Heimatschutz,
Stenographischer Bericht (Salzburg 1911) 132,

(19) So orientierte sich z.B. der wWaidhofner Franz Mayerhofer
bei der Anfertigung des romantisch-neugotischen Hochaltares
von Altpdlla 1845 an den Ldsungen des Wiener Architekten
Hobenbgrg und im Malstil an den Werken der Nazarener:
Friedrich B. Po 11 er o, Bildende XKunst. Kirche
Pfarrhof, Xapellen. In: Friedrich B, Pollero8 (Hg.), Ge-
schichte der Pfarre Altpdlla 1132 - 1982 (Altpdlla 1982)
202, Fig. 17, Abb. 83Ff,

Zotti (wie Anm. 1) 80 f£f.
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(20) Eingehende "Studien zur kirchlichen Xunst in Oberdster-
reich im 19, Jahrhundert" betreibt zur Zeit Bernhard
Prokisch im Rahmen seiner Dissertation an der
Universitit vwien.

(21) Bennc U 1 m , Strdmungen des Historismus in Obertster-
reich, In: Johann und Josef Rint - Die Bildschnitzer
Adalbert Stifters, Ausstellungskatalog (Vierteljahres-
schrift des Adalbert Stifter- Instituts 17 [19687) 129 Ff.

(22) Ferstel entwarf nicht nur die Mdbel der Votivkirche, son-
dern schon 1853/55 einen neugotischen Altar fiir St. Stephan:
Renata Xassal - Mikul a, Heinrich von Ferstel
(1828 - 1883). Bauten und Projekte fiir wien, Ausstellungs—
katalog (wien 1983) Kat.-Nr. 4, 11 und 32,

(23) wvalter X r aus e, Die Plastik der Wiener Ringstrafe von
der Spdtromantik bis zur Wende um 1900 (Die Wiener Ring-
straBe, Bild einer Epoche IX/3 [Wiesbaden 19807] ) 88.

(24) Justus Schmidt, Linzer Kunstchronik 1 (Linz 1951)
131, - Walter Brauneis , Die neugotischen Altire
von St. Stephan, In: Der Dom. Mitteilungsblatt des Wiener
Domerhaltungsvereins 2 (1982),

(25) Zuletzt: Ulrike Pl anner - Steiner, Der Linzer
Dom - eine Denkmalkirche. In: Mitteilungen der Gesellschaft
fiur vergleichende Xunstforschung in wien 35 (1983) 4/8-11.

(26) Ulm, Historismus (wvie Anm. 21) 130,

(27) Ebenda.

(28) Zotti (wie Anm. 1) 76 ff.

(29) Franz E p p e 1 , Ein weg zur Kunst (Salzburg 1965) 217
("Hassenswverte Neugotik?"), Abb. 30.

(30) Zotti (wie Anm. 1) Abb. 20.

(31) Diese sowie alle nicht anders belegten Informationen ver-
danke ich der Tochter von Michael Plakolb, Frau Christine
Reha.-

(32) Georg W ac h a , Josef Kepplinger. In:0sterreichisches
Biographisches Lexikon 3 (Graz - Kdln 1965) 296.

(33) Vgl. Dvorak (Wie Anm. 88) Abb. 76 f.
(34) Annonce in den Christlichen Kunstblittern.

(35) Bbenda 44 (1903) 30.
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(36) Ebenda 144,
(37) Ebenda 45 {1904) 95.

(38) Benno U 1 m , Das Mihlyjertel (0sterreichische runst-
monographie 5 [ Salzburg ©1976]) 120.

(39) Michael Xaltenbrunner, Das obere Milhlviertel.
In: Heimatland. Illustrierte Beilage zum Linzer Volksblatt
49 (1925) 478. - Ulm, Mithlviertel (wie Anm. 38) 193,

(40) P?eund}iche Mitteilung von Herrn Bernhard Prokisch, dem ich
die meisten oberdsterreichischen Hinweise verdanke.

(41) Chrkbll. 47 (1906) 8.

(42) An der Rilckseite befindet sich eine Tafel mit der Inschrift:
#Dieser Altar wurde errichtet durch Bemithungen des Hochwiird.
Herrn Johann Wolfsegger Dechant in Altpdlla. Aufgestellt unter
Hochwiirden Herrn Johann Vogler Provisor, im September 1906.
Ausgefilhrt von Michael Plakolb und Michael Hochmuth Bild-
hauer in Enns, Oberdsterreich”.
Paul Buber 1l , Die Denkmale des politischen Bezirkes
zwettl (OKT 8 [ wien 19117 164, Fig. 132 gibt irrtimlich
1907 als Entstehungsjahr an.

(43) Xaltenbrunner (wie Anm, 39) 459. - Ulm, Miihlviertel (wie
Anm, 38) 980 -

(44) Chrkbll, 48 (1907) 106, - Ulm (vie Anm., 38) schreibt die
Kanzel Kepplinger zu.

(45) Notiz im Archiv der DiYzesanbildstelle Linz.
(46) Hinweis von Herrn Bernhard Prokisch.

(47) chrxbll, 53 (1912) 86.

(48) Zotti (wie Anm. 1) 358.

(49) Anton Otto K & p £ , Andreas Crepaz - Hall in Tirol. Zu
seinem 40jshrigen Berufsjubildum. In: Chrkbll. 70 (1929)
111, - Eine solche Erz#hlung vom Beginn der Xinstlerlauf-
bahn als Hirtenbub, wie sie von mehreren barocken Kiinst-
lern, z.B. Troger, lberliefert wurde, gibt es auch von
Kepplinger: Lexikon (wvie Anm. 32).

(50) Ulrich Thieme - Felix Becker, Allgemeines
Lexikon der bildenden Kiinstler von der Antike bis zur
Gegenwart 28 (Leipzig 1934) 348,

(51) Adolf Br 4 uer, Schwarzenau unser Heimatort - 50 Jahre
Marktgemeinde Schwarzenau (Schwarzenau 1980) 110.
Herwig Birklbauer - Wolfgang Xatzen -
schlager - Herbert Xnittler, 800 Jahre
weitra {weitra 1983) 388, Abb. 272.
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Georg W ac h a , Ludvig Linzinger. In: Lexikon (vie
Anm. 32) 5. Bd. (wien 1972) 230.

K3pf (wie Anm. 49) 111,

Inserat in den Christlichen Kunstbldttern.

Fotografie im Besitz und freundliche Mitteilung von
Herrn Dir. Alfred Crepaz.

Ein signiertes und 1908 datiertes Blatt im Besitz des Ver-
fassers, alle anderen im Nachlas des Kiinstlers in Familien-
besitz.

Thieme-Becker {(wie Anm, 50) 29 (Leipzig 1935) 488.

x6pf (wie Anm. 49) 112,

Notiz im Archiv der Diszesanbildstelle Linz.

Georg W ac h a, Franz Liebert, In: Lexikon (wie Anm. 32)
196 £, - Xunstchronik (vie Anm. 24) 129 - Im Dehio (Die
runstdenkmiler Osterreichs. Oberdsterreich [Wien 6. Aufl. 1977)
168) findet man als Weihedatum der Kreuzigungstation 1902.
X8pf (wie Anm. 49) 112,

Rudolf S chmidt , Usterreichisches Kilnstlerlexikon
von den Anfingen bis zur Gegenwart 4 (Wien 1978) 358,

Mitteilungen von Herrn Dir. Alfred Crepaz.

Fotografie, Medaille im Besitz und Mitteilung von Herrn
Dir. Alfred Crepaz.

Nikolaus G r a s s , Namhafte Haller. In: Haller Buch
(Schlern-Schriften 106 [ Innsbruck 19537 )531.

Xspf (wie Anm. 49) 112,

Ein Blatt im Besitz des Verfassers, die abgebildete Zeich-
nung beim NachlaB des Bildhauers in Familienbesitz.

Schmidt, Xinstlerlexikon (wie Anm. 62).

Ebenda.

Baur (wie Anm. 81) 233 ff.

Hans Hochenegg, Die Kirchen Tirols (Innsbruck 1935)

40, - Die Statue ist wohl identisch mit der bei Kspf (wvie
Anm. 4¢) abgebildeten.
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(72) Hochenegg a.a.0. 42.

(73)  Neue Friedhofkunst in Hall. In: Tirgler Heimatbldtter 16
(1938) 348 f.

(74) Vgl. die Theresiastatue von 1929 (wie Anm. 71).

(75) Gerhard S ee bach , Mittelalterliche Architektur im
Pfarrgebiet. In: AltpSlla (wie Anm. 19) 154 ff,

(76) Friedrich B, Pol 1l er o 8 , Der "josephinische" Hoch-
altar von Altpdlla und der mdhrische Maler J.L. Daysigner.
In: Das Waldviertel 1/1984 (im Druck).

(77) Hans T i e t z e , Wiener Gotik im XVIIi. Jahrhundert,
In: Xunstgeschichtliches Jahrbuch der k.k. Zentral-Kommission
3 (1909) 162 £f, — Peter H a i k o - Hannes S tek 1,
Architektur in der industriellen Gesellschaft. In: Architek-
tur und Gesellschaft von der Antike bis zur Gegenvart (Ge-
schichte und Sozialkunde 6 [ Salzburg 19817 ) 273 f£f.

(78) PolleroB, Altpslla (wie Anm. 19).

(79) Otto Jungmair , Adalbert Stifter als Denkmalpfleger
(schriftenreihe des Adalbert Stifter-Institutes des Landes
Oberdsterreich 28 [ Linz 1973] ).

(80) Poch-Kalous (wie Anm. 3) 208. - Bandmann (wie Anm. 15) 306.
- Wolfgang G & t z , Die Reaktivierung des Historismus.
In: Wolf Schadendorf (Hg.), Beitrdge zur Rezeption der
Kunst des 19. und 20. Jahrhunderts (Studien zur Kunst des
neunzehnten Jahrhunderts 29[ Miinchen 19757 ) 42.

(81) Christian B a u r , Neugotik (Heyne Stilkunde 26 [ Miinchen
19817 ) 212 £f. - Hilger (wie Anm. 94) 115 und 135 f.

(82) Zotti (wie Anm, 1) 77,
(83) Pollerof, Altptlia (wie Anm, 19) 204.

(84) Johann P3dllendor fer, Die Pfarre im 20. Jahr-
hundert. In: Altpdlla (wie Anm. 19) 137.

(85) Pfarrarchiv Altpdlla (=PAA), Bauakten 1.

(86) Auf der Rickseite befindet sich ein Klebeetikett mit dem
Vornamen "Maximilian ...", vielleicht ein Hinweis auf die
Werkstdtte,

(87) Brief vom 30. 11. 1905 im PAA, Bauakten 1.

(88) Max D v o T &k, Xatechismus der Denkmalpflege (Wien 1916)
55, 79 (am Beispiel Enns).
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Brief Plakolbs vom 2. 9. 1906: PAA, Bauakten 1.

Quittungen vom 9. 6. und 2. 9., 1906, Rechnung vom 18. 12. 1907
und Gesamtquittung vom 29. 6. 1908 (Fig. 5) s PAA, Bauakten 1,

Abbildung in Chrkbll, 50 (19039) 113.
Vancsa-Steiner (wvie Anm. 6) 44,

viollet-le-Duc et le mobilier réligieux, In: Viollet-le-Duc,
Ausstellungskatalog (Paris 1980) 265 ff.

Hans Peter H i 1 g e r , Altdre und Ausstattungen rheini-
scher Xirchen., In: Trier-Weyres (wie Anm. 6) 147, Abb. 23 ff.

So wurde etwa die von Statz entworfene Xanzel in Freistadt
1876 von einer Xdlner Werkstatt ausgefilhrt: Chrkbll. 47
(1906) 20.

Zitat aus der Zeitschrift "Der Kirchenschmuck" (1878) bei
Vancsa-Steiner (wie Anm, 6) 48.

Vgl, Herbert Schindler , Der Schnitzaltar (Regens-
burg 1978).

Vancsa-Steiner (vie Anm. 6) 47 ff.

Meinung "unserer Gotiker, die in ihrer exklusiven Strenge
wveiter als unsere Altvordern" gehen, zitiert bei: Matth.
Gruber , Gedanken Uber die heutigen kirchlichen Restau
rierungs-Arbeiten. In: Chrkbll. 45 (1904) 14.

»Organ fur christliche Xunst® zitiert in Smitmans (vie Anm. 17)
48.

Gruber (wie Anm. 99) 3.

Hilger (wie Anm, 94) 128,

PolleroB, Altpslla (wie Anm. 19) 193.

Vgl. Xepplingers Hochaltire aus den 1890er Jahren in Eggen-
burg (Franz E p p e 1 , Hassenswerte Neugotik? In: Ein Weg

zur Xunst. Franz Eppel filhrt durch Niederdsterreich [ Salz-

burg 1965 1 217, Abb. ) und Kdnigswiesen, bei dem Plakolb

wahrscheinlich mitgearbeitet hat.

Schreiben vom 22. 8. 1905: PAA, Bauakten 1.

Bleistiftzeichnung auf Papier 68,7 x 44,7 cm im PAA; Abbil-
dung: PolleroB, Altpslla (vie Anm, 19) Fig. 18.

Vgl. Manfred woh1l fahr t, Die Pfarre in Barock und
Aufklirung. In: Altpslla (wie Anm. 19) 85 f.
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Steiner-vVancsa (wie Anm. 6) 49, Abb., 56 f.

Baur (wvie Am., 81) 217, - Bduard T r i e r , Bildwverke filr
Kultus und Andacht. In: Trier-Weyres (wie Anm. 6) 99f.

Bleistiftzeichnung auf Xarton, 24 x 42,5 cm, und Kohlezeich-
nung auf Papier, 109 x 93,5 cm, mit der Bezeichnung
"A, Crepaz 1907" im PAA.

Lavierte und kolorierte Federzeichnung auf Karton, 58 x 44 cm,
mit der Bezeichnung "A. Crepaz 1908" im PAA.

Zotti (wvie Anm, 1) 82.

Vgl. Maria - Verehrung und Gnadenbilder in der Steiermark,
Ausstellungskatalog (Graz 1983) 74 £.

Hans T i e t z e , Die Denkmale des politischen Bezirkes
Xrems (Usterreichische Kunsttopographie 1 [ wien 19077 ) 305.

P. Alan Preinf alk , Uber die Ausmalung unserer
Xirchen und den Zustand der religidsen Malerei in der Ge-
genvart. In: Chrkbll, 43 (1902) 4.

vgl. Zotti (wie Anm. 1) 84.
Riesenhuber (wie Anm. 16) 3.

P. Benedikt Wagner , P, Martin Riesenhuber. In: Zotti
(wie Anm, 1) 104,

Riesenhuber (wvie Anm. 16) 29 und 32.

wagner - Rieger (wie Anm, 12) 231 f. - Gotz, Reaktivierung
(vie Anm, 80) 47.

Riesenhuber (wie Anm. 16) 32 f.

Bndl publizierte ab 1890 ilber die barocken Bauten Altenburg,
Maria Dreieichen und die Horner Piaristenkirche sowie {iber
Kremserschmidt und schrieb mehrere Arbeiten iiber Paul Troger.

Im Jahr 1900 schuf dieser Kremser Maler das Altarbild der
Xapelle in Xleinraabs in der Pfarre Altpdlla: PolleroSB,
Altpdlla (wie Anm. 19) 218, Abb. 191.

ngenkbuch der 16blichen Pfarr St. Leonhard am Hornerwald
(im pfarrarchiv St. Leonhard) 46.

Ebenda. - Zeitungsbericht vom 24, 8. 1901 im Gedenkbuch
(vie Anm. 124) 136.

Am 21, 11, d.J. vurde die Sammlung fiir den neuen Hochaltar
begonnen: Gedenkbuch (wie Anm. 124) 47. - Franz F u x ,
In Loco Lémbl Hdhe. 200 Jahre Kirche "am Berg"”. Geschichte
von St. Leonhard am Hornerwald (St. Leonhard 1977) 71.
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(127) Kirchenrechnung der Pfarre St. Leonhard am Hornervald fir
das Jahr 1908 ("Inventarischer Ausweis") im Dibzesanarchiv
St. P8lten,

(128) Die dem Aufbau widersprechende Umplazierung der Engel er-
folgte erst vor mehreren Jahren. Den urspringlichen Zu-
stand zeigt auch ein Foto im Gedenkbuch (wvie Anm. 124) 138,

(129) Gedenkbuch (wie Anm. 124) 47.
(130)  Zeitungsbericht im Gedenkbuch a.a.0 138.

(131) Der urspriingliche Altar bestand ebenso wie jener in Alt-
pblla (siehe Anm, 76) nur aus Altartisch mit Tabernakel
und Bild ohne Retabel.

(132) vVgl. dazu: Priedrich B, Pol ler o 8 , Geistliches Zelt-
und Xriegslager. Die Wiener Peterskirche als barockes Gesamt-
kunstwverk., In: Jahrbuch des Vereines fir Geschichte der Stadt
wien 39 (1983) 166 ff.

(133) Vgl., Adolf W ink1ler , Die barocken Altire des 18. Jahr-
hund§rts in wien und Nieder¥sterreich, Techn. Diss. (Wien
1969) 37 £.

(134) Siehe Seite 83.

(135) Ungefihr gleichzeitig entstand z.B. der nach den gleichen
Prinzipien aufgebaute, allerdings nicht so reich ornamen-~
tierte Altar in Oberthalheim: P, Johannes G e i s t -
berger, Die Pfarrkirche Oberthalheim bei Vdcklabruck.
In: Chrkbll. 50 (1909) 8.

(136) P, Martin Riesenhuber , Der Barockstil in Uster-
reich, In: ChrXbll., 53 (1912) 93 und 105.

(137) Wagner-Rieger (wvie Anm, 12) 228 f£f.

(138)  So besuchte Crepaz vihrend seiner Lehrzeit u.a. auch Uber-
lingen, wo sich eines der Hauptwverke frithbarocker Bild-
schnitzerei, der Hochaltar des Miinsters von Jérg Zurn be-
findet. - Ab 1880 gab es bereits ein "gezieltes Studium
historischer Barockformen": GStz, Reaktivierung (wie Anm. 80)45

(139) Vvgl. Xurt Ho 1l t e r , Die bildende Kunst im Uberblick.
In: 1000 Jahre Oberdsterreich, Ausstellungskatalog 1 (Linz
1983) 190 f.

(140) pie Bildhauerfamilie Zirn 1585 - 1724 , Ausstellungskatalog
(Linz 1979) Abb, 7. -~ Die Bildhauerfamilie Schwanthaler
1633 - 1848. Vom Barock zum Klassizismus, Ausstellungska-
talog (Linz 1974) Abb. 77.
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(143)

(144)

(145)
(146)

(147)

(148)

(149)

(150)
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winkler (wie Anm. 133) 37 ff.

Vgl. z.B. dessen Hochaltar in Abtsdorf: wilfried Lipp.,
Kunstregion Mondsee. In: Das Mondaeeland. Geschichte und
Xultur, Ausstellungskatalog (Linz® 1981) 116 ff. (Abb.) .

Heinrich Dec k e r , Meinrad Guggenbichler (Wien 1949)
Abb. 117.

Felix Schmidt , Heimat am Hornervald. Festschrift
1976 zur Markterhebung und Verleihung des Gemeindevappens,
Erdffnung der Hauptschule, 200-Jahr-Feier der Pfarre

St. Leonhard (St. Leonhard 1976) 38.

Zeitungsbericht (wie Anm. 130) - Kirchenrechnung (vie Anm. 127).

Otto Schmitt, Statuenbaldachin (mit Figurentabernakel).
In: Reallexikon zur deutschen Kunstgeschichte 1/2 (Stuttgart
0.J.) Sp. 1400.

Die Aufstellung erfolgte vom 29.3. - 3.4. d.J.: Gedenkbuch
(vie Anm. 124) 47. - Fux (vie Anm. 126) und Schmidt (vie
Anm, 142) geben irrtimlich 1924 als Aufstellungsjahr an.

Vgl. z.B. die Kanzeln Johann Piringers aus der Mitte d.

18. Jhs.:t Horst Schwveigert, Die Entwicklung der
Xanzel des 18. Jahrhunderts in der Steiermark., In: Jahrbuch
dgg Kunsghistorischen Instituts der Universitdt Graz 8 (1975)
Abb, 32 ff.

Gedenkbuch (vie Anm. 124) 2. Band 1. - Fux (vie Anm 126),
Schmidt (vie Anm. 144).

Den Zustand der Deckenmalereien vor 1924 iiberliefern einige
Fotos im Gedenkbuch (wie Anm. 124) 137.



Hochaltar der Pfarrkirche Altpdlla (Foto: Bundesdenkmalamt)

15.
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