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MALGORZATA SZAFRANSKA
ZAMEK KROLEWSKI W WARSZAWIE

,.PRZESIEWACZE PIASKU”: )
UWAGI NA TEMAT POWSTANIA I EWOLUCIJI HISTORII OGRODOW!

W $wiadomosci badaczy przesztoéci i czytelnikéw ich ksiazek ogréd diugo istniat jako element racze;j
historii obyczajéw niz historii sztuki. Nie zachgcaty do badan nietatwe do interpretacji Zrédta historyczne,
okreslajace jego forme artystyczna — szybko zmieniajaca si¢ i przemijajaca. Dobrze wigc, ze tym interesu-
jacym zjawiskiem artystycznym zajeli si¢ w koncu i historycy sztuki. Zrobili to ulegajac wszakze mylnemu
wnioskowi, ze ogrod — projektowany czgsto przez architektéw — nalezy do tej wiasnie dziedziny sztuki.
Wprawdzie architekci nieraz nadawali ksztalt ogrodom, oczywiste jest jednak, ze nie ida w parze dziela stu-
zace do zamieszkiwania i te inne, czyli ogrody, ktorych tematem jest przyroda, bedaca na og6t przeciwien-
stwem domowego ukojenia i stateczno$ci zywiotow. W XIX w. jednak, cho¢ zawod tworcy ogrodow utrwa-
lit si¢ w profesji architekta krajobrazu, nazywanego wowczas ogrodnikiem pejzazysta lub ogrodnikiem
artystycznym, sztuka ogrodowa wydawata si¢ tak bardzo naleze¢ do proceséw ksztattowania przestrzeni, ze
historycy sztuki, ktérzy zaczeli zwraca¢ na ogrod uwage, opisywali go z racji jego przynaleznosci do bu-
dowli: patacu, willi, domu.

Jak powiedziano, dobrze, ze ogrod stat si¢ przedmiotem penetrujacej przeszlos¢ refleksji rowniez jako
dzielo sztuki, a nie tylko wdzigczny temat literackiej i malarskiej galanterii. Artykut ten ma za zadanie opisaé
okolicznosci powstania i przeksztalcen historii ogrodéw. To, co w opisie takim by¢ moze wykroczy poza
historyczna dokumentacje, to ukazanie ewolucji metod i kluczy interpretacyjnych stosowanych przez daw-
nych i wspolczesnych nam badaczy sztuki ogrodowej. Zmieniajace sig punkty widzenia, sposoby i narzgdzia
zalezaly od przeksztalcen samych badan historycznych i od zmieniajacego si¢ rozumienia istoty ogrodu’.

PRZED HISTORIA OGRODOW

W antycznym $wiecie grecko-rzymskim ogréd kojarzy! si¢ z symbolika religijna i tresciami uzytkowy-
mi, a nie estetycznymi walorami formy. Massimo Venturi Ferriolo wymienia dwanascie topoi ogrodu gre-
ckiego, takich jak np. miejsca btogostawione, ogrody nauki, ustronia mifosci, Swigte gaje, objawienia ptod-

1 Zamyst problematyki tego artykutu zrodzit si¢ w toku pracy nad tekstem Odpowiedzi profesora Maria Astunto na listy
Malgorzaty Szafraniskiej, [w:} Mowa i moc obrazéw. Prace dedykowane Profesor Marii Poprzeckiej, Wydawnictwa Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa 2005, s. 359-364.

2 Historia badan ogrodéw i ich metodologii byla dotychczas przedmiotem niewielu prac; wsrod nich sa przede wszystkim:
M. Mosser, L histoire des jardins en France: un état des lieux, ,Histoire de ’art”, 1990, nr 12, s. 21-25; Garden History: Issues,
Approaches, Methods. Dumbarton Oaks Colloguium on the History of Landscape Architecture, XIII, J.D. Hun't (ed.), Dumbarton
Oaks, Washington 1992; Perspectives on garden histories. Dumbarton Oaks Colloquium on the History of Landscape Architecture,
XXI, M. Conan (ed.), Dumbarton Oaks, Washington 1999; A. Helmre ich, The English Garden and National Identity: The
Competing Styles of Garden Design, 18701914, Cambridge University Press, Cambridge 2002.
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noéci natury’. Nie ma tu odnosénikéw do artystycznego ksztattu ogrodu. Aloe — ogrodzona winnica
obfitujaca w owoce — opisana przez Homera jako jedno z przedstawien na tarczy Achillesa, choé jest ele-
mentem stynnej ekphrasis, sama w sobie nie nalezy do $wiata sztuki, lecz do $wiata rolnictwa i pozytkow
z przyrody*. Takie wiasnie usytuowanie ogrodu migdzy gospodarstwem domowym a tematami symbolicz-
nymi sprawito, ze my$l o przesziosci ogrodow byla wéwczas nieobecna. Wspominano najwyzej o tradycji
rolnictwa, starano si¢ odtworzy¢ jego dawne osiagnigcia i — przy wtorze wergilianskich eklog — nakloni¢
zniewiesciatych wspotobywateli do porzucenia Romy i szukania zdrowia w tym starodawnym Zrédle cnoty,
jakim jest obcowanie z przyroda i wiasna praca w wiejskiej willi®.

Ogrody $redniowieczne nie mialy nic wspolnego z pojeciem sztuki. Nalezaly do sfery uzytkowosci,
symboliki (klasztorne) i zabawy (patacowe). O ile w tworzenie ogrodéw w starozytnym Rzymie byli wcia-
gnigci artysci (W naszym pojgciu) architekci lub malarze-fopiariusi, o tyle $redniowieczny ogrod to zagad-
nienia wygody i przyjemnosci delikatnosci trawnika, po ktérym si¢ stapa, migkkosci zi6l, na ktérych si¢
siada w cieniu odpowiednio dobranych i rozmieszczonych w tym celu drzew. W najstynniejszym $rednio-
wiecznym dziele o gospodarstwie wiejskim, w tym o ogrodach — Piera de’ Crescenzi Opus ruralium com-
modorum (napisanym 1304-1309) — znajdziemy wiele odsylaczy do antycznej przesztosci, ale tylko w aspek-
cie praktycznej wiedzy rolnicze;®.

Dla humanistéw waznym okresem przeszlosci byla starozytnos¢. Odkrywanie $wiata antyku, a w nim
sztuki — jej waloréw estetycznych, jej spolecznego znaczenia — przyczynilo si¢ do nobilitacji malarstwa,
rzezby, a zwhaszcza architektury’, powodujac takze nowa interpretacj¢ ogrodu. Znaleziska tekstowe i arche-
ologiczne pokazaly antyczny ogréd jako wazny element siedzib ludzi i bogéw, zaleznos¢ wyrazu ogrodu od
réznych dziedzin sztuki: architektury, rzezby, malarstwa éciennego w portykach, zarysowaly mozliwos¢
symbolicznych znaczen ogrodu — jego form, substancji, roslin®. Wielki tadunek wiedzy o tych roéznych aspek-
tach antycznego ogrodu zawarto w symbolicznej powiesci Hypnerotomachia Poliphili (Wenecja 1499), ob-
fitujacej w szczegotowe opisy ogrodow, bedacych proba stownej i obrazowe;j rekonstrukcji ogroddw staro-
zytnoéci®. Poszerzano t¢ wiedzg¢ o studia jezykoznawcze'®. Najlepiej antyczny ogréd przydomowy opisat
niemiecki humanista Conrad Heresbach w traktacie Rei rusticae libri quatuor (Kolonia 1568): w perystylu
,.Spowity w wonne aromaty labirynt grzadek z ro§linami towarzyszy! altankom z pnaczy i [...] wszystko
w tym zakatku rajskich rozkoszy wabito najwicksza elegancja, a podporzadkowanie wymogom architekto-
nicznego tadu cieszylo oko swym pigknem; tez eksedry z calym domem i podworzem zarGwno wewnatrz,
jak i na zewnatrz, o $cianach przyozdobionych pigknymi malowidiami przedstawiajacymi przesliczne kwiaty
i drzewa. Malowidta te pozwalaly nie tylko w lecie cieszy¢ oko przyjemnym widokiem zywych kwiatéw,
ale réwniez i w $rodku zimy podziwia¢ malarskie ich przedstawienia wspolzawodniczace z Zywymi pierwo-
wzorami wystgpujacymi w naturze, w obydwu wypadkach jako prawdziwe okazy sztuki. [...] Dodam, ze
przesklepione splecionymi lis¢émi alejki do przechadzania si¢ uzyczaly cienia i ochtody, a ilekro¢ zaczynal
padaé deszcz, tatwo si¢ bylo chroni¢ przed nim pod bezpieczna ostona dachow perystylu”!'. Heresbach jest
przykladem tych autoréw renesansowych ksiazek o rolnictwie, ktérzy przy pomocy frazeologicznych ste-
reotypow ,,rzymianina-rolnika”, ,whadcy-ogrodnika” oraz przekonania starozytnych o ,yuczciwosci wiejskie-

3 M. Venturi Ferriolo, Nel grembo della vita. Le origini dell’idea di giardino, Guerini e Associati, Milano 1989,

s. 155-156.

4 Jliada, XV1II, 561-566.

5 Np. LJ. Kolumella, O rolnictwie, thum. I. Mikolajczyk, t. I, Ossolineum, Wroclaw—Warszawa-Krakow 1991,
s. 4-9.

6 R.G. Calkins, Piero de’'Crescenzi and the Medieval Garden, [w:] Medieval Gardens. Dumbarton Oaks Colloquium on
the history of Landscape Architecture, IX, E. MacDougall (ed.), Dumbarton Oaks, Washington 1986,s. 158; L. Jakimowicz,
W sprawie Palladiusza i polskiego przekiadu deiela Petri de Crescentiis, ,;Kwartalnik Architektury i Urbanistyki”, 17, 1972, z. 1,
s. 73-74.

7 The Architect. Chapters in the History of the Profession, S. Kostof (ed.), University of California, Berkeley-Los Ange-
les—London 2000.

8 M. Szafranska, Kuszenie starozytnoici (antyk w ogrodach renesansu), ,Rocznik Historii Sztuki”, 19, 1992, s. 103-139.

9 Eadem, Ogrody Polifila. Wczesny ogrod renesansowy w $wietle ,, Hypnerotomachii Polophili”, ..Biuletyn Historii Sztuki”,
14, 1992, or 1, s. 1-26.

10y Estienne, De re hortensi libellus, R. Stephani, Lutetiae 1535; J. Camerarius [ML], De re rustica, impensis
J. Hoffmanni et H. Camaxij, Norimbergae 1577.

U Thim. W. Szafranski; cyt. wg wydania: Spirae 1594, s. 191.
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go zycia”, budowali nowa tradycjg — jeszcze nie sztuki ogrodowej, ale zajmowania si¢ ogrodem, zycia
w ogrodzie.

W epoce renesansu uwaga zwrécona ku przeszlosci nie byla na gruncie pisania o ogrodach poczatkiem
ich naukowej historiografii. Antyk wydawat si¢ jasniejacym wzorem, zagubionym w ciemnosciach wiekéw
srednich, a nie etapem przeksztalcen historycznych. Dlatego tez w XVII w. nie znajdziemy $wiadectw kon-
tynuacji badan nad przesztoscia ogrodow, lecz tylko umacniang tradycje starozytnych wielkich mez6w pa-
rajacych si¢ ogrodnictwem i rolnictwem, ktorych exemplum jeszcze w wieku XVIII ozdabia wstepy ksiazek
na ten temat. Erudyta John Evelyn moze by¢ przykladem autora wymagajacego od czytelnika niematej kul-
tury literackiej, pozwalajacej nadazy¢ za nim w gaszczu cytatéw i odniesiefi do starozytnych pisarzy
i poetéw'?. Ogréd w XVII w. nalezat do dziedziny przyjemnosci, nie sztuki i penit funkcje uswietniania
moznowladczej siedziby'. Wzrost znaczenia ogrodu dla calosci rezydencji spowodowal, ze z wigksza estyma
odnoszono sig do projektantéw oraz probowano tworzy¢ jezyk opisu dziet ogrodowych. Juz Giorgio Vasari
w zyciorysie Niccola Pericolego, zw. il Tribolo, zawart opis ogrodu Villi Castello, czyniac wylom w zwy-
czaju taczenia ogrodu z imieniem tylko wlasciciela, a zapomnieniem o twércy™. Jednak dopiero wybitne
i powszechnie wysoko oceniane oeuvre André Le Notre’a uczynilo z twércy ogrodéw postaé godna uwagi
1 umieszczenia w galerii najwazniejszych osobistosci epoki czy srodowiska'’. Towarzysz Le Nétre’a — z wy-
ksztalcenia prawnik, Jean de La Quintinie, zarzadca le Potager du Roi i oranzerii w Wersalu — opisujac bi-
blijne poczatki ogrodow konstatuje jednak, ze ,,Patriarchowie” zajmowali sig osobiécie swoimi sadami i wa-
rzywnikami tylko do chwili, dopdki nie wtargneta do nich ,,inwencja artystyczna”, a wtedy musieli poprosié
o opiek¢ nad ogrodami kogos ze swych domownikéw, kto stat si¢ w ten spos6b pierwszym ogrodnikiem's.
Cho¢ pomystem Boga uszlachetniony, byt jednak ogréd dziedzina ludzkiej dziatalnosci nizsza niz twoérczosé
1 niewymagajaca zaangazowania przywodcow ludu. Przesunigcie si¢ ogrodu w strong zjawisk estetycznych
wiaze La Quintinie z rola kwiatow, ktore zwrocity uwage na mozliwos¢ tworzenia w ogrodach kompozycji
koloréw i zapachéw, co stato si¢ bodzcem do wyodrgbnienia i specyficznych, ozdobnych ogrodéw, i grupy
w szczegblny sposob przygotowanych ogrodnikéw. Pisze to znawca roslin, praktyk hodowca, w dodatku
Zyjacy w stuleciu botanicznego kolekcjonerstwa, nie dziwi wigc polozenie przezefi nacisku na rolg roslin
ozdobnych w wydobywaniu si¢ ogrodu ze sfery uzyteczno$ci. W dziejach ogrodéw po ,Patriarchach” na
uwagg zashiguje dopiero kolega z Wersalu: ,,Nasz wiek, ktéry doprowadzit do szczytu wszystko to, co tylko
ludzka przemy$lno$¢ mogla sobie wyobrazié, nadat — dzigki zdolno$ciom stynnego Pana Le Nétre’a — osta-
teczng doskonato$¢ tej [tj. ozdobnej] czesci Ogrodnictwa, co si¢ tyczy [kompozycji] Kanatéw, Basenow,
Kaskad, Fontann, Labiryntéw, Wglebnikow, Tarasow i innych 0zdéb nowego stylu™’. Ja wolg jednak — kon-
kluduje — ogréd Patriarchéw i sklaniam si¢ ku warzywom i sadom. A wigc tylko biblijne poczatki i czasy
wspoélczesne staly si¢ tematem namystu nad ogrodami, nad zmianami ich wygladu i funkcji. W XVII w.
ogrody epok wczesniejszych bywaly podziwiane i opisywane np. w przewodnikach topograficznych, ale nie
Jjako ,,zabytki”, tylko wciaz zyjace i uzywane elementy siedzib krélewskich i ksiazecych. Najdawniejsze
ogrody objawialy si¢ najczgsciej jako mit: oprécz rzeczywistych tzw. ogrodéw Semiramidy, wymieniano
ogrody Adonisa na Cyprze, Sad Hesperyd, a przede wszystkim paradisus terrestris'®.

12 3. Evelyn, Elysium Britannicum, or The Royal Gardens, J.E. Ingram (ed.), University of Pennsylvania Press, Phila-
delphia 2001. Por. tez M. Hunter, John Evelyn in the 1650s: A Virtuoso in Quest of a Role, [w:] John Evelyn’s ,, Elysium Britan-
nicum” and European Gardening. Dumbarton Oaks Colloquium on the history of Landscape Architecture, XVII, T. O’ Malley,
J. Wolschke-Bulhman (eds.), Dumbarton Oaks, Washington 1998, s. 103.

13 F Bacon, Esej XLVI O ogrodach, thim. C. Znamierowski, [w:] Eseje, PWN, Warszawa 1959, s. 200; J. Van
Groen, Den Nederlandtsen Hovenier, Marcus Doorniek, Amsterdam 1669 (E. De Jong, Nature and Art. Dutch Garden and
Landscape Architecture 1650-1740, University of Pennsylvania Press, Philadelphia 1993, s. 3 i n.). Jeszcze pod koniec wieku dla
Williama Temple’a — autora poczytnego tekstu o ogrodach — jedyna ptaszczyzna nobilitujacego odniesienia dla ogrodu byt raj (Upon
the Garden of Epicurus or of Gardening, 1685).

4 G. Vasari, Zywoty najstynniejszych malarzy, rzezbiarzy i architektéw, ttum. K. Estreicher, t. VI, PWN, Warszawa—Kra-
kéw 1987, s. 42-51.

15 A. Le Nétre’a umiescit wsrod najwazniejszych postaci dworu Ludwika XIV ksiaz¢ Louis de Saint-Simon (Pamiet-
niki, thum. A. i M. Bochenscy, t. I, PIW, Warszawa 1961, s. 358-359).

165 de La Quintinie, Instruction pour les jardins fruitiers et potagers, La compagnie des libraires, Amsterdam 1697,
Preface, s. Ir.

17 Ibidem, s. 1v.
18 Np. F. Pona, Il paradiso de fiori, ovvero, Lo Archetipo de’ Giardini, Angelo Tamo, Verona 1622, s. 1-2.
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TWORZENIE OGRODU JEST SZTUKA

W 1. potowie XVII w. w Anglii i Francji doszio do uformowania si¢ nowych styléw ogrodowych:
krajobrazowego i rokokowego. To, co istotne w aspekcie tych rozwazaf, to wazna rola analizy w procesie
tej ewolucji i — czgsto — krytyki stylu poprzedzajacego. Wiedy wlaénie narodzilo si¢ pisanie o ogrodzie
w perspektywie estetyczne) — krytyka formy wymaga uprzedniego opisu i tworzenia specjalistycznego jezyka.
Wspanialy rozwdj ogrodéw w XVI i XVII w., zwiazanie ich z dzialalno$cia wybitnych mecenasow sztuki,
jak papieze, Medyceusze, krélowie Francji, Filip hiszpanski, Krystyna szwedzka, a wreszcie niepowtarzalny
fenomen artystyczny i socjologiczny sztuki Le Nétre’a, zwrocity na ogréd uwage ludzi umiejacych pisac,
a nie tylko, jak dotychczas, praktykow. Po 1700 r. rozmaici ,,ludzie piora”, poeci, teoretycy architektury, za-
czeli formutowag sady o ogrodach, odnoszac si¢ do dominujacego ,,wielkiego stylu” francuskiego — w Anglii
na ogét go krytykujac i z tego sprzeciwu wysnuwajac przestanki nowej estetyki. Juz w 1715 r. Stephen
Switzer skreslit tekst The History of Gardening, from its Original: with Memoirs of the greatest Virtuoso s,
both Ancient and Modern®, zapoczatkowujacy tradycje krytycznego omawiania przesztosci jako opozycji
w stosunku do nowych, godnych polecenia, angielskich ogrodow.

Kiedy Antoine Joseph Dézallier d’Argenville pisat traktat La Théorie et la pratique du jardinage, ucho-
dzacy za kodyfikacj¢ ,,stylu Le Nétre’a”, pelen niepokoju thumaczy} si¢ ze swych zainteresowan raczej ogro-
dem ozdobnym niz uzytkowym, tak wychwalanym przez wptywowego La Quintinie®. Pét wieku p6zniej
nie bylo juz watpliwosci, ze z ogrodnictwa wyodrebnila sig artystyczna umiejetnosé projektowania ogrodow
i ze ogréd nalezy do dziedziny sztuki. Jacques-Frangois Blondel w czasie wykladow w Ecole des Arts
w Paryzu ok. 1750 r. przedstawit zagadnienie ,,Poczatkéw sztuki ogrodowe;j” po historii architektury, ale
przed ,,Poczatkami rzezby” i ,,Poczatkami malarstwa™?!. To w 1. potowie XVIII w. ostatecznie stwierdzono,
7e cze$é ogrodnictwa nalezy do praktyk artystycznych i ze jest — jak moéwiono we Francji ogrodow rokokowych
_ bliska architekturze lub — jak uwazano w Anglii pierwszych parkow krajobrazowych — bliska malarstwu.

W zarysie historii ogrodow Blondel, jak i jego poprzednicy, widzial wartosciowe osiagnigcia tylko
w dzietach antyku i czaséw mu wspélczesnych. Z lekcewazeniem odnosit si¢ do renesansowych i péZniej-
szych ogrodéw wiloskich, oceniajac je jako wyraz upadku wspaniatych poprzednikéw — ogrodow starozyt-
nego Rzymu. W tej krytyce wspiera si¢ autorytetem Le Notre’a, ktory po powrocie z Wioch miat stwierdzi¢,
e tamtejsze ogrody ,,wcale nie wzbogacily jego wyobrazni”, ze sa w nich niepotrzebne, zbyt liczne ,,baga-
telki”: groty, baseniki, automaty wodne, ze _nie widzi si¢ tam niczego szlachetnego i wielkiego”, a najwyzej
cenione rzymskie ogrody Villi Pamfilij i Villi Ludovisi on sam zaprojektowat??. Znaczenie wloskiej sztuki
ogrodowej dla ogrodéw francuskich XVI-XVII w. i dla catoksztattu europejskiego ogrodnictwa miato by¢
docenione dopiero sto lat pézniej.

W 1755 r. Marc-Antoine Laugier, w Essai sur | ‘architecture, zamiescit rozdziat De [ ’Embelissement
des jardins. Fakt, ze czg$¢ t¢ wprowadzil dopiero do drugiego wydania, moze $wiadczy¢ o potrzebach od-
biorcéw, o popularnosci projektowania ogrodéw w kregach 0séb zdolnych kupowaé ksiazki. Laugier nie
miat watpliwosci, ze komponowanie ogrodéw nalezy do twérczosci artystycznej. Uzywat okreslenia ,,sztuka
ogrodowa” (I’Art des jardins), wiazac ja z pierwiastkiem intelektualnym — idealizowaniem natury, tworze-
niem dla zadowolenia oczu (i umyshu, ktéry rozwaza widoki) — oraz wyobraznia (tworzenie widokow i sy-
tuacji nieistniejacych wczesniej). Historia ogrodéw we Francji zaczyna si¢ dla niego w XVII w.: ,,Sztuka
Ogrodowa byla u nas znana bardzo pozno. Przed epoka Ludwika Wielkiego nie istniata nawet mysl, ze Ogrod
moze mieé inne picknosci niz te, ktore zawdzigcza samej naturze. Gromadzono na obszernym terenie drzewa,
kwiaty, gazony, wody — ale z tak niewielkim udzialem smaku i inwencji projektowej, ze mato co bylo rownie
surowe i réwnie nieokrzesane. Urodzit si¢ Ludwik XIV i gdy tylko ta dusza wzniosta i wrazliwa ujawnila
swe szlachetne sktonnosci, wszystkie Sztuki odczuty zywo$é jego milosci dla pigkna. Sztuka Ogrodéw zo-

19 Rozdzial w The Nobleman, Gentleman, and Gardener s Recreation, London 1715 (dzieto znane bardziej z péZniejszego
wydania jako Ichnographia Rustica, London 1718, gdzie tekst o historii znalazi sie w I tomie, s. 1-97).

20 A ) Dézallier d’Argenville, La Théorie et la pratique du Jjardinage, wyd. 11, Pierre Husson, Paris 1711, s. 3.

21 5 .F. Blondel, Cours d’architecture ou traité de la décoration, distribution et construction des bdtiments; contenant des
lecons données en 1750 et les années suivantes, 1. I, Desaint, Paris 1771, 5. 144.

22 Na podstawie rekopisu A. Le Notre’a, znajdujacego si¢ w czasach Blondela w rekach prywatnych (ibidem, s. 154-155).
O pobycie Le Notre’a we Wloszech M. Az zi Visentini, Le Nétre et I'ltalie, ,,Bulletin. ICOMOS — France”, 2000, nr 4647,
s. 55-59.
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stala stworzona we Francji za jego Panowania. Pod otéwkiem stawnego Le Noétre’a narodzily si¢ zachwy-
cajace dziela, gdzie wszystkie pigknosci natury, skomponowane wedtug nowego porzadku i z interesujaca
harmonig, ofiarowywaly spojrzeniu najrozkoszniejsze widowiska™?. Sztuka ogrodowa polega na umiej¢tnym
dostrzezeniu urokéw przyrody, np. widokow, a nastepnie ,,potaczeniu wszystkich tych zalet w kompozycje,
ktora je uwydatni, kontrastujac lub harmonizujac, a nie ujmujac im wdzieku natury?*. Nowe, pickne ogrody
to te, ktore sg ,,zaprojektowane ze smakiem, przyozdobione z wdzigkiem, wypelione wszystkimi tymi we-
solymi rzeczami, ktore istniaty tylko w wyobrazni Poetow”?. Ten ,,0ldwek Le Noétre’a”, ktory zastapit topate
w rekach dawnych anonimowych twdrcow ogrodow — ogrodnikéw, ten crayon, ktéry moze sie¢ wiazaé z dobrze
utrwalong sferg znaczen disegno, bedacego tchnieniem Muzy, wyprowadzajacym artyst¢ z ciemnego war-
sztatu rzemie§lnika na helikonskie, po apolliisku stoneczne stoki, jest najbardziej wymownym sygnalem
nowej oceny umiejetnosci projektowania ogrodow.

Wpltywowa Encyklopedia francuska utrwalila wysoka oceng ogrodow, zaliczajac je do dziet sztuki.
Louis de Jaucourt — autor hasta ,,Ogrod”, kreslac historig tej dziedziny tworczosci artystycznej ograniczyt
si¢ — jak to pokazali np. Blondel i Laugier — do starozytnosci i epoki baroku francuskiego. Wymienia sig¢ tam
mito$nikéw i znawcéw ogrodnictwa od Demokryta i Platona po Columellg i Palladiusa. Autor poswigcit
nawet odrebne hasto tzw. ogrodom Semiramidy, ale dalej jego historia zieje pustka szeregu stuleci, gdy ,,przez
dlugi czas Francuzi byli pograzeni w barbarzynstwie i nie mieli zadnego wyobrazenia ani o dekoracji ogro-
déw, ani o ogrodnictwie az do wieku Ludwika XIV. To za panowania tego wladcy sztuka ta zostala stwo-
rzona i udoskonalona, z jednej strony ku pozytkowi przez La Quintinie’ego, z drugiej ku przyjemnosci przez
Le Nétre’a”?. Autor, cho¢ zyjacy w czasach, gdy we Francji panowaly jeszcze ogrody rokokowe, wyraznie
sklania si¢ w stron¢ nowych angielskich parkéw. Podchwytuje tamtejsza koncepcjg rajskiego pierwowzoru
parku krajobrazowego i supozycje, ze istotg tego modnego parku opisal juz Milton w Raju utraconym®. Co
symptomatyczne jednak, Jancourt opisuje angielskie ogrody ahistorycznie; nie sa one dla niego kolejnym
paciorkiem w naszyjniku czasow i epok stylowych. To, co dzisiejszemu historykowi wydaje si¢ wyrazna
i jednoznaczna ewolucja i sekwencja nastgpstw, poczatkowo ukazywalo si¢ raczej jako dwie réwnolegle
wystepujace mozliwosci.

Kiedy powrécimy do wykladéw Blondela, znajdziemy tam zastanawiajaco podobny stosunek do
nowych, swobodnych parkéw angielskich. Blondel widzi style angielski i francuski jakby réwnolegle. To
nie nowa moda wypiera dawne przyzwyczajenia. To dwie r6zne, lecz rOwnouprawnione konwencje arty-
styczne. W antyku odnajduje korzenie stylistyki regulamnej, ktora najlepsze dziela data w czasach Ludwika
XIV. Natomiast, jak sadzi, idea ogrodu nieskrgpowanej przyrody rozkwitta w Chinach, skad Anglicy prze-
niesli ja do zachodniego $wiata’®. Najwcze$niej bylo rolnictwo — méwi Blondel — p6zniej z niego wyodreb-
nilo si¢ ogrodnictwo, z ktérego z kolei wylonita si¢ sztuka ogrodowa, a ta polega albo na symetrycznosci,
albo ,,na tym picknym nieporzadku, ktéry przedstawia nam spektakl Wszech§wiata™?. Poczucie, ze owe dwa
przeciwstawne sposoby urzadzania ogrodu sa tylko réznymi jezykami twoérczoscei, ktorych wybor zalezy od
okolicznosci, trwato nieprzerwanie do epoki Hegla, ktéry utwierdzit je juz w czasach narodzin historyzmu
i szybkiego przyzwyczajania si¢ dziewigtnastowiecznego oka do wspotstnienia réznych stylow. Oczywiscie,
idea parku angielskiego — tej siedziby bez ogrodu, patacu umieszczonego w krajobrazie — byla rewolucyjna
ijej zwyciestwo w Anglii wymagato wielkiej mobilizacji piszacych o niej autoréw. Dlatego tez gromadzono
zabdjcza, cigzka amunicje w wielkich ilosciach: krytyke, ironig, argumenty moralne (strzyZone rosliny to
przyroda ,,nieprawdziwa”, ,,fatszywa”); zgrabne frazesy, ubolewania nad okrutnie przycinanymi drzewami,
zlo$liwe poréwnania byly tatwo podchwytywane i powtarzane. Zmasowany atak na ogrod barokowy zmylit
dwudziestowiecznych historykéw, ktérzy tumult wokot narodzin nowego typu ogrodu utozsamili z masakra
ogrodu ustepujacego, bo pracowali w wieku awangardy, krotkich 1 bezwzglednych méd. Tymczasem w ogro-
dowej Europie XVIII i XIX w. panowaly dwie réwnouprawnione stylistyki. Mozna uchwyci¢ moment wtar-
gnigcia do salondw, przede wszystkim angielskich, nowej (cho¢ nie zupelnie nieznanej) koncepcji ogrodu

B M.-A. Lau gier, Essai sur 'architecture, Duchesne, wyd. II, Paris 1755, s. 233.

24 Ibidem, s. 235.

25 Ibidem, s. 234.

26 Encyclopédie ou Dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des métiers, t. VIII, Neufchastel 1765, szp. 459-460.
27 Ibidem, szp. 460.

B Blondel, op. cit., s. 147.

® Ibidem, s. 144.
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bez nozyc i linii prostych: to poczatek XVIII w. Trudniej jednak bytoby znalez¢ chwilg wygasnigcia ogrodu
regularnego. Byl nadal, cho¢ coraz rzadziej, zakladany lub kultywowany az po koniec XVIII w., gdy H. Rep-
ton, a za nim J. C. Loudon przypomnieli, Ze ogrod to natura ozdobna i wygodna, dodajac tym samym odwagi
milosnikom tradycji i stylu geometrycznego. Wkrotce po tym dziewigtnastowieczny historyzm podchwycit
dawne formy ogrodu regularnego w odcieniach renesansowych, barokowych i wloskich, utrwalajac podsta-
wowe elementy geometrycznego j¢zyka, stosowane az po nasze dni.

W Anglii ,,rewolucja” w stylu ogrodéw i w pojmowaniu stosunku ogrodu do natury prowadzila do in-
terpretacji ogrodnictwa jako sztuki bliskiej malarstwu pejzazowemu. Tam juz w XVII w. w wigkszym stop-
niu niz gdzie indziej traktowano ogréd jako miejsce nie tyle zabaw, ile uczud, nie tyle przyjemne, ile sym-
boliczne. Jeden z najwazniejszych siedemnastowiecznych interpretatoréw ogrodéw — wspomniany juz John
Evelyn — pisal w li§cie do Sir Thomasa Browne’a, ze atmosfera ogrodu wplywa na dusz¢ czlowieka, kieru-
jac ja ku cnocie i $wigtosci, a kontemplacji i ,.filozoficznemu Entuzjazmowi” stuza ,,Jaskinie, Groty, Wzgo-
rza i nieregularne ozdoby Ogrodéw”°. Bliskie nastroje mozna odnalez¢ w tekstach Shaftesbury’ego, beda-
cego porte-parole juz nowej epoki parkow krajobrazowych’'.

Jeszcze u Josepha Addisona ,,sztuka” taczona z ogrodami ma znaczenie mniej artystyczne, a bardziej
praktyczne: to ,,umiejetno$é™*2. Jednak niepostrzezenie zaczyna si¢ pisa¢ o ogrodach jezykiem analizy ma-
larstwa: o kompozycji widokéw, mimetycznych grach z modelem-przyroda, guscie, smaku, harmonii rza-
dzonej przez rozsadek. Zakladanie ogrodéw polega na dostarczaniu przyjemnosci wyobrazni — pisat Shen-
stone®>. W polowie XVIII w., gdy we Francji doskonato$é ogrodéw regularnych sprawila, ze przyznano im
status dziet sztuki, w Anglii dojrzewanie parkéw krajobrazowych pozwolilo zobaczy¢ w nich nie tylko sztuke
forma bliska malarstwu, a symbolikg nastrojow — poezji. Horace Walpole nic wahat si¢ postawi¢ w jednym
rzedzie ,,Poetry, Painting, and Gardening™**. Kostium przyrody, jaki przywdziat ogréd w Anglii, sprawil, ze
co bardziej bystrzy obserwatorzy wzi¢li si¢ za analiz¢ delikatnej i zmieniajacej si¢ relacji migdzy ogrodem
a naturg. ,,Ogrodnictwo jest nasladowaniem »Pigknej Natury« — pisat oksfordzki profesor poezji i historii
Joseph Spence — i dlatego nie jest podobne do [tworzenia] dziel sztuki. Gdziekolwiek pojawia si¢ sztuka,
tam ogrodnika spotyka niepowodzenie”*. Niezwykle wpltywowy autor — Hirschfeld — o ktérym bedzie dalej
mowa, stwierdzat: ,,Stowo »sztuka« nie oznacza tu [tj. w dziedzinie ogrodéw] nic innego niz sztukg zebrania
tego, co w naturze jest wdzigcznego™*¢. Mistrzostwo barokowych i rokokowych twércéw wprowadzito pro-
jektowanie ogrodéw do krélestwa sztuk, natomiast do§wiadczenia z naturalnymi parkami kazaly glebiej
wnikna¢ w zagadnienie odrebnosci ogrodu, pytaé o jego specyfike: czy jest bardziej dzietem do podziwiania
— Jardin d’ornement, czy miejscem do zabawy i przezy¢ — Pleasure Garden? Jeszcze ogréd nie utrwalit
swego $wiezego powolania do szeregu sztuk, a juz dyskutowano o tym, jak dalece sad estetyczny ma w nim
przewodzi¢ nad zywiolem nieposkromionego $wiata przyrody.

O WYZSZOSCI STYLU KRAJOBRAZOWEGO NAD GEOMETRYCZNYM (LUB ODWROTNIE)

Reasumujac powyzsze uwagi, mozna powiedzie¢, ze umiej¢tno$¢ zakladania ogrodéw nobilitowano
w XVIII w. Dla zwolennikéw ogrodoéw geometrycznych wehikutem tej zmiany byla architektura, dla ama-
toréw parku krajobrazowego o jego artystycznym charakterze przesadzalo powinowactwo z malarstwem.
,.Sztuka ogrodowa” stala si¢ okresleniem pojawiajacym si¢ w tytutach ksiazek. W 1770 r. Thomas Whately

30 3. Evelyn, Letter to Sir Thomas Browne, 1657, [w:] The Genius of the Place. The English Landscape Garden 16201820,
JD.Hunt, P. Willis (eds.), MIT Press, Cambridge (Mass.)-London 1988, s. 58. Hunt zwraca uwagg na wczesne poczatki w An-
glii idei parku krajobrazowego.

31 A A. Shaftesbury, The Moralists, London 1709.

32 W XVII-wiecznej Anglii pojecie Art of Gardening, wystgpujace czasem w tytutach rozdzialéw ksiazek o rolnictwie, od-
nosi si¢ do znajomosci ogrodnictwa.

33 Unconnected Thoughts on Gardening, [w:] W. Shenstone, The Works in Verse and Prose, t. 11, Dodsley, London 1764,
s. 125.

34 Satirical Poems by William Mason with Notes by Horace Walpole, P. Toynbee (ed.), Oxford 1926, s. 43.

35 Letter to the Rev. Mr Wheeler, 1751, [w:] ). S p e nc e, Observations, Anecdotes, and Characters of Books and Men, Centaur
Press, London 1966, s. 13.

36 Ch.C.L. Hirschfeld, Théorie de I’art des jardins, t. 1, Les héritiers de M.G. Friedmann et Reich, Leipzig 1779, s. 167.
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mogt napisa¢: ,,Sztuka komponowania ogrodéw osiagnela w tym stuleciu taka doskonato$é, ze zastuguje na
zajecie miejsca w szeregu sztuk wyzwolonych. Przewyzsza nawet sztuke malowania pejzazu, jak rzeczywi-
stos¢ przewyzsza swe przedstawienie. Odnosi si¢ do wyobrazni i smaku™. Dla Immanuela Kanta oczywi-
stos¢ obecnosci ogrodow w Swiecie dziet sztuki nie budzita watpliwosci, w swych rozwazaniach estetycznych
uzywal jej na réwni z innym materialem badawczym, poréwnujac ja z malarstwem?®.

Cho¢ teoretycy stylu krajobrazowego krytykowali ogrod regularny, w rzeczywistosci Europejczycy
XVIII w. (zwlaszcza na kontynencie) zyli w $wiecie tych obu konwencji, choé typ angielski nazywano ,,no-
woczesnym”, wyraznie go przedkladajac. Dobre pojgcie o tym daé¢ moze autor niebedacy ani Anglikiem, ani
Francuzem: niemiecki jurysta, botanik, profesor filozofii i sztuk pi¢cknych, preceptor dzieci szwedzkiej ro-
dziny krolewskiej, protegowany kréla Danii — Christian Cay Lorenz Hirschfeld. W Teorii sztuki ogrodowej
— podziwianej przez Goethego — stwierdza, Ze sztuka ta rézni si¢ wyraznie od ,,ogrodnictwa botanicznego
i uzytkowego” i odnosi si¢ przede wszystkim do spraw pigkna i dobrego smaku®. Hirschfeld w swym od-
réznieniu sztuki ogrodowej od architektury niemato zawdzigczal markizowi de Girardin®. To oczywiste:
nowy styl ogrodowy, nowy typ twércéw, nowy sposéb opisu, wigzaly ogrod geometryczny z architektura,
popychajac nowy, pejzazowy ogréd w objecia malarstwa. Za swego przewodnika jednak Hirschfeld uwazat
Joganna Georga Sulzera, ktéry ,,pierwszy [sztuk¢ ogrodowa] umiescil w rzgdzie sztuk pigknych™!. Wpro-
wadzit on hasto ,,Gartenkunst” do swojej Allgemeine Theorie des Schonen Kiinste*. Sprostujmy: bylo to juz
dziesig¢ lat po francuskiej Encyklopedii. Powoli zaczgla si¢ upowszechnia¢ nowa ocena dziatalnosci projek-
tantéw ogrodéw. Dopiero teraz powstaty przestanki do spojrzenia na przeszto$¢ ogrodéw jako ewolucje form
estetycznych i zalozen tresciowych, a zatem do ujgcia historii ogrodéw jako historii sztuki ogrodowej. Hirsch-
feld byt jednym z pierwszych autoréw, ktérzy zamiescili obszerne zarysy historii ogrodéw w podrecznikach
sztuki ogrodowej. Nie byl oryginalny, gdy stwierdzit, Ze od starozytnosci dopiero w jego czasach odzyla ta
dziedzina sztuki®*. W opisie ogrodéw starozytnych, obok dotychczas cenionych tzw. ogrodéw Semiramidy
1 homeryckich wersow, obok ogrodéw rzymskich, ktérych znajomosé — co oczywiste — znacznie poglebiono
w XVIII stuleciu®, pojawiaja sig tez ogrody perskie. Po swietnym okresie antycznym, na gruzach zniszczo-
nego przez barbarzyncow $wiata, jedynie w klasztorach przetrwalo zainteresowanie uprawa roslin — cho¢
tylko w aspekcie utylitarnym. Dalej autor pod hastem ,,ogrody Nowoczesne” opisuje sztuk¢ ogrodowa z po-
dzialem na kraje, zachecajac expressis verbis do takiego wlasnie, topograficznego interpretowania odmian
stylowych®,

Wizja historii ogrodéw stworzona przez Hirschfelda bardzo odbiega od naszych schematéw. Proba
chronologicznego opisu zjawisk zalamuje si¢, gdy dochodzi do powstania stylu ,,francuskiego”. Tempera-
ment krytyka bierze gére nad powsciagliwoscia historyka — od tego momentu zegar historii staje, dyskutuje
si¢ 0 guscie ,,starym” i ,,nowym”, goraco i stronniczo, bo, jak wiemy, dawny gust wcale nie odszedt w prze-
szto$¢, a w czasach Hirschfelda ogrody geometryczne nadal powstaja. NajwyraZniejszym brakiem u autorow
dokumentujacych dzieje ogrodéw, a piszacych przed XIX stuleciem, jest nicobecnos¢ lub niklosé wzmianek
nie tylko o $redniowieczu, ale i o renesansie i baroku ,,sprzed Le Notre’a”. Hirschfeld watpi w istnienie
sztuki ogrodowej we Wloszech, gdzie miat ja zawiez¢ dopiero Le Notre, a w samej Francji przed epoka
Wersalu ogrody byly mato interesujace (tu duniski autor idzie tropem sformutowan Laugiera)*; wszedzie:
w ogrodach Hiszpanii, Holandii, Niemiec byto nad wyraz ubogo, poki nie zapanowat tam gust angielski. Nie

3T Whate ly, Observations on Modern Gardening, Payne, London 1770, s. 1.

38 1. K ant, Krytyka wladzy sqdzenia, tum. J. G ate cki, PWN, Warszawa 1986, s. 255-258.

39 Hirschfeld, op. cit., s. IV-V.

OR.L de Girardin, De la composition des paysages ou des moyens d’embellir la nature autour des habitations, en
Joignant I’agréable a I'utile, PM. Delaguette, Genéve—Paris 1777.

“Hirschfeld, op. cit., s. 157.

*2 J.G. Sulzer, Allgemeine Theorie des Schonen Kiinste, t. II, In der Weidmannschen Buchhandlung, Lipsk 1771-1774,
szp. 297-298.

43 pisat tak choéby Horacy Walp ol e w zredagowanej przed 1760 r. History of the Modern Taste in Gardening, [w:} idem,
Anecdotes of Painting in England, wyd. 11, Strawberry Hill 1782, t. IV, s. 247 i n. (J.D. Hunt, Writing the English Garden: Hor-
ace Walpole and the Historiography of Landscape Architecture, ,,Interfaces”, 4, 1993, s. 163-180).

44 Np. R. Castell, The Villas of the Ancients Illustrated, London 1728; W. F alconer, Thoughts on the style and taste of
Gardening, among the ancients, [w:] Memoires of the litterary and philosophical Society of Manchester, t. 11, London 1785.

“Hirschfeld, op. cit., s. 83.

4 Ibidem, s. 42.
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ma wigc w ogole ogrodéw renesansowych. Styl regularny nie istnial przed Le Nétre’em?*’. Znaczny pozytek,
jaki twoércy i mitosnicy parku krajobrazowego wyciagngli ze znajomosci ogrodow chinskich sprawit, ze
Hirschfeld wlaczyl ogrody egzotyczne do swojego przegladu historyczno-topograficznego, poswigcajac
uwage nie tylko ogrodom Chin — modnym wéwczas i wywierajacym wielki wplyw na projektantow i uzyt-
kownikéw — lecz takze ogrodom Turcji, Syrii, Japonii, Algieru, Wysp Kanaryjskich, Indii, Peru oraz — zali-
czanym do zamorskiej egzotyki — ogrodom Ameryki P6inocne;.

Woazrastajace zainteresowanie przeszloscia ogrodéw i krazenie podstawowych danych historycznych
o sztuce ogrodowej sprzyjato argumentacji stosowanej w popularnych na przetomie XVIII i XIX w. dysku-
sjach o stylu regularnym i krajobrazowym. Nie zabraklo historyczno-literackich odniesien w wykladzie poety
Ippolita Pindemonte, ktéry w 1702 r. po powrocie z Anglii przedstawit swoje poglady na temat angielskich
parkéw w audytorium Akademii Padewskiej. W typowy dla swoich czasoéw sposob szukal uzasadnienia dla
réznic migdzy stylami, migdzy ogrodami Wtoch i Anglii, w ich odrgbne;j przesziosci, lokalnym charakterze,
tradycyjnych upodobaniach. Dla ogrodéw regularnych, pisal, estetyczny model stworzyli Rzymianie, dla
parkéw krajobrazowych — poezja angielska, a w szczegélnosci Raj utracony Miltona®®. Przeszto$¢ jawi si¢
wiec jako zbior determinant sztuki wspélczesnej.

Niewielka, lecz pierwsza polska histori¢ ogrodéw napisat Ignacy Krasicki jako dziesi¢¢ Listow o ogro-
dach opublikowanych w ,,Nowym Pamigtniku Warszawskim” w 1801 r. Ta historia to parada wspaniatych
ogrodéw, przede wszystkim starozytnych. Jeden z listéw autor poswigca W calosci, zgodnie z moda, ogro-
dom chinskim, uznawanym za zrédto stylu krajobrazowego. Pochwale wiasnie parku angielskiego oddany
jest list ostatni. ,,Angielczycy — pisze — pierwsi w Europie oswobodzili z kunsztu przyrodzenie”. Historia
ogrodéw, po wspaniatych antycznych poczatkach, jest dziejami upadku i wzniesienia w czasach najnowszych.
Wiecej tu jednak niz np. u Hirschfelda przeczytamy o sredniowiecznych ogrodach — bo i o dzietach w krggu
arabskim, i o stynnych zarzadzeniach Karola Wielkiego na temat roslin, i o pierwszych, na poty legendar-
nych, ogrodach wtadcéw Polski. Dowiemy si¢ tez wreszcie czego$ o ogrodach renesansu, a szczegolnie
w medycejskiej Toskanii, z nowym i bystrym spojrzeniem na powigzania sztuki ogrodowe;j z literacko-filo-
zoficzna kultura humanizmu. W 1801 r., gdy Listy trafity do czytelnikéw, juz nie mozna bylo nie prébowac,
choéby z trudem, odnajdywacé ksztattow Sredniowiecznego i renesansowego Swiata — takze $wiata ogrodow.
Przeczytamy trochg o ogrodach $redniowiecznych w Geschichte der teutschen Landwirtschaft Karla Got-
tloba von Antona®. Duchowy spadkobierca zaréwno encyklopedystow, jak i Sulzera — A. L. Millin wpro-
wadzil do swego Dictionnaire des beaux-arts ogrod, podkreslajac jego specyfikg i wymagania wzgledem
tworcy, ktérego proponowat nazwaé ,,architecte jardiniste™. Millin nosit si¢ z zamiarem przetlumaczenia
hasta Sulzera, ale brakowato mu juz historii tej nowej dziedziny sztuk pigknych; napisat wigc wiasna, cal-
kiem obszerna, poczynajac od mitologicznej starozytnosci, przez dotknigcie okresu Sredniowiecza (Karol
Wielki, opisy literackie), skromna wzmiankg o renesansie wloskim, po powstanie ,,nowego stylu” w czasach
Ludwika XIV, a wreszcie kulminacj¢ w parku angielskim, gdzie ,,sztuka ogrodéw osiagngta doskonatos¢”.

W tym samym czasie Friedrich Schiller, zasadniczo przedkladajac park angielski, jako domeng uczucia,
nad ogréd geometryczny — dziedzing rozumu, przestrzegat przed tymi procesami w ewolucji stylu krajobra-
zowego, ktore i ten — jak modut geometryczny — podporzadkowuja zasadom cztowieka. Ogréd ma by¢ przy-
bytkiem wolnej przyrody!. Co typowe dla epoki, Schiller widzial Zrédto sztuki ogrodowej m.in. w ogrod-
nictwie uzytkowym, a wigc i bez zalu (choé dzi§ wiemy, ze niestusznie) zwracat uwagg, ze Niemcy niemal
do jego czaséw mieli tylko ogrody sady i warzywniki®2. Rowniez Johann Gottfried Herder widziat jako cel
ogrodowe;j sztuki pokazywanie pigkna natury, polegajacego na jej celowosci i uzytecznoscei dla czlowieka®.
Czyz prostota, przydatnos¢ i wiejskie zycie nie nalezaly do moralnych utopii o$wiecenia i preromantyzmu?

7 Ibidem, s. 135.

48 [ Pindemonte, I giardini inglesi. Dissertazione su i giardini inglesi e sul merito in cio dell'Italia, [w:] Operette di vari
autori, Mainardi, Verona 1817, s. 20-44.

49 K.G. von Anton, Geschichte der teutschen Landwirtschaft von den dlten Zeiten bis Ende des 15. Jahrhunderts, Goerlitz
1799-1802.

50 A.L. Millin, Dictionnaire des beaux-arts, t. I, Desray Librairie, Paris 1806, s. 108-122.

51 F. Schiller, Uber den Gartenkalender auf das Jahr 1795, ,,Aligemeine Literatur Zeitung”, 1795.

52 1 d e m, Schema iiber Dilettantismus, [w:] Erzdhlungen — Theoretische Schriften, Miinchen 1960, s. 1048.

B3 w Kalligone (przed 1777); zwraca na to uwage M. Venturi Ferriolo, Giardino e paesaggio dei Romantici, Guerini
e Associati, Milano 1998, s. 60.
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Biskup warminski, autor Pana Podstolego, podkreslat przeciez Zrodtowy zwiazek sztuki ogrodowej z uzy-
tecznoscia: ,,Nie przeszkadza zabawa uzytkowi, kiedy si¢ rzeczy opatrznie czynia: z ogrodu owocowego
i iarzyn, zwlaszcza w miastach albo ich okolicach, wigksze, nizeli pospolicie mniemamy, wzrastaja korzysct.
Zbytek mieszkancow miast drogo optaca wyborne iarzyny i owoce, a c6z dopiero gdy wczesniey nad porg
zwyczayng wschodza? Talerz straczkéw grochu w Marcu sowicie koszt opaty w szklarni placi, zastgpuie
i nagradza™*.

PRZEL.OM: KANT I ROMANTYCY

Dziewietnaste stulecie bylo dla ogrodu epoka o dwéch twarzach: romantycznej refleksji i nowoczesnej
praktyki zawodowej. Z jednej strony mamy do czynienia z poglgbiona ocena fenomenu ogrodu, dokonywa-
ng piérami wprawnymi w estetycznych analizach i filozoficznych uogélnieniach. Z drugiej strony, to czasy,
ktére z komponowania ogrodu uczynily precyzyjnie okreslony zawéd, nauczany w specjalnych miejscach
przy pomocy podrecznikéw o wlasnym, wyksztalcajacym si¢ woéwczas jezyku praktyczno-technicznym.

Wielka kariera ogrodu w nowozytnych rezydencjach, a nastgpnie niezwykle spopularyzowanie w znacz-
nie wigkszej liczebnie sferze o$wieceniowych siedzib, przyczynilo si¢ do ugruntowania tematu ogrodu w roz-
wazaniach z rozmaitych stron dotyczacych zycia ludzkiego. Romantycy w tym samym stopniu konstruowa-
li swa idee¢ ogrodu w opozycji do ogrodu o$wiecenia, co kontynuowali watki i $ciezki wybiegajace
z osiemnastowiecznych parkéw angielskich. W Historii o Dziadku do Orzechdéw i o Krélu Myszy Emest
Teodor Amadeusz Hoffmann w prosty sposob wyraza trudna do ukazania réznic¢ migdzy parkiem oswiece-
nia a parkiem romantycznym. Ten pierwszy pokazuje jako wspaniata makiet¢-automat, majstersztyk wyko-
nany przez zrecznego (i diabolicznego) zegarmistrza, w ktérym park jest nie tylko idealnie pigkny, ale ma
pozory Zycia, bo automat porusza tabedzie na stawie i figurki spacerujacych oséb. Prawdziwy, czyli roman-
tyczny ogréd — méwi Dziadek do Orzechow do bohaterki bajki — moglaby stworzy(¢ raczej Pani. Ja? — zdu-
miewa si¢ Marynia, ktéra nie ma pojecia ani o automatach, ani o ogrodnictwie. Wiasnie Pani, bo Pani stwo-
rzylaby go sercem — rozwiewa jej watpliwosci Dziadek®. A wigc mamy do czynienia z ogrodem
nieistniejacym, ogrodem wyobrazni. Jesli kogos interesuje jednak, jak taki ogrod wygladal, jakie w nim aleje
biegly w ciemnosciach, jaki pawilon w stowiczych krzewach kryt tajemnice niepotrzebnej schadzki — niech
zawedruje zakurzonym goscificem do patacu ksigcia z Kota Mruczystawa pogladow na zycie. Tu Hoffmann
wyrazil w pelni swe ksztattujace si¢ z biegiem lat mysli na temat ogrodu. Tu ogladamy park skomponowany
jak park ,,angielski”, ale bedacy wzorcowym romantycznym ,ogrodem duszy”, ktory jest jakby echem i roz-
szerzeniem uczué bohateréw: otwiera sie na rozjasniajacy si¢ w stonicu staw, gdy chca w spokoju powiosto-
waé, wydluza sie w galopujace aleje, gdy noca uciekaja po kryjomu, zgina si¢ w burzowej nawatnicy, gdy
zbrodnia przerywa bal w patacu®. Juz w Nowej Heloizie Jeana Jacques’a Rousseau ogrod byt oczywistg dla
czytelnika alegoria zycia (Julii de Wolmar), a Goethe w Powinowactwach z wyboru rozsnuwa pigkne po-
réwnanie ksztattowania ogrodu do ewolucji uczué¢ bohaterow.

To Immanuel Kant otworzy} drogg do romantycznego pojmowania ogrodu jako dziela rzadzonego juz
nie zasadami estetyki czy pojeciowej symboliki, lecz wyobrazni. Uznawat on w sztuce ogrodowej rodzaj
malarstwa: ,,Malarstwo, jako drugi rodzaj sztuk plastycznych, [jako ten mianowicie], ktory zajmuje si¢ una-
oczniajacym przedstawianiem pozoru zmystowego w kunsztownym potaczeniu z ideami, podzielilbym na
sztuke pigknego grupowania jej wytworow. Pierwsza byloby wiasciwe malarstwo, druga — sztuka ogrodni-
cza. Pierwsze bowiem daje tylko pozér rozciagtosci cielesnej, druga za$ daje ja wprawdzie w sposob praw-
dziwy, ale [za to daje] tylko pozor zastosowania i uzytku do innych celéw niz jedynie gra wyobrazni w ogla-
daniu jej form. Ta druga sztuka nie jest niczym innym, jak tylko upi¢kszaniem terenu tg sama
réznorodnoscia (trawami, kwiatami, krzewami i drzewami, a nawet wodami, pagorkami i dolinami), w jakiej

54 Xiecia Biskupa Warminskiego Listy o ogrodach, Biblioteka Stowarzyszenia ,,Kultura i Natura”, Krakéw 2001 (List pierw-

szy, s. nlb.).
55 ET.A. Ho ffmann, Historia o Dziadku do Orzechéw i o Krolu Myszy, ttum. J. Krams ztyk, [w:] Opowiadania, Czy-

telnik, Warszawa 1977.
% 1 d e m, Kota Mruczyslawa poglady na zycie oraz fragmenty biografii kapelmistrza Jana Kreislera przypadkiem na strzgpach

makulatury zachowane, thum. E. Sicinska, Czytelnik, Warszawa 1958.
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przedstawia go do ogladania przyroda, tylko ze ugrupowang inaczej i odpowiednio do pewnych idei”’, Kant
analizowat réznice migdzy ogrodem a obrazem, koncentrujac si¢ na relacjach migdzy przyroda a odtwarza-
jaca ja sztuka. Sztuka, zeby nam si¢ podoba¢, winna mie¢ pozér natury, nie ukrywajac jednak, ze nalezy do
dziedzin ludzkiego talentu.

Nieoczekiwany rezultat dato péjécie tym tropem przez Augusta Wilhelma Schlegla. W 1801 r. w Ber-
linie na jednym z wyktadéw o sztukach pigknych, poswigconym ogrodom, stwierdzil, ze wyobraznia — ten
najwazniejszy czynnik w sztuce ogrodowej — najpetniej wyraza si¢ w ogrodach geometrycznych, ostenta-
cyjnie sztucznych, jednoznacznie nienagladowczych®. Réwnoczesne z pisarstwem Augusta Wilhelma Schle-
gla dokonania wielkiego angielskiego tworcy — Humphrya Reptona, a potem jego kontynuatora Johna Clau-
diusa Loudona, polozyly kres naturalnemu parkowi krajobrazowemu, wprowadzajac ogrod w XIX stulecie,
coraz bardziej zdecydowanie sytuujace naturalny raj, kraing utopii w dominiach sztuki. Jedno z dalszych
pokolen romantykéw — Bohéme z rue Doyenné w Paryzu — bedzie zwraca¢ uwagg na ogrody Watteau i, tak
kiedys$ krytykowanego, Le Nétre’a*.

Doskonatym przyktadem dziewigtnastowiecznego dystansu do stylowych sporow sprzed stulecia moga
byé uwagi o ogrodach sformutowane przez Georga Wilhelma Friedricha Hegla, ktory styl regularny i krajo-
brazowy opisywal juz bez emocji w rozdziale swych Wykiadéw o estetyce zatytulowanym Rozmaite style
architektury romantycznej: ,,Wreszcie, dla uzupelnienia, wspomnimy jeszcze krotko o sztuce ogro d-
niczej, ktora nie tylko stwarza zupetnie nowe otoczenie dla ducha jako druga zewnetrzna przyrodg, ale
weiaga tez w orbitg swego przeksztalcenia krajobraz naturalny, traktujac go architektonicznie jako otoczenie
dla budynkéw”®. Sam wolat jednak stylistyke regularna, twierdzac, iz cztowiek dzialajac w $rodowisku na-
turalnym, wznoszac budowle czy zakladajac ogrody, winien pozosta¢ wiemny wiasnym, ludzkim, nie-natu-
ralnym, regutom. Ogréd, pisal, ,,ma stuzy¢ do przechadzek i rozrywek w miejscu, ktore nie jest juz przyro-
da jako taka, lecz przyroda przeksztalcona przez czlowieka dla zaspokojenia jego potrzeby stworzenia sobie
otoczenia urzadzonego wiasnymi rekami. [...] Ogrod jako taki powinien stanowi¢ tylko mife dla oka otocze-
nie i nic wigcej jak otoczenie, tzn. takie, ktore nie pragnie mie¢ znaczenia dla siebie i odrywac uwagi czlo-
wieka od tego, co ludzkie, i od jego §wiata wewnetrznego. Tutaj architektura ze swymi rozsadkowymi linia-
mi, ze swoim ladem, regularnoicia, symetria jest na swoim miejscu, porzadkujac i grupujac same
przedmioty przyrody na sposéb architektoniczny. Do ogrodéw tego typu zbliza si¢ sztuka ogrodnicza Mon-
goléw, po drugiej stronie chifiskiego muru, oraz rajskie ogrody Persow. Nie sa to parki w stylu angielskim,
lecz sale pelne kwiatow, studnie, wodotryski, dziedzince, palace umozliwiajace przebywanie na fonie przy-
rody, ogromne, wspaniale, urzadzone z rozrzutnym przepychem dla potrzeb cziowieka i jego wygody. W naj-
pehiejszej jednak mierze przeprowadzona jest zasada architektoniczna we francuskiej sztuce ogrodniczej,
ktéra zaklada zwykle swoje parki réwniez obok wielkich patacow, sadzi drzewa w regularnych liniach, gru-
pujac je w wielkie aleje, obcina ich galezie, tworzac réwne, proste Sciany z obcigtych Zywoplotow i w ten
sposob sama przyrodg przeobraza w rozlegly dom mieszkalny pod gotym niebem™'. Rozwazajac regular-
no$é i harmonig w architekturze, Hegel nie zapomina o blisko$ci probleméw wspétczesnej mu sztuki ogro-
déw: ,,To samo dotyczy pewnych okreslonych form sztuki ogrodniczej, ktéra mozna uwaza¢ za zmodyfiko-
wane zastosowanie form architektonicznych do rzeczywistej przyrody. W ogrodach, tak jak w budynkach,
glowna rzecza jest czlowiek. Istnieje wprawdzie takze inny jeszcze rodzaj sztuki ogrodniczej, dla ktérej je-
dynym prawem jest rozmaitos¢ i jej nieregularnos¢; pierwszefistwo jednak nalezy przyzna¢ regularnosci. [...]
element regulamosci w ogrodach nie ma na celu sprawiania jakich$ niespodzianek, lecz pozwala czlowie-
kowi, tak jak powinno by¢, wystapié w zewnetrznym otoczeniu przyrody jako osoba gtéwna”®?. Massimo
Venturi Ferriolo tak pisze o tej estetycznej ambiwalencji romantyk6éw: ,,Sztuka ogrodowa ukazuje si¢ w dwoch
aspektach — z jednej strony wolnosci w naturze struktury geometryczne;j i [z drugiej strony} wolnosci natury
jako zwierciadla spontanicznosci uzyskanej dzigki sztuce ukrytych zabiegow, a wigc [ukazujacej] naturg po-.
zornie wolng”s.

57 K ant, op. cit., 5. 256-257.

8 YVenturi Ferriolo, Giardino e paesaggio..., s. 142-143.

% R. Przybylski, Ogrody romantykéw, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1978, s. 106.

% G.W.F. Hegel, Wyklady o estetyce, thum. J. Grabowski i A. Landman, t. Il, PWN, Warszawa 1966, s. 432.

! Ibidem, t. 11, s. 433-434.

%2 Ibidem, t. 1, s. 397-398.

63 vVenturi Ferriolo, Giardino e paesaggio..., s. 148. Wigcej o romantycznej ocenie ogrodow: M. Szafranska,
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W STRONE PIERWSZEJ WIELKIEJ ., HISTORI OGRODOW”

U schytku XVIII i w 1. polowie XIX w. historia byla rozwazana w perspektywie dziejéw narodéw. Dla
romantykéw przeszto$é shuzyla inspiracja dla wyobrazni; pamig¢ to tylko imaginacja nieco ograniczona — na-
pisat Jean Paul®. Zaglebiono si¢ wigc ochoczo w przeszlo$é réwniez ogrodow. Poszukujac pozywki dla wy-
obrazni, wezeénie zaczeto ubolewaé nad pochopnym niszczeniem starych ogrodéw, zastgpowanych nowymi
obiektami pozadan anglofilow®. Autor Zony modnej robit to kiedy$ przez wzglad na niepotrzebne ekspensa
,.Swiatowych” pan i pan6w®, inni dostrzegali juz wartosci historyczne usuwanych w ten sposéb nieopatrznie
$wiadkéw kultury, zashugujacej na znajomo$é. Giuseppe Antonio Gioacchino Cerutti — byly jezuita, pézniej
rewolucjonista i sekretarz Mirabeau — napisat, ze tylko w dawnych ogrodach wloskich, tylko w ogrodach
wersalskich moga przemieszkiwaé antyczni bogowie, tylko tam jest miejsce dla mitologii i kulturowych
warto$ci przeszlosci®’. Dobrym swiadectwem rodzacego si¢ starozytnictwa, ktére zmierzato ku stworzeniu
pojecia zabytku i wartosci nienaruszonej przeszlosci, moze by¢ opinia Macieja Bogusza Zygmunta Steczyn-
skiego na temat ogrodéw okolic Przemysla: ,,Wie$ kolo wsi prawie, jak si¢ ciagna jedna po drugiej, maja
swe ogrodki mniejsze lub wigksze, tadniejsze lub brzydsze, ale wszystkie z klombami starannie odrysowa-
nymi na zielonym trawniku, czesto tak matym, zeby si¢ mogt w obszerny jeden poko6j pomiescic, ale wszyst-
kie w guscie angielskim, ktéry oczywiscie $lepo nasladujac powtarzamy za powtarzajacymi, ze jest najlepszy,
najgustowniejszy i najpigkniejszy, i Bog wie, jakie jeszcze najwyzsze dajemy mu przymiotniki. Totez wpo-
$r6d tylu ogrodéw porozrzucanych po ziemi przemyskiej, przed Sanem i za Sanem, nie znajdziesz juz dzisiaj
ani jednego z owych naszych starych ulic lipowych, z tym ich lubym cieniem i ta samotnos$cia, ktora szme-
rem tylko lisci przerywana zdaje si¢ rozpowiadaé szeptem dzieje wszystkich zdarzen, wszystkich radosci
i fez rodzinnych, ktére tamtedy przemknely”®. W Polsce dlugo jeszcze dziejami ogrodéw zajmowali si¢
gléwnie pisarze i publicysci, opisujacy przeszlos¢ kultury polskiej, obyczajow, redagujacy »podroze malow-
nicze”, dokumentujacy ,,pamiatki przesztosci”. Taki charakter maja studia na temat historii ogrodéw Lucja-
na Siemienskiego, Eustachego Iwanowskiego (Helleniusza), Tadeusza Jerzego Steckiego. Dla nich zabytki
polskiej sztuki ogrodowej byly pamiatkami raczej obyczaju niz sztuki; skladaty si¢ na walor historyczny
miejsca, krajobrazu, okolicy. Stecki w ksiazce o Wolyniu umiescit historie tamtejszych ogrodow nie w czgsci
poswigconej zabytkom sztuki, lecz w czesci Rysy ogdine kraju i ludu®. Stare ogrody, jak uwazat, to zabyt-
kowe miejsca, to $wiadectwa przesziosci ziemi.

Wydaje sig, ze o ile w XVIII w. nowy park krajobrazowy tworzyli ,,ludzie pidra”, ktérych mysli sta-
waly sie rzeczywisto$cia projektowa, o tyle w dobie romantyzmu mysli o ogrodach, czgsto przewijajace si¢
przez utwory znakomitych pisarzy, tworzyly literacki i estetyczno-krytyczny obraz ogrodu, niemajacy zna-
czacego odzwierciedlenia w rzeczywistosci klomboéw i trawnikow. Rzeczywiste ogrody zakladano ,,obok”
estetycznego namyshu nad sztuka ogrodowa. Sztuka ta ewoluowala po swojemu, dokumentowaly jej prze-
miany i ulatwialy uczestniczenie w nich nowoczesne podreczniki zakladania ogrodéw. Pisarze nie musieli
juz udowadniaé, ze ogréd moze mie¢ wymiar artystyczny, Ze moze naleze¢ do sfery poje¢ estetycznych,
sporéw o wartosci etyczne, o prawde, o znaczenie odbicia, 0 iluzje 1 falsz. W XIX stuleciu w ramach ogrod-

..Rozkoszne ciemnosci i zamglone dale” czyli ogrody romantyczne, [w:] Rezydencje w zieleni. Broti i zbrojownie w rezydencjach.
Materialy z sesji naukowej z okazji Jubileuszu 60-lecia Muzeum Zamkowego w Pszczynie, red. M. K 1us s, Pszczyna {w druku].
4 Venturi Ferriolo, Giardino e paesaggio..., s. 162.

65 Jak pisat np. Ludwig Tieck w Phantasusie (1812-1816).
6 Jakze podobnie i do tej satyry, i do ocen Pana Podstolego brzmia stowa ,,listu do babci” piéra Justusa Mosera - bliskiego

Goethemu i Herderowi — napisanego ok. 1773 r.: ,,Co za zmiana, droga babciu! Gdyby$ chciala odszukaé miejsce, gdzie w czasach
miodosci wybielila$ tyle pigknych sztuk pt6tna, albo sad gdzie, jak mi czesto opowiadata$, hodowata$ kury i kurczatka lub pole
kapusty, nad ktérym gérowata rozlozysta jablon, nie znalaziaby$ nic z tego. Cale twoje pole przeksztalcilo si¢ w dolinki i wzgorza,
gdzie wija sie niezliczone krete Sciezki; pagorki sa pokryte dzikimi krzewami wszystkich gatunkow, a na naszych iakach nie ma
juz kwiatéw [...]. To wszystko kosztowato niemalo mojego meza, ktory musiat przywiezé tysiace wozow piasku, kamieni i gliny na
pole kapusty, aby uczynié je picknym. Teraz nazywa sig ono, jesli dobrze rozumiem, Shrubberey, lub jak méwia inni angielski gaik™
(cyt. wg Venturi Ferriolo, Giardino e paesaggio..., s. .

67 G.A.G. Cerutti, Les jardins de Betz, Poéme, Accompagné de Notes instructives sur les travaux champétres, sur les arts,
etc., (1785), Desenne, Paris 1792, s. 37.

68 MB.Z. Steczynski, Okolice Galicji, K. Jablofski, Lwow 1847, 5. 101-102.

% Ogréd polski w XIX wieku. Antologia tekstow, oprac. M. Szafranska, Oérodek Ochrony Zabytkowego Krajobrazu,

Warszawa 1998, s. 4043, 136-147.
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nictwa dostrzegano juz powszechnie czgs¢ nalezaca do tworczosci. Filozofowie zrobili swoje. Teraz wysta-
pili do przodu heroldzi nowoczesnego §wiata: inZynierowie.

Prostym, konkretnym stylem pisat w 1. polowie XIX w. praktyczne poradniki agronom i autor lubiany
przez salonowe towarzystwo, Pierre Boitard. W aspekcie dziejow znawstwa ogrodow jest wazne, ze powoli
poszerzaly si¢ fragmenty po§wigcone ogrodom sredniowiecznym, a zwlaszcza renesansowym’®. Wazne jest
réwniez to, ze autorzy wciaz traktowali pojawienie si¢ stylu naturalnych parkéw nie jako fakt historyczny,
ale jako pow6d do eksponowania dialogu (a raczej sporu) migdzy konwencjami: swobodna i regularna.
Osiemnastowieczni autorzy byli za ta pierwsza. Boitard, jak August Wilhelm Schlegel, uwaza, ze ogrod po-
winien byé inny od otoczenia; tam wigc, gdzie okolica jest malownicza odpowiednie pozostaja ogrody geo-
metryczne. Nie jest to zatem styl historyczny, ktéry odszedt w przeszto$¢ i ewentualnie moze by¢ reaktywo-
wany, ale jeden z dwéch réznych sposob6w wyrazania si¢ sztuki ogrodowej. Tam, gdzie zaawansowane
rolnictwo, budowa drég i tym podobne poczynania cywilizacyjne zamienily kraj w regularny ogréd (np.
Anglia, Francja po Colbercie), wzrasta zainteresowanie dzika przyroda i parkami komponowanymi natural-
nie. Te zasade widzi autor dzialajaca juz w starozytnym Egipcie. Pisze w sposob nam wspéiczesny: ,,Gdy
ludzie poznali $rodki poszerzenia swoich upraw, wykarczowali lasy, osuszyli bagna, wyréwnali pola, krajo-
braz utracil swa pierwotna fizjonomig i to wlasnie wtedy pojawila si¢ ch¢é odnalezienia jej w ogrodzie. To
znaczace, ze wlasnie w Egipcie — kraju uprawianym najlepiej i od najdawniejszych czaséw — odnajduje si¢
pierwsze $lady ogrodéw krajobrazowych””'. W tekscie Boitarda najwazniejsza nowoscia bylo pojecie zabyt-
ku sztuki ogrodowej: un antiquité horticulturale™. Nie opisywalo si¢ juz tylko form z minionych czasow,
ale mozna byto wskazaé konkretne dziela dawnych epok stylowych, ogrody pokazujace charakterystyczne
cechy historyczne. Jedna z najwczesniejszych dziejopisarskich rozpraw o ogrodach jest 4 History of English
Gardens Georga W. Johnsona (London 1829). Po§wigcona sztuce tylko jednego kraju, z przesada uwydat-
niata najistotniejsze dla niej rysy i epoki, niemal pomijajac pozostale okresy.

Poczatek historiografii ogrodowej wyznacza obszerna praca niezwykle wplywowego Johna Claudiusa
Loudona, zawarta w jego An Encyclopaedia of gardening (London 1822)™. Na 415 pierwszych stronach tego
opastego woluminu (1270 stron) autor zamiescit ,,a general history of gardening in all countries”. W porow-
naniu z wezesniejszymi opracowaniami — Walpole’a™ czy nawet Hirschfelda, na ktérego Loudon czgsto sig
powoluje — zwraca uwagg bogactwo informacji i wielka liczba oméwionych ogrodéw, z ktérych niejeden
autor poznal osobiscie. Ponadto wielu opisom ogrodow towarzysza widoki (wykonane przez A. Branstona)
i po raz pierwszy w dziejach historii ogrodéw tak liczne plany, czgsto ze szczegblowa legenda. Wprawdzie
Loudon byt autorem podrgcznikéw zakiadania ogrodow, jednak giebokim zainteresowaniem darzy! przede
wszystkim ogrodnictwo. Byl wytrawnym znawca i mito$nikiem rolin, napisat An Encyclopaedia of Plants,
jako fundator i wydawca populamnego czasopisma ,,Gardener’s Magazine” (1826-1844)"° o praktycznym '
nastawieniu zbierat informacje o rynku roslin, szkétkach, cieplarniach, handlu; $wiadomie uczestniczyt w zy-
wiolowo rozwijajacym si¢ badaniu rubiezy $wiata ro$lin i prébach aklimatyzacji jego egzotycznych przed-
stawicieli. Z tekstu o historii ogrodéw wida¢, ze pasjonowaly go zwlaszcza tematy dotyczace wspdlczesno-
§ci: aktualny stan ogrodéw, sposéb ksztalcenia i poziom ogrodnikéw, status projektantéw ogrodow, stopieni
popularnosci ogrodnictwa w spoleczenstwie; pisze duzo o ogrodach botanicznych, o produkcji warzyw,
owocéw i roslin ozdobnych. Dzigki temu dostaliémy doskonaty materiat do studiéw nad ogrodami — gléwnie
europejskimi — poczatkéw XIX w., widzianymi z perspektywy angielskiej. Autor §wiadomie, cho¢ nie zawsze
konsekwentnie, oddziela ogrodnictwo od sztuki ogrodowej, formutujac odpowiednio gardening i gardening
as art of design and taste. Ogrody zostaly oméwione w ukladzie geograficznym; opis aktualnej sytuacji
sztuki ogrodowej w danym kraju zostat poprzedzony zarysem jej historii. Warto tu odnotowa¢ (niewielkie)

70 p Boitard, L’art de composer et décorer les jardins, Roret, Paris 1834, s. 9-16.

! Ibidem, s. 12.

72 Ibidem, s. 15.

73 Wyniki podstawowych badaf na temat dorobku i niematego wplywu Loudona na europejska sztuk¢ ogrodowa zostaty
przedstawione na sesji naukowej w Dumbarton Oaks i opublikowane jako John Claudius Loudon and the Early Nineteenth Cen-
tury in Great Britain. Dumbarton Oaks Colloquium on the History of Landscape Architecture, VI, EB. MacDougall (ed),
Dumbarton Oaks, Washington 1980 (recenzja M.L. Simo w ,,Journal of Garden History”, 3, 1983, nr 1, 5. 59-60).

T Walpole, op. cit., s. 247-248.

73 Jego zona Jane Webb wydawata ,,The Ladies Flower Garden™ (1839-1848) i pisala ksiazki dla amatorek ogrodéw.
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rozdzialy poswigcone ogrodom Szwajcarii i Polski’, wskazujace na ambicj¢ gruntownego, godnego ency-
klopedii, przedstawienia tematu. Szkoda, ze autor nie charakteryzuje expressis verbis zadnej z narodowych
sztuk ogrodowych, cho¢ czasem mozna znalez¢ uwagi na temat klimatycznych osobliwosci i uwarunkowan
danego terytorium. W tym aspekcie do$¢ osobliwie wypadta Polska jako zimny kraj porosnigty gesto lasami.
Loudon nie zatrzymuje si¢ na Europie i opowiada, choé do$¢ sumarycznie (z wyjatkiem Chin) o ogrodach
pozostatych kontynentow: Bliskiego Wschodu, Persji, Indii, Afganistanu, Indonezji, Japonii”’, krajow Mag-
hrebu, Poludniowej Afryki (tylko ogrody kolonialne), Stanéw Zjednoczonych’, Meksyku, krajéw Ameryki
Potudniowej, Australii i innych. Omoéwienie wigkszosci krajéw konczy si¢ wskazaniem prac teoretycznych,
nieraz odnoszacych si¢ do przesztosci. Mamy wigc np. piszacych o rolnictwie Rzymian (takze poetow) czy
tez stynny spis roélin Karola Wielkiego, lecz jest to wlasciwie kanon znany z wczesniejszych zarysow hi-
storii ogrodow. Pozniejsze traktaty i podr¢czniki Loudon zna dos¢ wyrywkowo i to dopiero od kofica XVII w.
Nic w tym dziwnego, bo znajomosé zZrodel pisanych rozwinie si¢ dopiero pod koniec wieku XIX.

Zasada podziatu — tu nie tylko historii, lecz w ogdle sztuki ogrodowe;j i jej stylow —na kraje, a nie epoki
historyczne, utrzymywata si¢ dlugo w piSmiennictwie tego rodzaju, a i dzi§ wpltywa modyfikujaco na chro-
nologiczne schematy réznych ujeé historii ogrodéw. Loudon uzasadnia swoj wybdr racjonalnie i przekonu-
jaco. Rozwoj kazdej sztuki — pisze — zalezy od organizacji pafistwa, specyfiki jego praw i instytucji, a takze
od poziomu spoleczenstwa: jego zamoznosci i stopnia zainteresowania sztuka. Ogrodnictwo podlega jeszcze
silniej wptywowi lokalnego klimatu. Omawiajac pierwsza z tych determinant — polityczno-spoleczna™ — kia-
dzie nacisk na korzystniejsza dla sztuki ogrodowej sytuacj¢ w panstwach republikaniskich, gdyz tam ogrod-
nictwo jest traktowane ,,as a useful art and partly as an art of elegance and taste, rather than one of splendour
and magnificence”, jak to bywa w pafistwach monarchicznych. W tych drugich (tu wymienia Rosj¢ i Polske)
monarcha narzuca styl i rodzaj sztuki, ktora moze okazac si¢ niezrozumiata przez szersze kregi, a w nastep-
stwie tego nie rozwijana, a stworzone ,,pod przymusem” i bez przekonania dziela — zaniedbywane. Na prze-
ciwnym biegunie autor sytuuje spoleczenistwa wolne, bogate, z rozpowszechnionym upodobaniem do ogro-
dow (ktére widzi sig dzigki temu przy kazdym domostwie w miescie i na wsi), i do tych zalicza Holendréw,
Anglikéw, Amerykanéw.

Druga determinanta sztuki ogrodowej jest — i tu juz trudno polemizowa¢ z Loudonem — lokalny klimat
i uksztaltowanie terenu®. Autor rozwaza rowniez wptyw miejscowych obyczajéw na forme¢ ogrodu, thuma-
czac np. brak szerokich alei promenadowych w ogrodach Azji — jak w Indiach czy Persji — zwyczajem ko-
rzystania tam z ogrodu jako miejsca do przebywania tam siedzac dtuzszy czas w jednym miejscu (co zresz-
ta, dodajmy, pozostato do dzi§ powszechnym zwyczajem).

Jak juz wyzej zostato powiedziane, w XVIII-XIX w. stosunek do siebie dwoch stylow: geometryczne-
go i krajobrazowego nie wydawat si¢ opozycyjny i wykluczajacy, jak jest to czgsto dzis opisywane. Loudon
pracowat wéréd ludzi kultywujacych dawne czy tez projektujacych nowe czesci ogrodow w stylu regular-
nym. W przettumaczonym na wlasne zyczenie Essai sur la nature, le but et les moyens de l'imitation dans
les beaux-arts akademickiego teoretyka Antoine’a Chrysostome’a Quatremeére de Quincy (1823) bedzie
szukaé potwierdzenia swojego pogladu o koniecznoéci elementu sztuki nawet w parku krajobrazowym?®!.
Badania historyczne pozwolity mu pozna¢ blizej wiele takich zalozen, a badania ,,geograficzne” doprowa-
dzi¢ do wniosku, ze wybor stylistyki zalezy od charakteru i samego ogrodu, 1 jego otoczenia, a takze od
sposob6w uzytkowania ogrodu. W goracych krajach Azji — pisze — styl krajobrazowy powodowatby stagna-

6 J.C. L oudon, An Encyclopaedia of Gardening, Longman, Orme, Brown, Green, and Longmans, wyd. II, London 1835,
§. 266-273 (15 ilustracji, bez oméwienia historii, z wymienieniem Mysli réznych o zakladaniu ogrodéw 1zabeli Czartoryskiej jako
jedynej ksiazki teoretycznej). O polskiej czgsci w pracy Loudona pisze A. Zachariasz, Polska sztuka ogrodowa poczatku XIX
wieku w ocenie Johna Claudiusa Loudona, [w:] Ogréd pulawski — przeszlo$¢ przyszlosci. Materiaty z Konferencji, Pulawy, czerwiec
2003, red. A. Wotk, Fundacja Wspierania Historycznego Ogrodu Pulawskiego i Instytut Uprawy, Nawozenia i Gleboznawstwa,

Putawy 2003, s. 168-185.
m Loudon, op. cit, s. 384.

78 Ibidem, s. 404. - .
79 Rozdziat Gardening, as affected by different Forms of Government, Religions, and States of Society, s. 419-421.

8 Rozdziat Gardening, as affected by different Climates, Habits of Life, and Manners, s. 421—{26,
81 Quatremeére de Quincy juz w artykule Jardinage zawartym w Encyclopédie méthodique (Paris 1788) w kontekscie dysku-
sji, w jakim stopniu ogréd nasladuje naturg, pytat: ,skad pochodzi ten domniemany obowiazek, przypisywany ogrodowi, ze ma

cokolwiek nasladowaé?”
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cje powietrza, podczas gdy proste aleje sprzyjaja jego przeptywowi®. Wizja pokrytej lasami Polski wida¢
utkwila mu w pamigci, bo przytacza ja ponownie jako przyktad niestosownosci stylu angielskich parkow
w naszym kraju, gdzie jest tyle malowniczo$ci w dzikim lesnym pejzazu, Zze w jego ramach tylko geome-
tryczny ogréd wydaje si¢ odpowiednim®. Te dwie konwencje — konkluduje Loudon — tak si¢ r6éznia, jak
architektura i malarstwo (lub poezja), jedna bedac inventive art, druga — imitative art, jedna podkreslajaca
sztuke i uzytecznosé, druga — pigkno przyrody™. Juz dwadziescia lat przed napisaniem tych stéw w angiel-
skiej posiadtosci Levens Hall odtworzono po raz pierwszy barokowy ogrod peten najdziwaczniej strzyzo-
nych, wielkich ciséw, tworzacych prawdziwa orgi¢ nowozytnej artis topiariae®. Gdy na poczatku XVIII w.
Pope, Addison i inni zwolennicy natury wzywali — z dobrym skutkiem — do wyrzucenia nozyc z torby ogrod-
nika, nikt nie przypuscilby, ze po stu latach takie réwnouprawnienie estetyczne bedzie mozliwe. Trudno po-
wiedzieé, czy poszukiwania historyczne byly przyczyna czy skutkiem od$wiezania zapomnianych — i do
niedawna ,,niemodnych” — ogrodéw. Zajecia dziejopiséw i amatoréw ogrodow splotly si¢ na fali historyzmu,
ktéra juz od pewnego czasu atakowata lad klasycznego ideatu.

Cenne dla nas informacje zapisal Loudon na temat zawodu projektanta ogrodéw, cho¢ wigcej uwagi
poswiecil ksztatceniu ogrodnikéw. Projektantéw nazywa artists in gardening, architects of gardens, a piszac
o Francji: artistes jardiniers, architects des jardins. Twércéw ogrodéw dzieli na trzy grupy: to naczelny
ogrodnik (tu jako przyklad pada nazwisko znakomitego Browna), architekt, ktory nadaje otoczeniu ogdlny
charakter, szkicuje scenograficzne efekty (np. Kent) i wyedukowany specjalnie, nowoczesny twoérca — land-
scape-gardener (jakim mial by¢ np. Bridgeman)®. Ta jednak sytuacja istniala chyba tylko w uprzywilejo-
wanych krajach, jak Anglia, bo np. w Niemczech, jak pisze autor, projektowania uczy si¢ w III klasie szkoty
ogrodniczej, a w zwyczaju jest, ze wybijajacy si¢ w pracy ogrodnik bywa wystany przez pracodawcow na
nauke do obcych krajoéw. Nauka ta polega po prostu na ogladaniu doskonalych ogrodow w Holandii, Francji
i Anglii. Po powrocie taki ,,wyksztalcony” juz ogrodnik stuzy swoimi umiejetnosciami w projektowaniu nie
tylko swemu panhstwu, ale i calej okolicy®”. Jesli zastanawiamy si¢ czasem, czemu W Polsce powstalo tyle
nieudanych ogrodéw, mozemy szuka¢ odpowiedzi w przypuszczeniu, Ze ten niemiecki system edukacji przy-
jal si¢ i u nas. Jeszcze w 1867 r. Adam Idzkowski nawolywat do starannego ksztalcenia w specjalistycznym
zawodzie projektanta ogrodow, gdyz konstatowal, ze ,,pospolicie panuje przekonanie, ze ogrod urzadzac si¢
musi przez ogrodnika, podobnie jak bylo dawniej przekonanie, ze dom tworzy¢ si¢ powinien przez mularza.
[...] Utwér planu ogrodu nie jest ogrodnictwem. [...] Uklad w ogrodzie, a najprzod w planie, jest sztuka
plastyczng pejzazu. [...] We wszystkich krajach na wyzszej kulturze bedacych znajduja si¢ do tego celu
arty$ci”®,

Wielka praca Loudona zapoczatkowata nowoczesne, ilustrowane opracowania historii ogrodéw. Uka-
zala zasadno$é podziatu terytorialnego, mozliwo$¢ wiaczenia do opisu ogrodow calego $wiata, wskazala
teksty teoretyczne jako nie dos¢ dotychczas wykorzystywane zrédio wiedzy. Wynikiem zawodowych prefe-
rencji autora bylo przechylenie wagi i objetosci informacji w kierunku wspoélczesnego ogrodnictwa. Charak-
ter publikacji — encyklopedia — wptynat na to, ze czytelnik dostat wigcej czastkowych informacji niz synte-
tycznych charakterystyk (np. styléw). Mimo to, autor wzbogacit swéj przeglad w ogoblne uwagi na temat
miejsca ogrodnictwa i sztuki ogrodowej w spoleczenstwie i krajobrazie, wsroéd réznych uwarunkowan poli-
tycznych, obyczajowych i przyrodniczych.

8 Loudon, op. cit., s. 423.

83 Ibidem, s. 425.

8 Ibidem, s. 426.

85 Widok tego zaskakujacego wowczas ogrodu spopularyzowal Pierre Boitard na frontowym miejscu swego poczytnego
podr¢cznika.

8 1 oudon, op. cit., s. 364. Warto zauwazy¢, ze kilka lat wezesniej Amédée de Viart w Jardiniste moderne (Paris 1819)
podkreslit rozroznienie miedzy twérca ogrodu a ogrodnikiem, wymyslajac na okreslenie tego pierwszego slowo jardiniste. Pisze:
,le nom jardiniste ne distinguerait-il pas, enfin, I’artiste avoué qui crée les jardins, de I'ouvrier qui les cultive?” (s. 6). Mimo ze
miedzy obiema publikacjami mingly zaledwie trzy lata, Georges Teyssot uwaza, iz Loudon wiasnie Viartowi zawdzigcza t¢ mysl
(The Eclectic Garden and the Imitation of Nature, [w:] The History of Garden Design. The Western Tradition from the Renaissance
fo the Present Day, M. Mosser, G. Teyssot (eds.), Thames & Hudson, London 1991, s. 368). Prawdopodobnie jednak byly to
problemy nurtujace réwnolegle ,,ogrodowe™ srodowiska w krajach najblizszych wyksztalceniu sig zinstytucjonalizowanego zawodu
architekta krajobrazu.

8 Loudon, op. cit., s. 224.

88 A Idzkowski, Ogrody malownicze, ,Klosy”, 1867, nr 89, s. 135.
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WOKOL DRUGIEJ WIELKIEJ , HISTORII OGRODOW”

Nastepnym kamieniem milowym w rozwoju historii ogrodow stalo sig nie mniej obszerne dzieto Arthura
Mangina Les jardins: histoire et description (Tours 1867). Tu po raz pierwszy jedynym tematem catej ksiaz-
ki stala si¢ sztuka ogrodowa na $wiecie ujeta w perspektywie historycznej. Autor doskonale zdawal sobie
sprawe z pionierskiego charakteru przedsigwzigcia i z uzasadniona dumgq stwierdzal w Przedmowie: ,,Pod-
jalem si¢ wigc dziela nowego, studiujac — w aspekcie dotychczas calkiem pomijanym — zagadnienie, ktore
moze skadinad uchodzi¢ za wrecz oklepane. Bo rzeczywiscie, jak pisze, sztuka ogrodowa byla, jak moze
7adna inna, nauczana, dyskutowana, wychwalana. Na setki mozna liczy¢ ksiazki wszelkiego formatu druko-
wane tylko w ostatnim stuleciu we Francji i za granica, proza i wierszem, jezykiem technicznym lub w stylu
sentymentalnym, na temat tej sztuki »niewinnej i stodkiej« oraz roéznych specjalnosci jej dotyczacych. Nikt
jednak do tej pory nie zajal si¢ jej historia. Nawet w dzietach najwickszej wagi, jak w wielkiej Encyklopedii
Loudona, historia ogrodéw pojawia si¢ jedynie jako wstep i to w postaci ani atrakcyjnej, ani chocby poucza-
jacej™®. Potgzna praca Mangina po raz pierwszy ukazata studiowanie dziejow ogrodow jako autonomiczny
przedmiot historiografii. I to wcale niejednoznaczrie historiografii artystycznej. Specyfika ogrodu skiania
— przyznajmy, do dzi§ — ku widzeniu w nim zjawiska obyczajéw raczej niz form. Mangin miat tego $wiado-
moé¢, zarbwno w odniesieniu do swego warsztatu naukowego, jak i interpretacji znalezionych zrédel. Uty-
skujac na zmudno$¢ i dtugotrwatos¢ prac badawczych, poréwnuje sigdo poszukiwacza zlota prze-
siewajacego piasek — tak wicle najrozmaitszych ksiazek i ksiazeczek musiat przegladnaé, zeby
znalezé rozsiane w nich drobne informacje, tak wielu przepyta¢ podréznikéw i botanikéw, by z ich relacji
wylowié okruszyny wiesci o ogrodach. Sztuka ogrodowa ,,w istotny sposéb wiaze si¢ z historig sztuki, nauki,
organizacji spotecznych, politycznych i religijnych, obyczajow, stowem [z historia] kultury, a co wigcej z ca-
loécia zjawisk whasciwych klimatowi kazdego kraju i naturze jego wytwordw”®.

W ksiazce tej skupiaja si¢ wigc, jak w soczewce, charakterystyczne cechy ogrodowego dziejopisarstwa
dojrzatego XIX w.: ogrod jest tematem popularnym, potocznie znanym; nalezy do §wiata obyczajéw jako
jedna ze scen Zycia codziennego i od$wigtnego dawnych epok; znajomos¢ jego przeszlosci zasadza si¢ na
badaniu tekstow, a nie obiektow, nie wyksztalcily si¢ jeszcze instrumenty naukowe pozwalajace wytropi¢
cechy dawnych stylow w starych ogrodach, ogrody, ktore otaczaja Mangina sa albo zaniedbane, albo modne,
a modne to znaczy $wiezo zatozone lub powaznie przeksztalcone. Mamy tu tez pozytywistyczny ideat zwiaz-
ku z uwarunkowaniami geograficznymi — mysl, ktéra w odniesieniu wlasnie do ogrodow nigdy nie zostanie
Zapomniana.

Obszerne dzielo Mangina (440 stron), ozdobione licznymi ilustracjami wykonanymi specjalnie do tej
ksiazki, bedacymi w czgsci pelnymi romantycznych nastrojéw probami rekonstrukeji dawnych ogrodéw,
podzielone zostalo na cztery ksiegi. Pierwsza to prapoczatek, czyli starozytnos¢ (z uwzglednieniem, co cie-
kawe, prekolumbijskiej Ameryki). Druga — to nareszcie szeroko przedstawione Ogrody Sredniowiecza i Re-
nesansu. To wiasnie Mangin stwarza kanon ogrodow tego czasu, ktére wypada uznawac za charakterystycz-
ne. Trzecia ksigga méwi o Ogrodach francuskich i angielskich. Wciaz, jak dawniej, potok historii dochodzac
do XVII w. rozszczepia si¢ na dwa réwnolegle oceniane nurty, a nazwy epok sa zastgpowane przez nazwy
stylow. Czwarta ksigga opisuje Ogrodyh naszych dni czyli nowej, wspaniatej ery XIX stulecia z jego tech-
nicznymi i terytorialnymi podbojami, z cieplarniami, ogrodami naukowymi, parkami ,,jnowego Swiata”
Stanéw Zjednoczonych Ameryki Pélnocnej czy Brazylii. Ksiazka Mangina pokazala dzieje ogrodéw jak pa-
norame ciekawostek, urzadzen dla zdumiewania i zabawiania publicznosci, kopalni¢ wiedzy obyczajowe;.
Histori¢ ogrodéw mozna bylo odtad uprawiac poza praktyka projektowa, a nie tylko na potrzeby wstepow
(mizdrzacych sie pseudoerudycja) do poradnikéw i podrgcznikéw dla projektantéw. Ta nowa dziedzina hi-
storii, zgodnie z ogélnym stosunkiem do badania przesztoéci, miala silny fadunek anegdotyczny. W odr6z-
nieniu od innych sztuk, jak si¢ wowczas wydawalo, zostala nicomal pozbawiona zachowanych $wiadkow
swoich dziejow, byla wigc poznawana ,,Z drugiej reki”: z tekstow i z ikonografii — a zatem niemal catkowi-
cie zalezna od interpretacji, od wyobrazni i (lub) obiektywnosci badacza. Nie ludzmy sig, to wtedy wiasnie
tak latwo chwytajacy za piéro ludzie XIX stulecia utrwalili (a moze i wymyslili?) niejeden stereotyp histo-
rii ogrodéw. Juz niebawem wkrocza na scene pierwsi konserwatorzy zabytkéw sztuki ogrodowej. Jesli za-

8 A.Mangin, Les jardins: histoire et description, A.M. Mame, Tours 1867, s. V.
% Ibidem, s. VI-VIL
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bytki okaza si¢ nieodpowiadajace stereotypom, wystarczy jeden sezon intensywnych prac i oto mamy za-
chwycajacy nas i dzisiaj ogrod w Vaux-le-Vicomte. Myslicie, ze to dzielo André Le Nétre’a? O nie, raczej
Achillesa Duchéne (1866-1947) — jednego z najstynniejszych projektantéw i konserwatorow ogrodow tego
$wiata, ktory wlasnie wkroczyt w XX w.

Po Manginie tatwo bylo formulowaé zarysy dziejéw ogrodéw. Pojawialy si¢ takie, np. dotyczacy roz-
woju niemieckiej sztuki ogrodowej piéra Oskara Hiittiga®'. Zasadniczo jednak ,historie ogrodow” byty nadal
pisane nie samodzielnie, lecz jako czgsci poczatkowe prac o projektowaniu ogrodow®. Co charakterystycz-
ne, to obecnos$é wzglednie obfitych informacji o ogrodach Ameryki Laciniskiej prekolumbijskiej i dziewigt-
nastowiecznej. A przeciez informacji na ten temat nie znalezlibySmy w wielu ,historiach ogrodéw” pisanych
w naszych czasach. W XIX w. zza Atlantyku przywozono liczne rosliny, ktére mialy zmieni¢ w sposob istot-
ny styl ogrodowy®, mnozyly si¢ wyprawy badawcze. Osobiscie wybrat si¢ tam ogrodnik i wkrotce stynny
projektant parkéw — Edouard André — stad peruwianskie ogrody Inkéw i meksykanskie Aztekéw czasow
Corteza znalazly si¢ w historycznym wstepie do jego znakomitej ksiazki L’Art des jardins. Traité pour la
composition de parcs et jardins (Paris 1879). W 2. polowie XIX w. —a dzielo to jest tego przyktadem — wsréd
analizowanego materialu, obok faktéw historycznych, opiséw, ikonografii i tekstow teoretycznych, zaczy-
naly powoli pojawia¢ si¢ zachowane zabytkowe ogrody. Historia ogrodéw z opowieéci o basniowej prze-
szloéci stawala si¢ powoli opisem i analiza fenomenéw rzeczywiscie istniejacych, namacalnych, ktérych
specyfika jest to, ze korzeniami tkwia w przeszlosci, bez kt6rej nie daja si¢ zinterpretowaé. André by} tra-
dycjonalista w czgsci ksiazki poswigconej estetyce, a nowoczesnym i bystrym profesjonalista w czesci prak-
tycznej. Tamta czgs$¢ . filozofujaca”, ktora powstala (zaryzykujmy niesprawiedliwo$¢) aby uwodzi¢ czytel-
nika pozorna glebia sadu, powtarza jeszcze osiemnastowieczng paralele sztuki ogrodowej, malarstwa
pejzazowego i literatury opisowej jako trzech srodkéw reprodukowania natury, z ktorych ogrodnictwo jest
najblizsze oryginatowi®. W czesci praktycznej autor, jakze juz odlegly od dawnych sporéw mitosnikow geo-
metrii lub swobody, rozwazajac réznice migdzy ,rodzajem” (genre) a ,,stylem” (style) ogrodow, wyrdznia
trzy réwnoprawne style przewijajace si¢ przez dzieje: geometryczny, krajobrazowy i zlozony (czyli krajo-
brazowy z elementami regularnymi), ten ostatni opisujac jako wlasciwy czasom mu wspolczesnym. W tej
perspektywie historia okazuje si¢ zespotem form, ktdre projektant moze w dalszym ciagu wykorzystywac.
Przeszlo$é przestaje by¢ rwaca rzeka zmian, wstrzasang paroksyzmami ideowych rewolucji i estetycznych
potyczek. Rzeka si¢ uspokaja i wplywa do rozleglego jeziora historyzmu. Na jego niezmacenie pogodnym
brzegu przechadza si¢ ogrodowy historyk nowego typu: owladniety zadza szczegblowego opisu, niezaanga-
zowany — jak przystalo na pozytywiste, porzuca ch¢¢ wykorzystywania historii jako narzedzia w styloznaw-
czych dyskusjach, a wybiera sobie inny cel, jakim jest opis. Dawniej oceniano przeszlo$¢ z punktu widzenia
aktualnej tworczosci. Francuzi doby baroku pisali: przed Le Notre’em nie bylo nic; Anglicy, Hirschfeld,
biskup Krasicki twierdzili: to park krajobrazowy jest ukoronowaniem ewolucji sztuki ogrodowej; autorzy
czaséw Haussmanna znéw: to projektanci doby przebudowy Paryza podzwigneli sztuke ogrodowa z upadku,
jaki przezywata na poczatku XIX w. André nie mégt zadnej z dawnych stylistyk krytykowa¢ czy odrzucac,
bo na jego wiasnej desce projektowej cudownie plynne linie krajobrazowych alejek Sefton Park i tylu innych
owijaly sie wokét zgeometryzowanych przestrzeni boisk i urzadzen sportowych, a proste, jakze barokowe,
promenady przecinaty migkko zarysowane wngtrza w najlepszym ,.angielskim rodzaju”. Poj¢cie stylu, tak
istotne w dziewigtnastowiecznej historii sztuki, na kartach dziela André wystepuje juz w pelnej postaci. Styl
wiaze si¢ z rozpatrywaniem form niezaleznie od miejsca, w ktorym powstaja. Zastapit on, czy raczej pojawit
sie obok dotychczasowego terytorialnego ujmowania historii ogrodéw. Loudonowskie widzenie réznic
w zwiazku z krajem, jego specyfika i osobliwosciami, zostalo w pewnym stopniu wchlonigte przez pojgcie
rodzaju. , Nie nalezy miesza¢ stylu i rodzaju. Przez »rodzaj« nalezy rozumie¢ ogélny wyraz kraju lub parku,

Q. Hittig, Geschichte des Gartenbaus, Thaer-Bibliothek, Berlin 1879.

92 Np. A. Alphand, le Baron E rnouf, L’Art des jardins, J. Rothschild, Paris 1868 (120 stron na temat historii ogrodéw).

93 Zwlaszcza zimowych ogrodow i tzw. kwietnikéw kobiercowych (M. S zafrafska, ,, Cudna barw harmonia™ dziewiet-
nastowiecznych kwiemikéw, [w:] De Gustibus. Studia ofiarowane Tadeuszowi Stefanowi Jaroszewskiemu z okazji 65 rocznicy urodzin,
kom. red.’R. Pasieczny, A. Ziemba, PWN, Warszawa 1996, s. 397-407).

9 £. André, L’Art des jardins. Traité pour la composition de parcs et jardins, Masson, Paris 1879, s. 91-103. Na wplyw
Schellinga i jego transcendentalnej formuly pigkna zwrécit uwagg Michel Barid on (Les jardins. Paysagistes — jardiniers — poétes,
Robert Laffont, Paris 1998, s. 1038).
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zgodny z jednym z trzech sposobow oddzialywania na nasza duszg¢ i przez »sceng« [nalezy rozumie¢] lokal-
ny charakter danej czgéci tego kraju lub tego parku. »Styl«, przeciwnie, to pigtno pomystowosci czlowieka
wyrazone w kompozycji parku lub ogrodu czy to na bazie architektury i geometrii, czy tez z inspiracji na-
turalnych pejzazy, czy wreszcie bedace wynikiem polaczenia obu tych Sposobow”®’.

Sposrod zarysow historii ogrodow powstatych ,,po Manginie” warto zauwazy¢ blisko 60-stronicowy
przeglad historii ogrodéw francuskich zamieszczony na poczatku obszernej pracy Armanda Péana L architecte
paysagiste. Wida¢ tu wyraznie utrwalenie sie sposobu rozumienia przesztosci sztuki ogrodowej, charaktery-
styki styléw, kanonu arcydziet — schematu, ktérego i my jeste$my spadkobiercami. Ksiazka pisana po wojnie
francusko-pruskiej jest petna informacji o Le Notrze i $wietnosci Wersalu, a wspolczesna sobie epoke pro-
jektantow ogrodéw autor poréwnuje w znakomitosci osiagniec z czasami Ludwika XIV. Wéréd interesuja-
cych mysli, aktualnych do dzis, jest kre$lenie ewolucji ,stylu krajobrazowego” nie od XVIII czy nawet
XVII w., ale poczawszy od starozytnosci egipskiej i rzymskiej, a dalej odwiedziny Chin przez europejskich
podroznikéw doby éredniowiecza®. Nie sposob tez nie odnies¢ si¢ z zainteresowaniem do oryginalnej dia-
gnozy upadku jakosci ogrodow regularnych, zaczerpnigtej zreszta z ksiazki A. J. Dézallier d’Argenville’a
(1709): otéz na poczatku XVIII w. ogrodnicy porzucili topaty i grabie, a wzigli si¢ za projektowanie. Zapo-
mniane zostaly podstawowe zasady kompozycji — Péan kontynuuje mysl swego poprzednika sprzed 150 lat
— gust francuski zostal wszgdzie przegnany®’. Péan pozwala nam wejéé do gabinetu nowoczesnego histo-
ryka ogrodéw. Ta nowa dyscyplina historii zaczyna mie¢ okreslony material badawczy. Owszem, ogrodowy
dziejopis — jak pisze — jest wciaz przesiewaczem piasku”, okruchy wiadomosci o ogrodach zbiera si¢ pod-
czas rozleglej i zroznicowanej lektury, nie bada sie wlasciwie pozostatosci ogrodow z dawniejszych epok,
nie szuka $ladéw, szuka si¢ anegdoty. Sto lat powaznego zajmowania si¢ dziejami ogrodow stworzylo jednak
$wiadomos$é podstawowych i niezawodnych zrédet, specyficznych dla tych studiéw. Péan zamieszcza w swym
dziele spis sze$édziesigciu czterech ksiazek i albuméw o ogrodach, poczawszy od ksiazki Agostina Galla
— jednej z najwazniejszych dla okresu renesansu — po traktat wspolczesnego mu mistrza André*. To znako-
mity zbiér, podstawowy dla znajomosci ikonografii, zasad teoretycznych i praktycznych procedur. Te ksiaz-
ki to nie dodatek, ale gtéwny warsztat badawczy: ,,to tak whaénie prowadzi si¢ studia historyczne” podkresla
autor i na koniec zaprasza go$cinnie kolegow do korzystania z tych dziet. Nie ma watpliwosci: on je wszyst-
kie posiadat w swojej bibliotece!

W czasach Péana coraz czgéciej interesowano si¢ tekstami o ogrodach, z trudem nieraz odnajdowany-
mi. Za poczatek naukowych badan tekstéw zrodtowych o sztuce ogrodowej mozna uzna¢ opublikowana
w 1800 r. gruntowna pracg ,antykwariusza” Carla Augusta Boettigera na temat opisu ogrodu kréla Feakow
Alcinoosa, zawartego w Odysei (V1I, 112-132)%. Autor z niezbyt dlugiego fragmentu Homera wyciagnat
maksimum informacji na temat wygladu ogrodu, jego rodlin i stosunku do otoczenia. Thumacz, jak to czgsto
wowczas bywato, uzupeknit tekst w sposOb znaczacy (o cze$¢ prawie tej samej objetoéci), dodajac cytaty
z poetéw antycznych i pozniejszych na temat omawianego ogrodu'®. Dodat réwniez homerycki opis groty
Kalipso (Odysea, V, 47-69), komentujac naturalny charakter przedstawionej tam dziewiczej przyrody przez
pryzmat rajskiego ogrodu z Raju utraconego Miltona. To angielscy teoretycy parku krajobrazowego
w XVIII w. uczynili z Miltona jednego z inicjatorow ich rewolucji. Ten stereotyp na poczatku XIX w. po-
wtarzat si¢ juz w wypowiedziach innych, np. wloskich, teoretykow i wlasciwie do dzis nie opuscil podrecz-
nikoéw historii ogrodéw. Pézniejsze antologie tekstow o ogrodach zaczynaly si¢ od kolekcji fragmentéw li-
terackich.Od ksiazki Williama Carewa Hazlitta Gleanings in old garden literature (London 1887),
zawierajacej krotkie oméwienia dziet, rozpoczat si¢ ciag coraz bardziej szczegétowych antologii kontynuo-

% André, op. cit., s. 335.

9 A. Péan, L architecte paysagiste. Théorie et pratique de la création et décoration des parcs et jardins, Auguste Goin,
Paris 1885, s. 48.

7 Ibidem, s. 47.

8 Ibidem, s. 425.

% Praca opublikowana na tamach ,JNouveau Mercure allemand” (1800, s. 130-149, 181-205) zostala przelozona przez
F.Y. Basta na francuski i zamieszczona w ,,Magasin Encyclopédique”, 1801, s. 1-47. .

100 Thymacz poswiecil roslinom jeszcze wigcej uwagi niz Boettiger. To poglebiajace si¢ zaipteresowame flora Grecji miato
nalezé wyraz m.in. w efektownej prébie weryfikacji wielkiej pracy Dioskuridesa o roslinach i lclf zastoso.wz%niu w medycynie
w — zapoczatkowanym w 1786 1. podroza do Grecji — dziele Johna Sibthorpa Flora Graeca, ktorego dziesig¢ toméw wyszlo

drukiem w okresie 1806-1840.
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wany przez opracowania Eleanor Sinclair Rohde'®! az po zbiory z ostatniego okresu, poddane juz bardziej
rygorystycznym zasadom edycji zrodet'®?,

Z ducha pozytywizmu poczeta, znakomita jak na swéj czas monografia W. P. Tuckermanna Die Garten-
kunst der italienischen Renaissance-Zeit (Berlin 1884) pokazala mozliwos$¢ wielostronnego badania ogrodéw
z wykorzystaniem analizy geograficzno-klimatycznej, w oczywisty sposob zwiazanej z determinantami
ogrodnictwa. Cheé odnowienia sztuki i poszukiwania nowego stylu w ramach ruchu Arts and Crafts dopro-
wadzily — w zakresie namysh: nad ogrodami — do nieoczekiwanej pod angielskimi pidrami krytyki parku
angielskiego. To przede wszystkim architekt Reginald Blomfield surowo ocenial osiemnastowieczne teorie
ogrodowe. Prace jego, a takze Johna D. Seddinga i George’a Sitwella dojrzewaly w atmosferze badan an-
gielskiej sztuki i poszukiwan jej odrebnosci. Angielska tradycje ogrodowa zwiazano z elzbietanskim ,,ztotym
wiekiem”. To, ze szesnastowieczne ogrody byly kompozycjami geometrycznymi, odpowiadalo narastajacej
wsrdd projektantow sktonnosci do powrotu ku formom regularnym. Okoto 1900 r. takie ogrody powstawaty
juz w Anglii, Niemczech, Austrii — w dialogu zaréwno z kanonami renesansowymii, jak i ze starozytnymi
rzymskimi. Ksiazka Blomfielda The Formal Garden in England (London 1892) z pigknymi ilustracjami
Francisa Inigo Thomasa, oparta w duzej mierze na podrézach badawczych w poszukiwaniu zachowanych
zabytkowych ogrodow z XVI-XVII w., wspotbrzmiala z silnym wéwczas — nie tylko w Anglii — nurtem re-
fleksji nad narodowa tradycja i jej odrebnoscia'®.

Doktadna i bogata w fakty histori¢ ogrodéw polskich chcieli napisaé Edmund Jankowski i Franciszek
Szanior — bedacy czotlowymi postaciami naszego zycia ogrodniczego kofica XIX w.'* Z ta sama mysla w odnie-
sieniu do roslin hodowanych w Polsce nosit si¢ znakomity badacz dziejow botaniki Jozef Rostafinski. Dobre,
nowoczesne zarysy historyczne stworzyli inni: filozof Teofil Ziemba'®®, a zwlaszcza niemajacy szans na
rozw@j artystyczny, mtodo zmarty twoérca ogrodow Jozef Drége, nalezacy do warszawskiej ,,paczki” Jankow-
skiego. Drége zamiescil w Wielkiej Encyklopedii Powszechnej Ilustrowanej obszerne (przeszlo pigédziesigcio-
stronicowe) hasto ,,Ogrody w Polsce”, zaopatrzone w plany i widoki, gdzie stworzyl podstawowy podziat
epok i styléw oraz kanon reprezentatywnych dziel, tekst szeroko wykorzystywany przez dwudziestowiecznych
autoréw!%. Drége, jak i Péan, docenial warto$¢ starych ksiazek o zaktadaniu ogrodéw; pozostawit po sobie
konspekt nienapisanej pracy O drukach ogrodniczych polskich'”, miat tez niejeden rarytas bibliofilski, 0 czym
Swiadcza jego ekslibrisy na wielu ogrodowych starodrukach w zbiorze Biblioteki Narodowe;j.

FUNDAMENTY NOWOCZESNYCH BADAN OGRODOW
Przetom XIX i XX w. to czas, gdy powaznie traktowana historia ogrodoéw opuscita poradniki projek-

towe i znalazla na state wlasnych autoréw, ktérzy penetrowania przeszloéci nie lacza z tworczo$cia projek-
towa. Poza wyjatkami, jak luminarz architektury krajobrazu — Achille Duchéne'® lub wplywowy Hermann

19 The Old English Gardening Books, M. Hopkinson and company limited, London 1924; The Old-World Pleasaune. An
anthology of extracts in prose and verse relating to gardening, Herbert Jenkins, London 1925.

192 Np. Garten im Abend-und-Morgenland, F.G. Jinger (ed.), Beechtle Verlag, Miinchen 1960; Hunt, Willis, op. cit,;
B.iR. Kayser, L'Amour des jardins célébrés par les écrivains, Arlea, Paris 1986; C.A. Wimm er, Geschichte der Gartentheorie,
Wissenschaftliche Buchgesellschaft, Darmstadt 1989; The English Garden: Literary Sources and Documents, M. Charlesworth (ed.),
Mountfield 1993; M. Szafranska, Ogréd renesansowy. Antologia tekstéw, Zamek Krélewski w Warszawie, Warszawa 1998;
L’arte dei giardini. Scritti teorici e pratici dal XIV al XIX secolo, M. Azzi Visentini (ed.), Edizioni Il Polifilo, Milano 1999.

103 Jak pisze Anne Helmreich, dopiero George Sitwell zmodyfikowat tendencyjnie anglofilska interpretacjg¢ przesziosci, pre-
zentowana np. przez Blomfielda, przyznajac znaczenie wplywom wioskim i francuskim na sztuke ogrodowa w Anglii (Helmreich,
op. cit,, s. 97-110). Pewne aspekty tej sytuacji omowila ostanio Alla Vronskaya w artykule The transformation of the concept
of the old English garden and interpretations of garden history during the nineteenth and early twentieth centuries, ,,Studies in the
History of Gardens & Designed Landscapes”, 26, 2006, nr 4, s. 267-274.

194 Anonsowali to na lamach stworzonego przez nich ,,Ogrodnika Polskiego”.

05T Ziemba, Estetyka praktyczna, cz. 1, Nakl. aut., [druk] W. Lozifiski, Lwow 1892, s. 3242,

1% 3. Drége, hasto »Ogrody w Polsce”, [w:] Wielka Encyklopedia Powszechna Ilustrowana, t. XXVI, Naklad i Druk
S. Sikorskiego, Warszawa 1903, s. 906-958.

:g; Konspekt ten splonal w czasie powstania warszawskiego.

M.Fouquier, A.Duchéne, Les Jardins de I'avenir. Hier. Aujourd’hui. Demain, Ed. Vincent, Fréal et C¥, Paris 1935.
Achille i jego ojciec Henri doczekali si¢ wreszcie pierwszej, interesujacej ksiazki na swoj temat (Le style Duchéne, Editions du
Labyrinthe, Paris 1998).
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Jiger'®, autorzy prac historycznych uczynili ze sztuki ogrodowej autonomiczny temat badan i prezentacji.
W przeciwienstwie do wielu popularnych , historii ogrodéw” naszych czaséw, ksiazki tego pierwszego okresu
nie zatrzymywaly si¢ przed ogrodami wspétczesnymi, lecz swoje przeglady doprowadzaly do zjawisk aktu-
alnych, dokumentowanych nawet w codziennej prasie i dyskutowanych. Do najlepszych opracowaf naleza:
Garden-Craft old and new Johna D. Seddinga (London 1891), kilkakrotnie wznawiana czterystustronicowa
ksiazka A history of gardening in England Alicji Tyssen-Amherst (London 1895), obszerne dzielo Carla
Hampela Die deutsche Gartenkunst, ihre Entstehung und Einrichtung mit besonderer Beriicksichtigung der
Ausfiihrungsarbeiten und einer Geschichte der Gdrten bei den verschiedenen Vilkern (Leipzig 1902), mata
lecz wazna ksiazeczka Christiana Rancka Geschichte der Gartenkunst (Leipzig 1909), wielokrotnie wyko-
rzystywana praca Augusta Grisebacha Der Garten. Eine Geschichte seiner kiinstlerischen Gestaltung
(Leipzig 1910).

Przelom wiekéw to réwniez czas wygasania historyzmu w sztuce. Ogrody byty w innej sytuacji niz np.
architektura. W XIX w. podobnie jak i ona postugiwaly si¢ okreslonymi historycznymi konwencjami: po-
wstawaly zalozenia (lub ich czgsci) neorenesansowe, neobarokowe, nawet neogotyckie. Jednak pojecie stylu,
specyficzne na gruncie ogrodnictwa, a uksztattowane w XIX w. jako koncepcja stosunku do natury, a nie
konwencja formalna, spowodowalo, ze jezyki renesansowy i barokowy zlaty si¢ w jedno, a podobnie wszyst-
kie odmiany rozwijajacego si¢ przez dwiescie lat parku krajobrazowego zamknieto w jednej formule ,,stylu
pejzazowego”. Odtad — i dodajmy: do dzi$ — elementy i cytaty z historycznego repertuaru form sa stosowa-
ne bez konotacji historycznej. Od poczatku XX stulecia projektuje si¢ najczescie; ogrody tzw. stylu miesza-
nego: ,,malownicze” wnetrza wolnej przyrody urzadzane ku marzeniom, ,barokowe” promenady — dla spa-
ceréw, ,,renesansowe” pachnace partery — ku delektacji zmystéw. Chyba tylko w Anglii naturalne polaczenie
obu stylistyk okazato si¢ powaznym problemem wartym dyskusji. Literatura i obyczajowo$¢ romantyzmu
przyzwyczaity Anglikéw do widzenia w ogrodzie elzbietanskim narodowej specjalnosci. Z drugiej strony
nie mozna bylo zapomnie(, ze park krajobrazowy jest wynalazkiem wiasnie angielskim. Poszukiwanie plasz-
czyzny zréwnowazenia obu ogrodowych jezykow, zapoczatkowane we wspomnianym wyzej dziele Alicji
Ambherst, zrealizowano pomyslnie w okazatych, §wietnie jlustrowanych, bardzo popularnych, kilkutomowych
dzielach Gardens Old and New (1900-1908) i The Gardens of England (1907-191 1)19, Piszacy w nich tacy
autorzy, jak Arthur L. Baldry — krytyk sztuki zwiazany z ruchem Arts and Crafts, historyk Henry Avray Tip-
ping, pisujacy do czasopism James Leyland bronili estetycznych i historyczno-narodowych wartosci tradycji
geometrycznej i krajobrazowej. W tych czasach powstawato, nie tylko w Anglii, coraz wigcej udanych rea-
lizacji tej unii, co znacznie wspierato wysitki krytykow i teoretykow.

Réwnoczesnie historia ogrodéw, juz nie tak bezposrednio potrzebna projektantom jak dawniej, rozbu-
dowala si¢ obok, na innym juz terytorium, zblizajac si¢ coraz bardziej do naukowej historii. By¢ moze zwro-
towi ku wnikliwej analizie form doby Heinricha Wolfflina, Aloisa Riegla, Bernarda Berensona zawdzigcza-
my ,,nowoczesne” ksiazki o ogrodach, pisane m.in. przez Amerykanow pozostajacych pod urokiem Witoch,
a zwlaszcza Toskanii. Jtalian Gardens Charlesa A. Platta (New York 1894), Iralian Villas and Their Gardens
Edith Wharton (New York 1904) sa rozprawami porzucajacymi rejony obyczajowych anegdot na rzecz zdy-
scyplinowanego badania formy i pogodzenia si¢ z faktem, ze sztuka ogrodow pozostaje niemal anonimowa,
bez glosnych twércow, ktorzy by sycili czytelniczy gléd biografii i fabuly'"'. Przypadajace na ten czas po-
czatki konserwacji zabytkow ogrodowych zapewnily naptyw nowych danych i pojawianie si¢ w §wiadomo-
éci badaczy wciaz nowych dziet — czgsto zle zachowanych, co inspirowato eksploracj¢ zt6z archiwalnych,
kolekcji kartograficznych, a wigc rowniez pobudzato wzbogacanie si¢ wiedzy o dawnych ogrodach.

dbuch fiir Gértner, Architekten und Liebhaber, P. Parey, Berlin
1888. W ksiazce tej bodaj po raz pierwszy pojawito si¢ omoéwienie ogrodow Bizancjum (J. Wolschke-Bulhman, Th? Study
of Byzantine Gardens: Some Questions and Observations from a Garden Historian,.[w:] Byzantine Garden Culture, A. Little-
wood, H Maguire,J. Wolschke-Bulmahn (eds.), Dumbarton Oaks, Washington 1996, s. 5). .

10 G ovdens Old and New. The Country House and its Garden Environment, trzy tomy wydane w Londynie przez ,,Country
Life”; The Gardens of England, trzy tomy wydane w Londynie przez ,.,The Studio”. '

'O innych ksiazkach na temat historii ogrodéw wloskich, kidre powstaty w tym czasic M. Benes, ltalian and French
Gardens: A Century of Historical Study (1900-2000), {w:] Villas and Gardens in Early Modern Italy and France, M. Bene§,

D.Harris (eds.), Cambridge University Press, Cambridge 2001, s. 3.

19 4. yager, Gartenkunst und Gdrten sonst und jetzt: Han
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Kiedy ukazaly si¢ monumentalna historia ogrodéw Marii Luizy Gothein''?, doskonale dzieto o ogrodach
sredniowiecznych Francka Crispa''?, a dla polskiego pi$miennictwa wazne dwie prace historyczne Edmunda
Jankowskiego (o ogrodach polskich i europejskich)!'* mozna powiedzieé, ze przedmiot i metoda historii
ogrod6w zostaly ustalone. Zainteresowaniem obdarza si¢ odtad forme; w materiale badawczym (ikonografia,
podstawowe Zrodia pisane i ewentualne studia samego zachowanego ogrodu) szuka si¢ informacji o wygla-
dzie ogrodéw, a te dzieli chronologicznie i terytorialnie.

HISTORIA OGRODOW W POGONI ZA HISTORIA SZTUKI

I wojna swiatowa nie byla wyrazna cezurg w sposobie uprawiania historii ogrodéw, w przeciwienistwie
do sytuaciji historii sztuki. Opisywano — a robi si¢ to nadal — coraz dokladniej, z coraz wigksza liczba faktéw,
dat i komentarzy Zrédtowych, ogrody gléwnie europejskie, choé¢ z szybko wzbogacajaca si¢ literatura na
temat sztuki ogrodowej Japonii i USA, pézniej Chin, krajéw kultury islamu, Indii. Wzorcowe opracowania
artystycznych aspektéw ogrodu po$wigcono czasom starozytnego Rzymu (Pierre Grimal), Sredniowieczu
(John Harris), wloskiemu renesansowi (Claudia Lazzaro), takze waskim a waznym zjawiskom, jak anglo-
holenderskie ogrody angielskiej pary krolewskiej — Wilhelma i Marii (David Jacques i Arend Jan van der
Horst), ogrody czaséw wiktorianskich (Tom Carter, Geoffrey Taylor) lub ,.,edwardiaiskich” (David Ottewill),
jak i realizacjom nowozytnym we Francji (Kenneth Woodbridge), w Anglii (Roy Strong) czy w Rzymie
kregu papiezy (David R. Coffin), komentowanym w szerszych perspektywach. Doczekalismy si¢ tez wy-
czerpujacej historii ogrodéw niemieckich (Dieter Hennebo i Alfred Hoffmann), wzorowych monografii po-
jedyniczych obiektéw z demonstracja wynikéw plynacych z gruntownej analizy materiatéw archiwalnych
(D. R. Coffin o Villi d’Este w Tivoli, L. Zangheri o Pratolino, M. Azzi Visentini o Ogrodzie Botanicznym
w Padwie, H. Bredekamp i W. Janzer o Bomarzo) oraz ksiazek typu ,,dzieto i twérca” (poswieconych np.
A. Le Notre’owi, Williamowi Kentowi, Lancelotowi Brownowi, P. J. Lenné). Rozpowszechniajace si¢ tez
zaufanie do tekstéw Zrédtowych i che¢ korzystania z nich daly w rezultacie pozyteczne zestawienia biblio-
graficzne (Blanche Henrey) wzbogacone kwerenda czasopism (Ray Desmond), a wreszcie najbardziej sma-
kowite kaski dla glodnych autentycznej przesztosci: reprinty i opracowane wydania dawnych dziet o 0gro-
dach — teoretycznych, opisowych i albumowych. W tej ostatniej grupie obok wielu ksiazek, ktére latwiej lub
trudniej znalezlibysmy i tak w dziatach starodrukow bibliotek narodowych, warto wspomnieé o rarytasach
W ten sposob ,,sprezentowanych” historykom ku badaniu, jak np. traktat Gregoria de los Rios z péZnorene-
sansowej Hiszpanii (przez Carmen Afién Felit) lub o tekstach po raz pierwszy publikowanych z rekopisow
(np. Essay sur le jardinage anglois Augusta Fryderyka Moszynskiego, opracowany przez Agnieszke Mora-
wiriska, teksty Girolama Fiorenzuolego opublikowane przez Alessandra Taglioliniego, a fragmenty dziela
Agostina del Riccio przez Detlefa Heikampa czy tez monumentalne Elysium Britannicum Johna Evelyna,
lub wciaz pozostajace w opracowaniu — przez Erika de Jong — zastanawiajacy i enigmatyczny zbi6r rysun-
kow, jaki dla cesarza Rudolfa II sporzadzit Hans Puechfelder).

W ostatnim trzydziestoleciu XX w. efektownym jezykiem méwienia o ogrodach, majacym niewatpliwie
walory popularyzatorskie, staly si¢ wystawy urzadzane czesto przez doskonate muzea z niematym naktadem
koszt6w, pozwalajacym zaréwno sprowadzaé dzieta wysokiej klasy, jak i publikowaé pozostajace po wysta-
wach katalogi na wysokim poziomie edytorskim (np. wystawy o ogrodach szwedzkich, francuskich i hi-
szpanskich!'!).

"2 ML. Gothein, Geschichte der Gartenkunst, Diederichs, Jena 1914 (I wyd. 1926, thumaczenie angielskie 1928).

IBF Cris p, Mediaeval gardens, John Lane, London 1924.

" E Jankowski, Dzieje ogrodnictwa w Polsce w zarysie, Bank dla Handlu i Przemyshu, Warszawa 1923; i d e m, Dzieje
ogrodnictwa, Nakt. PAU, Krakéw 1938. Wazna polska wypowiedzia o historii (powszechne;j) ogrodoéw byla takze napisana podczas
okupacji przez Tadeusza Tolwinskie go Zielen w urbanistyce jako trzeci tom Urbanistyki (Wyd. Ministerstwa Odbudowy,
Warszawa 1963).

1% Svensk lustgérd och park. 1570-1870. Katalog wystawy, Stokholm, Nationalmuscum, 1970; Jardins en France. 1760-1820.
Pays d'illusion, Terre d’expériences. Katalog wystawy, Paris, Hétel de Sully, 18 mai — 11 septembre 1977; The Garden, London,
Victoria and Albert Museum, 1979; Gardens of early delight: 16th and 1 7th-century Netherlandish gardens, Pittsburgh, The Frick
Art Museum, April 3 — May 18, 1986; Felipe I1. El rey intimo. Jardin y naturaleza en el siglo XVI, Palacio del Real Sitio Aranjuez,
23 de septiembre — 23 de noviembre 1998.
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Nikt chyba nigdy nie watpil, ze ogréd to zjawisko znacznie szersze niz dzielo wizualne, ze wykracza
poza problemy formy i otwiera swe furtki ku zagadnieniom znaczen i funkcji. Dopiero jednak od lat 60.,
gdy coraz wigcej historykow sztuki dolaczato do architektéw i architektow krajobrazu piszacych o ogro-
dach', podjgto na wigksza skalg proby odczytania programéw symbolicznych catych ogrodow lub ich ele-
mentow. Pierwsze efektowne w swych wynikach prace dotyczyly np. Teatru Wodnego Villi Aldobrandini we
Frascati, Villi d’Este w Tivoli, Groty Zwierzat i ogrodu Villi Castello, Villi Lante w Bagnaia''’. Oczywiscie
znane byly literacko-filozoficzne konteksty osiemnastowiecznego parku angielskiego, ktory czynit badaczy
ogrodow bardziej wrazliwymi na problem konceptu, gérujacego nieraz nad forma. Jak w historii sztuki roz-
szyfrowanie zagadek ikonograficznych mozna bylo poglebi¢ o kontekst ikonologiczny, tak i historia sztuki
ogrodowej w latach 80. XX w. osiagne¢ta konieczne minimum faktéw $wiadczacych o tym, Ze sztuka ta prze-
mawiala jezykiem nie tylko estetycznych wartosci, ze bywata zwierciadlem dla pysznych dworéw, uczonych
salonéw, ruchéw politycznych i nurtéw religijnych!'®. Do pierwszych prac tego nurtu nalezy ksiazka Adria-
na von Buttlara, ukazujaca koncepcje wczesnego parku krajobrazowego w Anglii jako wyniku oddzialywa-
nia idei politycznych, pewnych mysli filozoficznych powstatych pod wptywem badan naukowych (np. nie-
skoniczono$ci), watkow wolnomularskich, a takze twoérczosci artystycznej (malarstwo krajobrazowe,
scenografia). Ta praca umozliwila dostrzezenie w krajobrazie historycznym zapisu znacznie wigkszej ilosci
$ladéw kulturowych niz tylko gospodarczych''®. Badacze ogrodow przyznali, ze trudno je analizowa¢ nawet
na czysto formalnej plaszczyznie bez znajomosci idei ogrodu — wyrazajacej si¢ poczawszy od wyobrazen
archetypicznych w kulturze pierwotnej poprzez literaturg oraz watki religijne i filozoficzne'?. Préby formu-
fowania, czym jest idea ogrodu, ulatwily odnajdywanie jej w réznych dziedzinach sztuki. Pionierskie prace
o charakterze przegladowym'?' sa kontynuowane w ostatnich latach przez badania nastawione na interpre-
tacj¢ przyktadéw'?, a atrakcyjna ksiazka-katalog Lo Specchio del Paradiso. L’immagine del giardino
dall’Antico al Novecento Marcella Fagiolego i Marii Adriany Giusti (1996) korzysta z dobrym rezultatem,
zwlaszcza w czesci napisanej przez pierwszego z autoréw, z badawczych mozliwosci semiotyki.

Nowy sposdb patrzenia na ogrody utrwalit si¢ jako perspektywa kontekstualna. Dzieto sztuki ogrodo-
wej uleglo rozwarstwieniu i, kto chcial, mogl poddawa¢ analizie te jego aspekty, ktére pozwalaly na wyjas-
nianie dzieki zjawiskom w zewngtrznym $wiecie polityki, ekonomii, literatury. Dzielo jako znak, sztuka jako
jezyk — te oczywiste dzi$ koncepcje torowaly sobie powoli drogg wsréd historykéw ogrodéw dzigki znako-
mitym pracom wymienionego juz Marcella Fagiolego'®, Alessandra Rinaldiego'>*, Elizabeth MacDougall'%,

116 O znamiennej admonicji, jakiej architekt Geoffrey Jellicoe udzielit na waznej sesji ,,The Italian Gardens” w Dumbarton
Oaks w 1971 r. historykom sztuki, zapominajacym — jego zdaniem — o problemach formalnych sztuki ogrodowej, pisze David R.
Coffin w The Study of the History of the Italian Garden until the Firste Dumbarton Oaks Colloguium, {w:] Perspectives on
garden histories..., s. 33.

7 R Bernheimer, Theatrum Mundi, ,, The Art Bulletin”, 28, 1956, nr 4, s. 225-247; D.R. C o ffin, The Villa d’Este at
Tivoli, Princeton University Press, Princeton 1960; L. Chédtelet-Lange, The Grotto of the Unicorn and the Garden of the Villa
di Castello, ,, The Art Buletin”, 50, 1968, nr 1, s. 51-58; C. Lazzaro-Bruno, The Villa Lante at Bagnaia. An allegory of art and
nature, ,,The Art Bulletin”, 59, 1977, nr 4, s. 553-560.

18 Wystarczy dla przykiadu wymienié prace A. M. Lecoque o artycie, alchemiku, przesladowanym hugenocie i cenionym
dworzaninie Bernardzie Palissym (np. Morts et résurrections de Bernard Palissy, ,Revue de I’art”, 1987, nr 78, s. 26-32).

H9 A Von Buttlar, Der Englische Landsitz 1715-1760. Symbol eines liberalen Weltentwurfs, Maander, Miinchen 1982.

120 Jedna z pierwszych tak pomyslanych ksiazek byla praca T. Comito, The idea of the garden in the Renaissance, Rutgers
University Press, New Brunswick 1978.

121 Np. E. Bérsch-Supan, Garten-, Landschafis- und Paradiesmotive im Innenraum, Hessling, Berlin 1967; J. Harris,
The Artist and the Country House. A history of country house and garden view painting in Britain 1540-1870, Sotheby Parke Ber-
net, London 1979.

12 R Strong, The Artist and the Garden, Yale University Press, New Haven & London 2000.

123 por. zwlaszcza pod jego redakcja i z jego artykutami La Citta effimera e l'universo artificiale del giardino. La Firenze dei
Medici e I'ltalia del ‘500, Officina Edizioni, Roma 1980 oraz Arche-tipologia degli Orti farnesiani, [w:] Gli Orti farnesiani sul
Palatino. Atti del Convegno Internazionale, Roma, novembre 1985, Ecole frangaise de Rome, Soprintendenza archeologica di Roma,

Roma 1990, s. 245-251. , — L
124 Np. A. Rinaldi, La costruzione di una cittadella del sapere: I'orto botanico di Firenze, [w:] La Citta effimera...,

s. 193-202.

125 E. MacDougall, ,Ars hortulorum”: Sixteenth Century Garden Iconography and Iiterary theory in Italy, [w:] The
Italian gardens. Dumbarton Oaks Colloquium on the History of Landscape Architecture, I, D.R. Coffin (ed.), Dumbarton Oaks,
Washington 1972, s. 37-59; e ad e m, The Sleeping Nymph: Origins of a humanist fountain type, ,,The Art Bulletin”, 57, 1975, nr 3,
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Davida R. Coffina'? i licznym wypowiedziom konferencyjnym opublikowanym w ksiazce Artefici d’acque
e giardini'?’. Skrajne rozumienie tego sposobu interpretacji ogrodu — przeniesienie jego problematyki catko-
wicie poza same dziela, do $wiata poje¢ i konceptow, dalo §wietne rezultaty w postaci np. pracy zbiorowej
Natura e artificio. L’Ordine rustico, le fontane, gli automi nella cultura del manierismo europeo'®, czy tez
ksiazki Johna Dixona Hunta Garden and Grove, poswigconej recepcji kulturowej pewnego typu zalozef,
a konkretnie wrazeniom jakie wyniesli siedemnastowieczni podroznicy angielscy, odwiedzajacy wloskie,
glownie renesansowe ogrody (co, dodajmy dla pewnosci, wywarto niematy wptyw na uksztattowanie si¢
angielskiej koncepcji parku)'?. Narastajace od dawna badania historykéw literatury i kultury dotyczace teatru
nowozytnego i uroczystosci dworskich doprowadzity do odkrycia znaczenia tych efemerycznych spektakli
dla formy ogrodéw w XVI-XVIII w. Badacze ogroddw, zaczynajac od bazy opisowej, zacz¢li niedawno
analizowa¢ zagadnienia, ukazujace caly ogréd jako ,,miejsce teatralne'*®. Wreszcie, na nowa interpretacje
ogrodow wplynely badania historii politycznej, spotecznej, dziejow mecenatu, wptywu polityki na sztuke,
a takze — co wazne zwlaszcza w odniesieniu do willi i siedzib wiejskich — historii przemian krajobrazu rol-
niczego''. Mozliwos$¢ ukazania wptywu polityki na ksztaltowanie krajobrazu jest efektownym przyktadem
tych nowych mozliwoéci interpretacyjnych'*.

Konferencja zorganizowana w 1989 r. w znakomitym os$rodku Harvardu Dumbarton Oaks w Wa-
szyngtonie, gdzie studiuje sie m.in. histori¢ ogrodéw, poswigcona metodom tej dyscypliny, przedstawi-
la gléwne $ciezki badawcze, jakimi s — oprocz, naturalnie, analizy form — badanie programéw znaczenio-
wych, wykorzystywanie odbicia ogrodé6w w sztuce, czytanie starych tekstow i traktatow, wlaczenie
do studiéw historii nauki, botaniki oraz techniki, a — w sferze bardziej praktycznej — korzystanie z prac ar-
cheologicznych!3.

HISTORIA OGRODOW ZNAJDUJE WLASNE PYTANIA

W historii ogrodow lat 90. i ostatnich mozna zauwazy¢, obok tradycyjnego, formalno-faktograficznego
opisywania dziet i ich tworcow, trzy bardziej zaawansowane poznawczo tropy badan. Sa to, po pierwsze,
dalsze prace z nurtu kontekstualnego, sytuujace ogréd wsrod zjawisk spotecznych, gospodarczych i kultu-
rowych. Wsréd zjawisk tych pojawily si¢ dlugo nieporuszane tematy, takie jak zwiazki niemieckiej archi-
tektury krajobrazu z ideologia narodowego socjalizmu'*, Odnotowac tu nalezy niezwykle przejrzysta, zwartg

s. 357-365; eadem, Fountains, Statues and Flowers. Studies in Italian Gardens of the Sixteenth and Seventeenth Centuries,
Dumbarton Oaks, Washington 1994.

126 D R. Coffin, The English Garden. Meditation and Memorial, Princeton University Press, Princeton 1994.

127 Artefici d’acque e giardini. La cultura delle grotte e dei ninfei in Italia e in Europa. Atti del 1 Convegno Internazionale
sui Parchi e Giardini Storici, . Lapi Ballerini, L. Medri (ed.), Centro Di, Firenze 1999.

128 pod redakcja Marcella Fagiolego (Officina Edizioni, Roma 1981).

129 1 D. Hunt, Garden and Grove. The Italian Renaissance garden in the English imagination: 1600—1750, Princeton Uni-
versity Press, Princeton 1986.

30 M. Fagiolo, I giardino come teatro del mondo e della memoria, [w:] La Citta effimera..., s. 125-141; P. Bussa-
dori, 1l giardino e la scena, Treviso 1986; H. Brun o n, Les promenades du roi, [w:] Le jardin, notre double. Sagesse et déraison,
Editions Autrement, Paris 1999, s. 157-182.

B! pisze o tym Benes, op. cit., s. 5. W swoim tekscie opisuje tez szczegblowo rozwdj badan nad ogrodami wloskimi od
konica XIX w. Do naszych czaséw (s. 1-16).

132 Pobrym przyktadem moga by¢ prace Chandry Mukerji, np. ksiazka Territorial Ambitions and the Gardens of Versail-
les, Cambridge University Press, Cambridge (Mass.) 1997, uhonorowana nagroda Sociology of Culture Book Prize przez American
Sociological Association (1998); badaczka ta swéj wysilek poznawczy kieruje w strong analiz symboliki krajobrazu oraz sztuki
ogrodowej rozumianej jako jezyk komunikacji i przekazywania ideologicznych konceptow.

133 »Garden history...”

134 por. zw}gszcza prace Joachima Wolschke-Bulmahna i Gerta Groninga (G. Gréning, J. Wolschke-Bulmahn,
Naturschutz und Okologie im Nationalsozialismus, ,Die alte Stadt”, 10, 1983, nr 1, s. 1-17; J. Wolschke-Bulmahn, Tke
Nationalization of Nature and the Naturalization of the German Nation: ‘Teutonic’ Trends in Early Twentieth-Century Landscape
Design, [w:] Nature and Ideology: Natural Garden Design in the Twentieth Century. Dumbarton Oaks Colloquium on the History
of Landscape Architecture, XVIIL, J. Wolschke-Bulmahn (ed.), Dumbarton Oaks, Washington 1997; i d e m, The Search for
‘Ecological Goodness' among Garden Historians, [w:] Perspectives on Garden Histories..., s. 171-173; G. Groning, Aspects of
the poIi;i;aI and social context of the garden conservation movement in twentieth-century Germany, ,Garden History™, 28, 2000,
or 1, s. 32-56).
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i przez to wrecz przykladowa prace dunskiej historyczki sztuki Margrethe Floryan Gardens of the Tsars,
w ktorej ogrody carskich rezydencji XVIII w. zostaly poddane analizie w trzech kolejnych aspektach, brzmia-
cych zgodnie z tytutami czeéci: Patrons and Programs, Styles and Semantics, Uses and Users'. Coraz
wieksza wage zyskuje badanie sposobow uzytkowania ogrodéw, mod i zwyczajéw spedzania ogrodowego
czasu, ktore — z jednej strony — rzutowaly na ewolucj¢ idei ogrodu, a z drugiej — wplywaly na zmiany jego
formy badZ wyposazenia. ,,Uzywanie” ogrodu w sensie bardziej symbolicznym jest najciekawszym watkiem
w ksigzce Inessy M. Swiridy Sady wieka filozofow w Polsze, koncentrujacej si¢ wokoét tresci i przestan sym-
bolicznych osiemnastowiecznych parkéw'*. Konferencja w Dumbarton Oaks w 1999 r. miala za cel ujecie
sztuki ogrodowej jako wypadkowej sit spotecznych, kreujacych mod¢ i wzory'®”. Dobrymi przykiadami
ochoczej penetracji przez historykéw ogrodéw dziedzin historii nauki, gospodarki, geografii, wojskowosci
i techniki moga byé zashugujace réwniez z wielu innych powodéw na niespieszna lekturg prace Michela
Baridona o zasiegu powszechnej (nie tylko europejskiej) historii ogrodéw'*, petna wdzigku i jakze potrzeb-
na monografia ,,ztotego wieku” holenderskiego ogrodnictwa piéra kompetentnego uczonego Erika de Jong'¥*
i wreszcie najwezsza z nich tematycznie, cho¢ otwarta ku réwnie szerokim perspektywom zwiazkow kultu-
rowych jak tamte dwie, monografia Thierry’ego Mariage’a o sztuce Le Notre’a'®’. Prace Toma Williamsona
i jego wspotpracownikéw, prowadzone na University of East Anglia, bazuja na gospodarczej historii krajo-
brazu i na analizach kartografii terytorium, na ktérym powstawaty badane parki; uczony ten jest zdania, ze
zbyt mato wagi przyznaje si¢ wptywowi uwarunkowan gospodarczych na formg artystyczna ogrodu'¥. Me-
todyczne mody nie omijaja badania ogrodéw. Feministycznie formutowanych tez nie spotyka si¢ jeszcze
zbyt czesto; znalez¢é je mozna np. w zbiorze artykutéw, prezentowanym przez pomystodawce — Mirka Benesa,
jako nowe spojrzenie na histori¢ ogrodéw (i wydanym w serii ,,Cambridge Studies in New Art History and
Criticism™)!42.

Drugi sposéb pisania o ogrodach jest w oczywisty sposob zwiazany z niektorymi sklonnosciami dzi-
siejszej kultury postmodernistycznej, zwlaszcza do fragmentacji, odnoszacymi si¢ zreszta nie tylko do prak-
tyki naukowej. Arbitralno$¢ syntezy jest zastgpowana ukazywaniem proceséw. Odbiorca moze bra¢ udziat
w drodze prowadzacej ku wnioskom i na te wnioski mie¢ wplyw. Réwniez, jak si¢ okazuje, odbiorca wysil-
kéw pracy historykéw ogrodéw. Przykladem moze by¢ wazna, bardzo popularna i znamienna historia ogro-
déw europejskich zredagowana przez znanych badaczy: Monique Mosser i Georges’a Teyssota, ktorzy zgro-
madzili w pokaznym tomie (543 strony) 75 krétkich artykutow 70 autorow'#. Ksiazka stoi na wysokim
poziomie poznawczym, jednak cato$¢ wizji europejskiej sztuki ogrodowej rozpada si¢ na mozaike specjali-
stycznych tematéw, podanych w tatwej do przyjecia, lapidarnej, dobrze zilustrowanej postaci. Odnosi si¢
wrazenie, Ze zasada konstrukcji catosci byly nie tematy, lecz najlepsi dzi$ autorzy i ich preferencje badaw-

135 M. Floryan, Gardens of the Tsars. A Study of the Aesthetics, Semantics and Uses of Late 18th Century Russian Gardens,
Aarhus University Press, Aarhus 1996; por. tez recenzjg autorki w ,Biuletynie Historii Sztuki”, 60, 1998, nr 1-2, s. 231-234.

136 Nauka, Moskwa 1994; por. tez recenzj¢ autorki w ,Biuletynie Historii Sztuki”, 61, 1999, nr 3-4, s. 471-474.

137 Bourgeois and Aristocratic Cultural Encounters in Garden Art, 1550-1850. Dumbarton Oaks Colloquium on the History
of Landscape Architecture, XXII, M. Conan (ed.), Dumbarton Oaks, Washington 2002.

3 Baridon, op. cit.

1% £ de Jon g, Natuur en kunst: Nederlandse tuin en landschapsarchitectuur, 1650~1740, Thoth Publishers, Bussum 1993.

140 T Mariage, L univers de Le Nostre, Mardaga, Bruxelles-Liége 1990.

141 T Williamson, Garden History and Systematic Survey, [w:] Garden History..., s. 59-78; idem, L. Bellamy,

Property and landscape. A Social History of Landownership and the English Countryside, George Philip, London 1987. Ostatnio

Williamson w dyskusji o przysztoéci historii ogrodow wyrazit nadziejg, ze wielody.scyplinarne badar}ie .hist(.)rii komponf)vsfanego
krajobrazu pozwoli zastapi¢ studiowanie wielkich dziet znanych twércow przez badanie, jak wygladaty, jakie mialy znaczenie | funk-
cje oraz jak byly odbierane ogrody przecigtne i zakladane powszechnie, ktére miaty najwickszy wplyw na wyraz }(mJObm?u w da-
nym czasie (E. Harwood, T. Williamson, M. Leslie, J.D. Hunt, Whither garden history?, ,Studies in the History of
Gardens & Designed Landscapes”, 27, 2007, nr 2, s. 94-108).

12 Np. C. Lazzaro, The Visual Language of Gender in Sixteenth-Century Garden Sculpture, [w:] Refiguring Women:
Perspectives and Identity and the Italian Renaissance, M.Migiel,J. Schiesari (eds.), Comell Univers*ty Press,. Ithaca-London
1991, 5. 71-113; G. E c k e, Allegorical gardens of desire in modernity: a gendered perspective, [w:] Art of interpreting, S.C.Scott
(ed.), Pennsylvania State University, University Park 1995, s. 260-291; S. Ffolliott, Women in the Garden of Allegory: Cath-
erine de Médicis and the Locus of Female Rule, [w:] Villas and Gardens..., s. 207-224; E. Hy d e, Gender, Flowers, and the Baroque
Nature of Kingship, [w:] Villas and Gardens..., s. 225-248.
dition from the Renaissance to the Present Day, M.Mosser,G. Teys-

93 The History of Garden Design. The Western Tra : ; resent D S
sot (eds.), Thames& Hudson, London 1991 (po raz pierwszy wydana jako L architettura dei giardini, Electa, Milano 1990).
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cze. Mosser i Teyssot méwia wigc: historia ogrodow to uprawiajacy ja uczeni, dajemy wam tu ksiazke adre-
sowa, dalej szukajcie sami, niech kazdy buduje sobie swa wlasna syntezg. Czy to przyszto$¢ ksiazek o dzie-
jach ogrodéw? Trudno powiedziec.

Po trzecie, zauwazyé mozna wzrastajac potrzebe ,,powrotu do ogrodu”, czyli szukania wystarczajacych
rozstrzygnigé badawczych na gruncie samego dzieta, a nie jego kontekstu historycznego. To drugi aktualny
nurt, choé juz wcze$niej mogliémy znaleZ¢ ku niemu zachetg w estetycznyh pismach filozofa Rosaria As-
sunta. Jego uwage przykuwat zwlaszcza park krajobrazowy doby o$wiecenia i romantyzmu. Wkrétce oka-
zalo sig, ze jego mysl, nieustgpliwie tropiac specyfike zjawiska ogrodu, staje si¢ waznym odwolaniem
i wsparciem dla wielu, zwlaszcza wloskich, historykéw ogrodu'*. Znakomity kontynuator Assunta — Mas-
simo Venturi Ferriolo — za podloze dociekan historycznych uwaza badanie archetypu ogrodu, ktéry moze
przejawiaé si¢ w réznych czasach i réznych kostiumach'¥’. O znaczenie fenomenu ogrodu pytaja tez Robert
B. Riley, Simon Pugh, Mara Miller, James Elkins, Catherine Laroze, Stéphanie Ross i Philippe Nys'*. To
postawy, ktore usiluja dotrze¢ do wnetrza dziela, a przede wszystkim ukazuja nie tylko jego ozdobno$¢ i spo-
leczne sensy, ale takze jego ,,gestos¢”, mowiac stowami Oskara Biitschmanna'¥’. Ten znawca hermeneutyki
nieprzypadkowo zostat tu przywolany. Zapewne wiasnie doswiadczenia hermeneutyczne pozwalaja rozwija¢
sie temu nurtowi mysli o ogrodach, w ktérym do rozumienia niezb¢dna okazuje si¢ i analiza archetypicznej
genezy pojecia, i ejdetyczne pytanie o specyfike dziela. Obiecujaca droga, na ktéra dopiero teraz wstgpuje
historia ogrodéw, wydaje si¢ by¢ studiowanie sposob6w postrzegania dziet i badawcze przeczucie ich psy-
chologicznego odbioru'*®. Jedna z ostatnich ksiazek Allena Weissa, jak zawsze podsuwajacego czytelnikowi
nowe lustra, ziudnie odbijajace nowe perspektywy — Unnatural Horizons'¥, korzysta w pewnym stopniu
z idei tzw. Nowej Historii Sztuki'®, lecz wynik tej adaptacji nie wydaje si¢ zadowalajacy. Ten nurt pisania
o ogrodach nie jest juz historiografia, lecz korzystajaca z historycznych i wspotczesnych przykladow reflek-
sja estetyczna i ejdetyczna, ktérej wyniki moga by¢ bardzo pomocne dla analiz historycznych.

Nie tylko zreszta historycznych. Monique Mosser — znakomita badaczka przesztoéci, lecz takze i na-
uczycielka mlodych architektéw krajobrazu — okresla czasy wspéiczesnych ogrodow jako ,kryzys sensu”.
Jej zdaniem twércy ogrodow razem z historykami i konserwatorami poddaja si¢ ,.disneylandyzacji” kultury,
zamiast formulowaé wazne, nowe znaczenia ogrodu (lub reformutowa¢ dawne) i wokét nich rozwijaé swoja
profesjonalng aktywnos¢. Projektujac ogréd lub rewaloryzujac zabytek tej sztuki, nalezy najpierw odkry¢
istote danego ogrodu, jego sens, zakotwiczy¢ go w srodowisku, rzuci¢ pomosty w strong otoczenia lub —
wrecz przeciwnie — odizolowa¢ si¢ charakterem form, atmosfera, typem zajeé®'. To oczywiste, ze sztuka
wspolczesna dzigki glgbokosci zmian w rozumieniu dziela oraz proceséw tworzenia i odbioru, moze wicle
odstoni¢ historykom ogrodéw. Widaé to choéby w pracach Mosser, Hunta czy Rileya, we wplywie dziet po-
pulamego wérod historiograféw twoércy wierszy, rzezb i ogrodow Iana Hamiltona Finlaya, coraz czgsciej

144 R A ssunto, Filosofia del giardino e filosofia nel giardino. Saggi di teoria e storia dell estetica, Bulzoni, Roma 1981;
i d e m, Ontologia e teleologia del giardino, Guerini e Associati, Milano 1988; i d e m, Retour au Jjardin. Essais pour une philosophie
de la nature, 1976-1987, H. Brunon (ed., trad.), Les Editions de L’Imprimeur, Besangon 2003.

145 venturi Ferriolo, Nel grembo della vita...; id e m, Giardino e paesaggio...

146 R B.Rile y, From Sacred Grove to Disney World: The Search Jor Garden Meaning, ,.Landscape Journal”, 7, 1988, nr 2,
s. 136-147; S. Pugh, Garden — Nature — Language, Manchester University Press, Manchester 1988; M. M iller, Gardens as
works of art: the problem of uniqueness, ,British Journal of Aesthetics”, 36, 1986, or 3, s. 252-256; ead em, The Garden As an
Art, State University of New York Press, Albany 1993; J. Elkins, On the Conceptual Analysis of Gardens, ,Journal of Gardens
History”, 13, 1993, s. 189~198; C. Laroze, Une histoire sensuelle des jardins, Olivier Orban, Paris 1990; eadem, Le jardin
inspire, [w:] Le jardin, notre double..., s. 207-217; S. R o's s, What Gardens mean, The University of Chicago Press, Chicago-Lon-
don 1998; Ph. Ny s, Jardin et institution symbolique, [w:} Jardin y Naturaleza en el siglo XVI, Sociedad Estatal para la Conmemo-
racion de los Centenarios de Felipe II y Carlos V, Madrid 1998 s. 289-306.

47 0. Batschmann, Historia sztuki na przejiciu od ikonologii do hermeneutyki, tum. A.S. Labuda, ,,Artium Quaestio-
nes”, 3, 1986, s. 157-175.

8 H. Brunon, Les mouvements de I'éme: émotions et poétique du jardin maniériste, [w:) Jardin y Naturaleza ..., s. 103-106;
M. Mosser, Les dérives de lidylle, [w:] Le jardin, notre double..., s. 133-203 (na temat uczucia niepewnosci, przestrachu i r6znych
odksztalcen wyobrazni w parkach O$wiecenia).

19 A Weiss, Unnatural Horizons: Paradox and Contradiction in Landscape Architecture, Princeton Architectural Press,
New \:(S’Sk 1998; por. tez recenzj¢ E. Lebas w ,,Garden History”, 28, 2000, nr 1, s. 170-171.

o Konkret_me Bosalifld Krauss i jej sposobow studiowania rzezby.

Wypowiedzi Monique Mosser zostaly spisane przez H. Brunona w artykule Le XXF siécle sera jardinier, [W:] Le

Jjardin, notre double..., s. 231-240.
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piszacego i udzielajacego si¢ na konferencyjnych salonach Bernarda Lassusa — architekta krajobrazu i nie-
codziennego artysty, czy tez Gilles’a Clémenta — dzi§ juz klasyka, a niedawno tworcy kontrowersyjnej kon-
cepcji ,,ogrodu w ruchu”.

Wiaséciwe (zwlaszcza Nowej Historii Sztuki) szukanie tematow na peryferiach dziatalnosci tworczej
nie omija badaf nad ogrodami. Kiedy 40 lat temu stwierdzono, ze ogréd stanowi rodzaj doswiadczenia
estetycznego najbardziej dzi$ rozpowszechniony, chodzito nie tylko o recepcj¢ ogrodow-dziet sztuki, lecz
i 0 urzadzanie wiasnych ogrodéw i ogrodkow's2. Ikonosfera Zycia codziennego nie od dzi$ atakuje granice
przedmiotu historii ogrodéw, z jedne;j strony dzigki artystom (jak Lassus), ktorych interesuje sztuka niepro-
fesjonalna, ,,niedzielna™'*, z drugiej przez nieokreslonos¢ granic zjawiska ogrodu, ktore tatwo ,,wylewa si¢”
poza brzegi dziela sztuki ku obszarom zycia spolecznego, gdzie ogrodki robotnicze czy parki zdrojowe sa
obfitym zrédiem informacji o przesziosci i terazniejszoéci'> Ogrody ,,wernakularne”, dzikie, nieestetyczne,
powstajace samorzutnie w zdewastowanym krajobrazie biednych dzielnic miast, okropnych osiedli czy stref
podmiejskich sa wykorzystywane jako §wiadectwa mitologii spoteczenstwa naszych czaséw'*>. Michel Conan
ukazuje mozliwos$ci traktowania np. ogrodkow dziatkowych jako maski waznych potrzeb i formuly istotnych
proceséw mentalnych pewnych grup spotecznych!*. Czasami metoda strukturalna daje mozliwosé rozszy-
frowywania tych zjawisk's”. Jest to tez powdd do fetyszyzowania czesto funkcji ogrodu i poszerzania przez
ten pryzmat widzianej historii ogrodéw o realizacje poddane celom pozaestetycznym, takie jak np. ogrody
botaniczne, zoologiczne, wystawowe. Rosario Assunto byl jednym z nielicznych poczytnych autor6w, wal-
czacych przeciw funkcjonalnemu traktowaniu ogrodu i rezygnowaniu historykéw z trudnego, lecz obiecu-
jacego dochodzenia do istoty zjawiska sztuki ogrodowe;j'*8. Wspéiczesna kultura popularna wchiania sztuke,
w tym i ogrodowa, stajaca si¢ czgsto wypadkowa ,zieleni” miejskiej, ogrodu przydomowego, postmoderni-
stycznej historyzujacej wariacji przy luksusowej rezydencji i pamiatkowego zdjecia z zagranicznych waka-
cji. Sztuka ogrodowa wnosi niejedno do kultury popularnej; zajmujace w niej coraz wigksze miejsce ludycz-
no-dydaktyczne ,parki tematyczne” duzo zawdzieczaja choéby artystycznej teorii osiemnastowiecznej. Tak
wlaénie to zjawisko jest widziane i podejmowane jako temat badawczy'®. Wreszcie etnologia i religioznaw-
stwo zostaly uznane za klucze do rozumienia ogrodu, ktéry mozna bylo pokazaé na jednej z ostatnich do-
rocznych sesji w Dumbarton Oaks jako odlegie od problematyki estetycznej zjawisko wykorzystywane
w sposOb istotny w pierwotnych systemach religijnych i magicznych'®.

John Dixon Hunt — jeden z najlepszych autoréw $wiatowej historii ogrodow — sformutowat kilka waz-
nych zadan dla badaczy'®'. Ktadac nacisk na konieczna, interdyscyplinarno$¢, wlaczajaca studia geograficz-
ne, socjologiczne, gospodarcze, antropologiczne, botaniczne — prowadzone w aspekcie historycznym, a takze
studia nad odzwierciedlaniem si¢ ogrodu w literaturze, sztuce i szeroko pojetym $rodowisku kulturowym

152 ER. Cow e 11, Gardens as an art form, ,The British Journal of Aesthetics”, 6, 1966, nr 2, s. 122.

153 B [ assus, Jardins imaginaires, Wéber, Paris 1977. .

158 The Vernacular garden. Dumbarton Oaks Colloquium on the History of Landscape Architecture, XIV, J.D. Hunt,
J.Wolschke-Bulmahn (eds.), Dumbarton Oaks, Washington 1993; Cent Ans d’histoire des jardins ouvriers. 1896-1996,

B.Cabedoce, Ph. Pierson (eds.), Créaphis, Grane 1996.
155 pp Groth, Vernacular Parks, [w:] Denatured Visions. Landscape and culture in the twentieth century, Museum of

Modem Art, New York 1991, s. 135-137. ' )
156 M. C onan, From Vernacular Gardens to a Social Antropology of Gardening, [w:] Perspectives on Garden Histories...,
s. 181-204.
157 Jak np. w pracy o ogrodach Indian dorzecza .
lances du crépuscule: relations jivaros, Haute Amazonie, Plon, Paris 1993. o
158 Spogréd licznych wypowiedzi R. Assunto na ten temat mozna wymienié artykut I giardini della parola e la parola
dei giardini, ,,Artibus et historiae”, 3, 1982, nr 5, s. 17-29.
159 Theme park landscapes: antecedents and variations. Dumbarton Oaks

ture, 20, T. Young, R. Riley (eds.), Dumbarton Oaks, Washington 2002. _ . ‘
160 Guered Ritual Practices in Gardens and Landscapes. Dumbarton Oaks Colloquium on the History of Landscape Archi-

tecture, 25, 10-11 May 2002 (sesja ta poza jednym referatem przesungla catkowicie temat ,poza E}ll’ope.).. F@ncoise Dubost
(autorka m.in. Les jardins ordinaires, Paris—-Montreal 1997) jasno stwierdza przy(.iafnos'c' badan 9grod0w wiejskich, F:g'zotycmych,
dziatkowych dla historykéw sztuki ze wzgledu na wymiar antropologiczny wynikow tych fxmxhz, mogacych poshizy¢ refieksjom
nad istota ogrodu (Plates-bandes et herbes folles: les ethnologues au Jjardin, [w:] Le jard{n, n.on.’e d(.)u’ble.‘., s. 17-30). Artykut
C. Laroze w tym samym tomie stanowi juz rezultat zastosowania tej metody (Laroze, Le jardin msp.zre....). '

161 y D. Hunt, Approaches (New and Old) to Garden History, [w:] Perspectives on garden histories..., s. 77-90; idem,
Greater Perfections. The Practice of Garden Theory, Thames & Hudson, London 2000, s. 11-13, 213-219.

Amazonki, niepozbawionej tez aspektu feministycznego: P. Descola, Les

Colloquium on the History of Landscape Architec-
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— postuluje widzenie historii ogrodéw jako autonomicznej gatezi wiedzy, dajacej poznanie takich obszarow
kultury, jakich nie penetruja inne dyscypliny historyczne.

Hunt zacheca réwniez do zastapienia analiz stosunku ogrodu do natury, prowadzonych pod hastem po-
jecia mimesis, przez zastanowienie si¢ nad ta tematyka widziana w granicach pojecia reprezentacji. Ogrod
nie tylko odzwierciedla naturg — tak, jak ja w okreslonym czasie rozumiano. Ogréd jest uzewngtrznieniem
i przedstawieniem rozmaitych przekonaf i potrzeb ludzi, ktérzy go stworzyli, ,,uzywali” i ,,uzywaja”. Tres¢
ogrodu odsyta do innych ogrodéw, innych miejsc, tematow i wydarzefi. ,,Chciatbym nazwac¢ to re-prezenta-
cja, prezentacja W jezyku ogrodu calego szeregu innych elementéw i zjawisk, nalezacych do kultury
i natury”'®2. Angielskiego uczonego mniej interesuje, jak ogréd wyglada, a bardziej, jak zrobiono, ze tak
wyglada, dlaczego tak zrobiono, co si¢ przez ten zabieg wyraza, a co ukrywa? To Rosario Assunto wprowa-
dzit do badan istoty ogrodu mysl, ze ogrod nie jest lustrem dla $wiata i na nic sie zda szuka¢ w nim nieprze-
ksztatconych $ladéw rzeczywistosci. Mimo ze znakomity filozof wielokrotnie przypominat ten swoj poglad'®,
nie znalazt on oddzwieku az do ostatnich czaséw. Filozof Philippe Nys réwniez jest zdania, ze na plaszczyz-
nie hermeneutycznej ogrod stanowi domeng reprezentacii natury. Drzewo w ogrodzie nie jest drzewem prze-
sadzonym ze $wiata przyrody za ogrodzenie ludzkiej siedziby, lecz jest ,,przeniesione do innego $wiata, do
$wiata zwielokrotnionych jezykéw reprezentacji: opisu literackiego, projektu, malowniczego widoku, zna-
czenia symbolicznego, [tresci] alegorycznej, funkcji ekologicznej”. Rosliny, woda, substancje mineralne
uzyte w ogrodzie nie sa ,,;naturalne”, wszystkie sa trawestacja swych przyrodniczych pierwowzorow'*.

Przezwyci¢zenie ujmowania ogrodu jako kalki lub karykatury rzeczywisto$ci i skierowanie w sferg
przedstawiania potrzeb i iluzji srodowiska kulturowego, otwarto przed Johnem Dixonem Huntem nowa,
obiecujaca droge badania odbioru ogrodu. Zdumiewajace jest, ze ogrod tyle ofiarowujacy wszystkim naszym
zmystom prawie weale nie jest badany pod katem percepcji sensualnej'®. Sesja naukowa w Dumbarton Oaks
w 2000 r. byla poswigcona wplywowi ruchu spacerowicza na odbior ogrodu i przyniosta godne uwagi re-
zultaty'®. Hunta interesuje przede wszystkim mentalna recepcja ogrodu, pewien krag wyobrazen, narastaja-
cy z biegiem czasu wokot ogrodu: zrealizowanych i niezrealizowanych projektow, rozumianych, znieksztat-
canych i zapominanych programéw, zwyczajow korzystania z danego ogrodu, przewodnikow, opisanych
wizyt. Nalezy do tego kregu oczywiscie i ikonografia, ktéra nieraz do rozpaczy przywodzi historyka, a zwlasz-
cza konserwatora, dwuznaczno$cia swego przekazu, natomiast widziana w perspektywie zaproponowane;j
przez Hunta odzyskuje pelni¢ wartosci réwniez dokumentacyjnej, informujac elokwentnie o odbiorze ogrodu,
choé czesto mylaco o zabiegach jego ogrodnika. Wybitny uczony nie tylko zacheca do przeksztalcenia hi-
storii ogrodéw w ,,a reception history of landscape architecture”, lecz ofiarowal nam napisana w tych ramach
ostatnia swa ksiazke — The Afterlife of Gardens — jako przyktad korzysci ze stosowania takiej wiasnie metody.
Skreslit on takze zalozenia do wiasnie powstajacej, w zamysle szesciotomowej 4 Cultural History of Gar-
dens, ktéra byé moze spopularyzuje te nowe potrzeby ogrodowych analiz, potwierdzone narastajaca liczba
artykutéw i wypowiedzi konferencyjnych.

Réwniez John Dixon Hunt wilacza si¢ do grupy tych badaczy, ktérzy podejmuja tematy ogrodow nie-
estetycznych w calym tego stowa znaczeniu, ale wprost ociekajacych bogactwem informacji socjo-kulturo-
wych. To ogrodki dziatkowe, przydomowe na peryferiach miast, czy takie ,tereny zielone”, dla ktérych
trudno nawet znalezé nazwe. Niewatpliwie otwarto$ci na nietypowe formy komponowanego krajobrazu
sprzyja analiza krytyczna wspolczesnych ogrodow, czemu Hunt poswigcit niejeden tekst. Dobry przyklad
tak zakrojonego pola badawczego historyka ogrodéw daje ufundowane przez niego w 1980 r. i redagowane
do dzi$, migdzynarodowe czasopismo ,,Studies in the History of Gardens & Designed Landscapes” (poczat-

162 1hidem, s. 77. Por. tez idem, La représentation dans l'art des jardins, [w:] Hypothéses pour une troisiéme nature,
B.Lassus (ed.), Coracle et Cercle Charles-Riviére Dufresny, Paris 1992, s. 65-79; id em, Il giardino come territorio delle na-
ture, [w:] Pensare il giardino, P. Capone, P. Lanzara, M. Venturi Ferriolo (eds.), Guerini ¢ Associati, Milano 1992,
s. 35-39; id e m, Approaches..., s. 87.

163 Np. A ssunto, Ontologia e teleologia..., passim.

164 ph. Nys, Le jardin exploré. Une herméneutique du lieu, t. 1, Les Editions de L’Imprimeur, Besangon 1999, s. 190.

165 1 D. Hunt, The Afterlife of Gardens, University of Pennsylvania Press, Philadelphia 2004, s. 205. Jako przykiady takich
badan mozna odnotowaé: Laroze, Une histoire sensuelle...; M. Szafranska, W renesansowej altanie, [w:] Arx Felicitatis.
Ksiega ku czci Profesora Andrzeja Rottermunda, Towarzystwo Opieki nad Zabytkami, Warszawa 2001, s. 111-119.

166 | andscape design and experience of motion. Dumbarton Oaks Colloguium on the History of Landscape Architecture, 24,
M. Conan (ed.), Dumbarton Oaks, Washington 2003; wczeéniej w tym aspekcie: M. Szafrafiska, Comment le roi visitait ses
Jjardins. Louis XIV au sujet de Versailles, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, 59, 1997, nr 1-2, s. 112-123.
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kowo jako ,,Journal of Garden History”). Dyskusja z Eugenio Battistim na temat granic tego pola, zawarta
w korespondencji obu uczonych z 1980 r.'¥’, zastuguje na jak najwigksza uwage, gdyz stanowi wlasciwy
poczatek stawiania probleméw metodologicznych historii ogrodow.

Przygladniccie sig z bliska tworczosci niektorych artystéw Jand art poshizyto Huntowi do szukania
odpowiedzi na najwazniejsze z pytaf, jakie kazdy historyk ogrodéw powinien sobie postawi¢: czym jest
ogr6d? Odpowiedz angielskiego uczonego idzie w kierunku podkreslenia zwiazku sztuki ogrodowej z kon-
kretnym $rodowiskiem i z jej sprawnoscig W tworzeniu znaczen. Istota ogrodu — méwi on — jest tworzenie
miejsc pelnych znaczenia. Sztuka ogrodowa to place-making. Przypominajac rowniez stworzone w renesan-
sie pojecie ,.trzeciej natury”, odnoszace si¢ do ogrodéw, rézniacych si¢ przeciez i od terenow dzikiej przy-
rody, i od krajobrazu rolniczego, podkresla swoisto$é rzeczywistosci tworzonej w murach ogrodow, dalekiej
od mimetycznych gier z natura i prostych zaleznosci od architektonicznej struktury siedziby'®. Dla Hunta
ogrod to virtual place, istniejacy 1 zmieniajacy si¢ przede wszystkim w $wiadomosci odbiorcow, kumuluja-
¢y rézne kody recepcji, sposoby rozumienia, przezycia, zapamietania. Stad z rezerwa odnosi si¢ do tak burz-
liwie rozkwitajacej konserwacji zabytkowych ogrodéw, ktéra — jak sadzi — brutalnie przecina an afterlife
ogrodu, po to, by powréci¢ do wybranej — a zwykle jakze niedoskonale znanej — epoki jego istnienia'®. Hunt
podkresla, a wtéruje mu w tym Philippe Nys!"™, ze zmienne znaczenia przeksztalcajacego sie w czasie ogrodu,
w rézny sposéb odbieranego, tworza sferg recepcji — ,,czwarta naturg” — zasilana przede wszystkim towa-
rzyszacymi ogrodowi tekstami, kreujacymi jego ,,prawdziwy” obraz, zawierajacy wszystkie mentalne zja-
wiska zwiazane z jego powstaniem i dalszym istnieniem'”".

W STRONE SENSU OGRODU

Najwazniejsze znaczenie pisarstwa Hunta, a takze Assunta, Ferriolego, Nysa, Laroze, to stawianie pytan
0 to, czym jest przedmiot historii ogrodow, czym jest ogrod jako temat badawczy historyka'”. Jak wynika
z powyZszego przegladu, historia ogrodéw opisywata i interpretowata dziela, wzorujac si¢ na historii sztuki.
Niemalo w tyle za nia pozostajac, w koficu wehtonela jej metody badawcze, skalpele i reflektory, coraz gle-
biej tnace ukryte znaczenia, coraz jasniej o$wietlajace aspekty i powiqzania zewngtrzne. Tym jednak, co
wazme dla wigkszosci prac z historii ogrodow, jest pojmowanie, milczaco i z zalozenia, ogrodu jako dziela
sztuki, a dokladniej — dziela sztuk wizualnych. Kiedy jednak otwieramy i dawne, i wspolczesne studia o ogro-
dach, znajdujemy niejeden przyktad komponowanej zieleni, ktérego nikt nie postawilby w rzedzie kreacji
artystycznych. Latwo zauwazy¢, ze ogréd dzietem sztuki nie jest, tylkobywa. Dla piszacej te stowa waz-
niejsze wydaje sig, ze ogrod to przede wszystkim koncept, niecodzienna mys$l, Zze mozna stworzy¢ sztuczna
przestrzen, makiete $wiata, do zabawy cZy uprawy roélin. Cztowiekowi ,,nigdy [...] nie przyszia do glowy
idea bardziej zadziwiajaca i bardziej zbijajaca z tropu niz wymyslenie ogrodéw” napisal Louis Aragon'™.
Ogrdd to ,,pomyst”, ktory urzeczywistnia si¢ materialnie w tysiacach ogrodéw i ogrodkow wszystkich stron
$wiata i wszystkich czaséw — uzytkowych, przydomowych, ,przy-chatnych”, gdzie krystalizuja si¢ archety-
Py z nim zwiazane i uzasadniajace jego niestabnaca atrakcyjnosé dla czlowieka. Dalej, idea ogrodu ogarnia
duze polacie sacrum, dotyczy magii, literatury, malarstwa'™.

167 4 unt, Greater Perfections..., s. 258, przyp. 41.

Y8 Ibidem, s. 32-15, 219-236. ,
169 {f unt, The Afterlife of Gardens..., s. 53. Odmienne stanowisko probowala zaproponowac autorka w artykule Czy zabytek

moze by¢ dzielem sztuki? O konserwacji ogrodow, [w:] Drielo sztuki a konserwacja. Materiaty L1 Ogolnopolskiej Sesji Naukowej
SHS, Krakéw, listopad 2003, Krakéw 2004, s. 159-171.

170 ph. Nyys, Art et nature: une perspective généalogique, [w:] Le jardin, notre double..., s. 241-263.

171 pojawia si¢ tu pytanie, co Z wizualnymi $wiadectwami ogrodu, ktére rownie _nicobicktywne” jak opisy, réwnie czgsto
i skutecznie jak one tworza znaczenia. Bylaby to kolejna sfera ,,the afterlife of ga.rdens‘”. o '

172 Co moze znaczyé ogrod? — pyta po raz kolejny John Dixon Hunt w swoim najnowszym artykule, poswi¢conym arcydzie-
d i zestawiajac przy tej okazji jakze, niestety, nieliczna bibliografi¢ prac na temat

tu ~ osiemnastowiecznemu parkowi w Stourhea tety ; ¢
Studies in the History of Gardens & Designed

istoty ogrodu (J.D. Hunt, Stourhead revisited & the pursuit of meaning in gardens, ,,
Landscapes”, 26, 2006, nr 4, s. 328-341).
173 Przytacza te stowa Nys, Le Jjardin exploré..., s. 83. '
174 Na archetypiczna tres¢ zawarta w ogrodach, a Zwiazang z 1
Jardin et institution..., s. 302.

dea osiedlania si¢ i zamieszkiwania, zwraca uwagg Nys,
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Po drodze powstaje takze ogrod ,,artystyczny”, ogrod-dzieto sztuki. W Europie jest to naukowo uchwyt-
ne dopiero w czasach renesansu. Malo wsp6lnego z formg artystyczna maja ogrody sredniowieczne, ktorymi
rzadzilo symboliczne znaczenie, dworma przyjemnos¢ i cnotliwa uzytecznos¢. W rozmaitych ,.historiach
ogrodow” rozdzialy ,,0 sredniowieczu” odstaja od reszty ksiazki. M6owia one o zjawisku w gruncie rzeczy
innym i niedajacym si¢ wtloczy¢ w jednolite ramy ujecia estetycznego. Ogrody $redniowiecza mowia
o innych niz sztuka zakresach istnienia ogrodu, tak jak i greckie $wigte gaje, tak jak dziewigtnastowieczne
ogrdodki robotnikoéw czy wspoélczesne nam autostrady projektowane przez architektow krajobrazu. Wszystkie
te twory znajdziemy w ksiazkach o historii ogrodéw, niezdarnie podazajacych za ,historiami sztuki”, traca-
cych przez to jedno$é jezyka analizy i konsekwencje¢ badawcza. Tym, co taczy wszystkie ogrody, jakie byly
i beda na ziemi, ,,pigkne” i ,,brzydkie”, uzytkowe, przypadkowe i krolewskie, to — jak powiedziano wyzej
— idea ogrodu, ktdra stanowi podstawe rozumienia kazdej realizacji.

Ogrdd jest przede wszystkim jakas$ czescia krajobrazu, wybrang zen, ogrodzong i uksztaltowana przez
ludzi. Jest, dalej, ,,przedstawieniem” natury w sposéb wlasciwy aktualnym, a zmieniajacym si¢ potrzebom
czlowieka. W pojeciu ogrodu zawiera si¢ oczywiscie mysl, ze jest to dzieto czlowieka zwigzane substancjal-
nie z przyroda, ale tez i ta mysl, ze przyrodzie tej ogrod si¢ przeciwstawia, odgrodzony od niej, inny przez
ludzki $wiat wartosci. Ogréd jest jednym ze sposobow, w jaki czlowick wypowiada si¢ o naturze, ale row-
noczesnie — bedac stworzony z materii natury — jest jej wlasng propozycja rozumienia, wyj$ciem natury
w strong ludzi, jej autoprezentacja. Dwaj godni zaufania badacze zajmujacy si¢ istota zjawiska ogrodu, nie-
zaleznie od siebie, a podobnie, zwiazali ogrod z mysleniem. Robert Riley napisal, ze ogrod jest ,,archetypem
natury uformowanym dla [wyrazania] znaczefi”!”>. Filozof Rosario Assunto, analizujac z bardzo bliska fe-
nomen odbioru ogrodu, sformutowat wniosek, Ze ogrdd to ucielesniona mysl, rzadki przypadek zobaczenia
na wlasne oczy, w materialnej postaci, czystego konceptu. Kladt przy tym nacisk na anty-uzytkowos$¢ ogrodu,
interesowaly go dzieta powstajace tylko dla kontemplacji'’. Architektura krajobrazu poprawia pejzaz, mo-
deluje go zgodnie ze swa teorig, ogrod natomiast powstaje ,,z niczego”, ze zrédta mysli, z inspiracji nieuwig-
zlej w realiach, nieograniczonej rzeczywistoscig!”’. Nie sposob nie zgodzi¢ si¢ z tym rozumieniem ogrodu,
ktory rzeczywiscie nieraz powstaje z ,,niczego” i ,,nie wiadomo po co”, a w przeciwienstwie do architektu-
ry bywa czesto catkowicie ,,niepotrzebny” — czysta mysl, czysta fantazja.

Ogrdd to inny $wiat. Ma niby nasladowac nature, pokazywac jej model, podsuwac jej wzor lub zwier-
ciadlo, a przeciez dla wchodzacego przez furtke jest przede wszystkim miejscem nierzeczywistym. Jacques-
-Frangois Blondel omawiat zaktadanie ogrodéw wspolnie ze sztuka dekoratorow wngtrz w rozdziale zatytu-
lowanym O zewnetrznym i wewnetrznym urzqdzaniu budowli'®. Koncepcja Hunta, méwiaca, ze urzadzanie
ogrodu to place-making, wychodzi czg$ciowo z podobnych zatozen. Umiejg¢ino$é zakltadania ogroddw to
zdolnos$¢ do stwarzania nowych $wiatow. Dlatego wlasnie tak wazne dla pojgcia ogrodu jest ogrodzenie.
Ogréd jest modelem $wiata, ale $wiata alternatywnego; ogrod pokazuje lustro przyrodzie, ale lustro Alicji,
w ktérym ukazuje si¢ nie odbicie, lecz inna rzeczywisto$¢. Angielskie parki krajobrazowe, ktorych rewolu-
cyjny sens stylowy mial polega¢ na wiernos$ci przyrodzie, sa wyrazistym przyktadem tego, jak dzieto ogro-
dowe jest w gruncie rzeczy dalekie od odwzorowania pigknego krajobrazu. To, co w ostatecznosci rozstrzy-
ga o przezyciu odbiorcy, ma malo wspolnego z poréwnywaniem parku z rzeczywistoscia, dziela z jego
modelem. Wazna wystawe o francuskich parkach krajobrazowych zatytulowano Pays d’illusion, Terre
d’expériences'™ — nie ma w tym tytule mowy o kopiowaniu przyrody, o nasladowaniu, o postepowaniu w trop
za wzorem. Wyrazenie to zaczerpnigto z opisu ogrodu Monceau piora jego tworcy Louisa Carrogisa zwane-
go Carmontelle. Jesli osiemnastowieczny powr6t do natury okazuje si¢ raczej wyprawa do ,,rzeczywistosci
wirtualnej”'®, to czeg6z innego spodziewaé si¢ w epokach ogrodéw regularnych? Juz w XVI w. pojawita
si¢ we Wloszech mysl, ze ogrod to co§ w rodzaju ,,trzeciej natury” — ani przyrodniczej, ani ludzkiej, gdzie

175 Riley, From Sacred Grove..., s. 139.

176 Wyrazat te mysl w wielu artykufach i wystapieniach, a zwlaszcza w ksiazce Ontologia e teleologia..., s. 11, 28,
147, 173,

77 Ibidem, s. 39-42.

'8 J-F. Blondel, De la distribution des maisons de Pplaisance et de la décoration des édifices en général, Charles-Antoine
Jombert, Paris 1737.

179 Jardins en France ...

180 5D Hun t, The Garden as Virtual Reality, ,,Die Gartenkunst”, 1997, numer specjalny: Das kiinstliche Paradies: Garten-
kunst im Spannungsfeld von Natur und Gesellschaft, M. Kohler (ed.), s. 13-25.
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spotykaja si¢ artifiziosa natura i naturale artificio'®. Ariosto, Tasso, Szekspir, Lodge, opisujagcy miejsca
czaréw 1 przemian, wykorzystywali z bezblednym wyczuciem ten wlasnie charakter przestrzeni ogrodu jako
$wiata nieprawdopodobnego. Zwrdcono juz uwage na blisko$é struktury wnetrz ogrodowych do poetyki
marzen sennych'®2. Immanuel Kant, taczac sztuke ogrodowa z malarstwem jako sztuki zajmujace si¢ ,,una-
oczniajacym przedstawianiem pozoru zmystowego w kunsztownym polaczeniu z ideami”, stwierdzit jednak,
ze sztuka ogrodnicza ,,daje [rozciaglo$¢ cielesna] w sposOb prawdziwy, ale [za to daje] tylko pozor zastoso-
wania i uzytku do innych celéw niz jedynie gra wyobrazni w ogladaniu jej form. Ta druga sztuka [tj. ogrod-
nictwo] nie jest niczym innym, jak tylko upigkszaniem terenu ta sama roznorodnoscia (trawami, kwiatami,
krzakami i drzewami, a nawet wodami, pagorkami i dolinami), w jakiej przedstawia go do ogladania przy-
roda, tylko Zze ugrupowang inaczej i odpowiednio do pewnych idei”®3. W picknej ksigzce o ogrodach ro-
mantykow Venturi Ferriolo przypomina Phantasusa Ludwiga Tiecka, gdzie méwi sig, ze kazdy ogréd — byt
skrajnie zindywidualizowany — jest niepowtarzalny, moze zaistnie¢ tylko raz; Venturi Ferriolo uwaza grg
wyobrazni (gioco dell immaginazione) za podstawe sztuki ogrodowe;j'*. Nie ma watpliwosci: ogréd to inny
$wiat. W tym wilasnie tkwi jego atrakcyjnos¢, ze najpierw zwodzi nas pozorem pordwnywalnosci ze §wiatem
rzeczywistym, a potem okazuje si¢ anamorfoza, karykaturg lub marzeniem. By¢ moze dlatego wlasnie po-
trafi przyjmowa¢ symbolike raju, ogrodu mitoéci, schronienia zmarlych, miejsca idealnego. Pokazuje, jaki
$wiat moglby by¢, jaki jest, jaki nie jest.

A nas? Jak nas traktuje, gdy mijamy furtke? Istota ogrodu polega na tym, ze wchodzac do tej ,,rzeczy-
wistoéci alternatywnej” rozpoznajemy w niej elementy naszego powszedniego swiata, doswiadczamy jej
przez doznania zmystowe identyczne z tymi, z ktérymi mamy do czynienia na co dzien. Zapachy, ksztalty,
dzwieki, kierunki, nasze poruszanie si¢, siedzenie, jedzenie, opalanie si¢ — w tym wirtualnym $wiecie jest
Jtakie samo”, jak w rzeczywistosci. W tym tkwi magia ogrodu: w dawaniu — do zabawy i do przemyslen
— sztucznie stworzonego $wiata, ktory okazuje si¢ w swym funkcjonowaniu prawdziwy, dajac mozliwosé¢
bezpiecznych préb i przymiarek innego zycia. Ta ,,prawdziwos¢” $wiata ogrodu jest wynikiem i jego natu-
ralnej materii, i krajobrazowej przestrzennosci, i w niematym stopniu naszego ,,zyciowego” zachowania si¢
w procesie odbioru. Recepcja ogrodu wymaga wejscia don, spaceru badz kontemplacji, poruszania si¢, kt6-
remu towarzysza doznania zmystowe, a wszystko to przebiega w sposéb nieodbiegajacy od naszych zacho-
wan poza obrgbem ogrodu. Temu alternatywnemu $wiatu dodajemy realnej esencji przez naturalng ,,zycio-
wos¢”, ktéra don wnosimy. Dodatkowo, fenomenologiczna postawa przyj¢ta np. przez Nysa, pozwala mu
podkreslaé niepowtarzalnosé kazdego ogrodu i kazdego spotkania z nim oraz niecatkowita przekladalno$¢
ogrodowego dzieta na dyskurs interpretacyjny. Migdzy dzielem a sformulowaniem jego badawczego opisu
pozostaje strefa dostgpna jedynie w bezposrednim przezyciu.

Jak wynika z przegladu prac na temat historii ogrodéw, na ich poczatek i ewolucj¢ najwazniejszy wplyw
wywarla refleksja nad istota ogrodu. Narodziny historii ogrodéw to ten sam czas, kiedy powiedziano, ze
ogréd moze byé dzielem sztuki. Pozniej, tak jak w historiografii sztuki, zmieniajace si¢ pojmowanie ogrodu
i nowe jego formy rzutowaty na wybér tematéw, a takze na sposob ich interpretacji. Nietrudno wigc sfor-
mulowaé gléwny wniosek i zachete dla nas, historykow ogrodéw, przesiewaczy piasku — wedlug okreslenia
naszego kolegi sprzed stu laty. Do skutecznego przesiewania piasku trzeba mie¢ dobre sito, a tym sitem musi
byé $wiadomosé przedmiotu badan. Bez refleksji o istocie ogrodu, o jego (czesto watpliwym) statusie dzieta sztu-
ki, bez prostego pytania: czym jest?, trudno prowadzi¢ nawet podstawowe badania historyczne.

181 A Rinaldi, La ricerca della ‘terza natura’: artificialia e naturalia nel giardino toscano del "500, {w:] Natura e artifi-
cio..., s. 155-175; J.D. Hunt, The Idea of the Garden and the Three Natures, [w:] Zum Naturbegrifi der Gegenwart, J. Wilke

(ed), t. I, Stuttgart-Bad Cannustatt 1994, s. 305-325.
182 N y s, Jardin et institution..., s. 302.
183 K ant, op. cit., s. 256-257.
18 yenturi Ferriolo, Giardino e paesaggio..., s. 25, 110, 168-169.
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SAND SIFTERS.
REMARKS ON GARDEN DEVELOPMENT AND EVOLUTION OF ITS HISTORY

Abstract

The aim of the article is to present the reasons of coming into existence and evolution of the garden history. It was a process
intermingled with a development of an idea of garden seen as a work of art. Changing understanding of garden nature influenced
the changes in the horizon of subject topics and the tools of their interpretation.

In the Greek-Roman antiquity the reflection on the history of gardens as such did not exist. Garden, as a phenomenon, be-
longed to the scope of religious or utilitarian meanings. At the very most there were only some references to the tradition of agri-
cultural work, commented on as a moral exemplum. In the medieval texts about gardening and agriculture we could find the refe-
rences to the ancient past, but only in a practical context. In the 16th and 17th centuries a humanistic canon of ancient gardens
(including mythical ones) became established, as well as of rulers and politicians — gardeners, which was quoted in the introductions
to gardening guides and handbooks.

Of crucial importance for the history of gardens was recognition of garden as a work of art. This happened in the mid-18"
century as an unintended result of many years of debate about a new English park, focused on the great work of Le Nétre. The dis-
cussion resulted in the development of a language pertaining to the description of garden and assertion that its creation is a work of
art (an article by Louis de Jaucourt in the French Encyclopaedia).

From this time on the historiography of gardens expanded, finding its place mainly in magazines about a new, becoming es-
tablished style of scenic park (for example Christian Cay Lorenz Hirschfeld). The example of previous realisations, referred to and
described for the first time, served mainly the purpose of exemplum in aesthetic polemic. What is important, however, is this that
scenic park was never seen as a succession of geometric style — as it is often to be found in the modern garden handbooks. In the
18® century and later on these two styles were understood as two parallel conventions (compared with painting and architecture),
which were used according to the taste of a customer and designer or to the planned function and spatial context of a garden.

A crucial contribution — although appreciated only in our times — to the understanding of the essence of a garden were made
by the relevant remarks of Kant and texts of the Romantics. They opened the way for comprehending garden as an autonomous
work, independent from the nature, far removed from its imitations, and rather subjected to imagination. This attitude allowed for
revealing of an art element (artificiality) in each garden — even in a scenic one, and for a final equality of these two, contradictory
styles: geometric and natural (Hegel).

A first great history of gardens was written by John Claudius Loudon (1822), which for the first time was illustrated not only
with landscapes, but also with plans. Although Loudon’s was interested in all continents, nevertheless he focused on contemporary
gardens, gardening, and plant market. The presented material he divided territorially into gardens of particular areas, which he jus-
tified by the influence of political institutions, social standards and climate and natural conditions. He also paid attention to the sig-
nificance of theoretical texts for research into the garden history.

The next milestone in the development of the history of gardens was a comprehensive work by Arthur Mangin (1867). For
the only time ever the subject of the whole book was a garden art in the world in the retrospective view. This great volume for the
first time revealed a possibility to study the garden history as an autonomous subject of historiography. These wonderful fantasies,
as we can say today, show the extent and character of the 19®-century knowledge about the past of gardens.

The turn of the 19® and 20" century were the times when the seriously treated history of gardens abandoned design handbooks
and found its own authors, who did not associate the exploring of the past with designing creativity. In the face of fading historicism
in art, history became increasingly less important for garden designers and became expanded on the side of their activity, in other
territory, approximating scholarly history. That was also the time of the development of a practice of garden conservation, stimulat-
ing historical research. We can say that, when a monumental History of Garden Art was published by Marie-Luise Gothein (1912),
and two historical texts by E. Jankowski on Polish and European gardens (1923 and 1938) important for Polish writings, there became
established: a subject and method of garden history.

After the World War II the history of gardens developed quickly, and abounded with monographs of objects and biographies
of their creators, anthologies of source texts, thematic conferences, and — with lapse of time — also exhibitions in great museums.
Following the lead of art history, it adopted its methods and research perspectives. A new way of perceiving gardens became estab-
lished as a contextual horizon. A work of garden art got delaminated; its relations with politics, economy, and literature were being
analysed. A work of art as a sign, art as a language — these terms obvious today fought slowly their way in the minds of garden his-
torians thanks to the works by Marcello Fagiolo, Elisabeth MacDougall, David R. Coffin.

In the history of gardens of the 1990s and the recent years there is to be seen, apart from a traditional, formal chronicle de-
scription of the designs and their authors, three more cognitive tracks of research. These are, firstly, further works of contextual trend,
placing garden among the social, economic and cultural phenomena and as far as political aspects of landscape shaping and subjects
neglected for a long time, such as the relationship between the German architecture of landscape and ideology of National Social-
ism, Second way of gardens description resulted from the contemporary tendency to transform a synthesis into sets of elements,
provoking the receivers to participate in the formulation of integrating conclusions. Third line is a peculiar ‘return to a garden’ and
an attempt to find sufficient research determinants within the work itself rather than its historical context.

The recent works by philosophers (Ferriolo, Nys, Laroze), and art historians and historians of literature, as Hunt, open up new
research vistas. These are mainly the questions about the essence of garden, its existence within evolving cultural environment and
about the character of perception — sensual, mental and imaginative ones.

Translated by Grazyna Waluga



