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WSTEP

Stan badan

Z niewielu dziel malarstwa éciennego zwiazanych ze sztuka kosciola prawoslawnego na
ziemiach Rzeczypospolitej, najmniej zbadanymi i przez wiele lat jedynie wzmiankowany-
mi, byly malowidla cerkwi Zwiastowania monasteru Matki Bozej w Supraslu’. Trudno
powiedzie¢, co spowodowalo zaniedbanie przez historykéw sztuki badan nad tym zabyt-
kiem, ktory do czasu zniszczenia w roku 1944 doczekat si¢ tylko jednego opracowania
opisowego, ktorym byl opublikowany jeszcze w roku 1911 artykul rosyjskiego badacza
P.P. Pokryszkina®. Malowidla supraskie, tak harmonijnie polaczone z bizantynizujaca
architektura w péznogotyckiej oprawie, byly znakomitym przykladem oddzialywania
dwoch réznych tradycji artystycznych na ich pograniczu. Juz badacze rosyjscy zwracali

* Publikowany tekst jest czgicig obszemiejsze) monografii malowidel cerkwi Zwiastowania w Suprasiu. Po-
wstanie artykutu bylo w znacznej mierze mozliwc dzieki Fundacji Lackororiskich, ktora przyznala mi stypendia na
wyjazdy w latach 1987 i 1988 do Serbii, Macedonii i Grecji oraz pracg W bibliotekach Wiednia w latach 1992
i 1993. Pragng wigc w tym miejscu serdecznie podzigkowac Prof, Karolinie Lanckororskiej za okazana pomoc.
Wyrazy podzickowania skladam réwniez Prof. Lechowi Kalinowskiemu, ktory byl inicjatorem podjgcia przez mnie
tematu malowidel supraskich, i Prof. Annie Rézyckiej Bryzek za wiele cennych uwag i konsultacji przy pisaniu tej

! Klasztor supraski ma juZ opracowana bibliografi¢: G. S o s n a, Krétka bibliografia klasztoru w Supraslu,
. Wiadomosci Polskiego Autokefalicznego Kosciofa Prawoslawnego”, 1974, z 1, s. 51-88. Uzupelnienia powyz2-
szej pracy mozna znalezé w wydanych réwniez przez ks. G. Sosne¢ publikacjach: Bibliografia parafii prawostaw-
nych na Bialostocczyénie: Czes¢ alfabetyczna, Ryboly 1984; Czeéé chronologiczna, Ryboly 198S; Czesc osobo-
wa, Ryboly 1986; Czes¢ alfabetyczna. Supl t 1, Ryboly 1991. Ostatnia praca sumujacq historig klasztoru jest:
M. H aj d u k. Sanktuarium nad Supraslq, . Slavia Orientalis”, 38, 1989, nr 3—4, 5. 511-536.

2P.P. Pokryikin, Blagoveidenskaja cerkov v Suprasl’skom monastyre {w:] Sbornik archeologiceskich
statej podnesennyj A. A. Bobrinskomu, S.-Peterburg 1911, s. 222-237.
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uwagg na inne niz z Rusi pochodzenie autoréw freskéw w Suprasiu?, co dawalo podstawe
rozszerzenia kregu inspiracji sztuki zwiazanej z prawoslawiem na ziemiach Rzeczypo-
spolitej w okresie, gdy braklo juz mecenatu krélewskiego, z ktorym zwiazane byly dziela
czasow pierwszych Jagiellondw. Wspomniany brak badan szczegétowych jest tym bar-
dziej dotkliwy, Ze cerkiew przestala istnie¢ w roku 1944, zniszczona przez wycofujace sie
wojska niemieckie. Wielka zastuga polskich konserwatorow bylo zabezpieczenie i zdje-
cie ocalalych fragment6w, ich konserwacija i udostgpnienie. Zakonczenie prac i otwarcie
stalej ekspozycji w Bialymstoku w roku 1968* stalo si¢ okazja do opublikowania katalo-
gu, ktory obok bogatej archiwalnej dokumentacji fotograficznej oraz zdje¢ wszystkich
zachowanych fragment6w, zawieral opracowanie Ludmily Lebiedzinskiej, szerzej niz
dotychczas analizujacej inspiracje i powiazania tworcow malowidet w Supraélu®. W dys-
kusji, jaka si¢ po ukazaniu tej publikacji wywiazata®, poruszono kilka problemoéw, sto-
sunkowo duzo miejsca poswigcajac domniemanemu autorowi malowidel Nektarijowi
Serbinowi wspomnianemu w Kronice klasztoru w zwiazku z wykonaniem ikon’, nikt
Jednak nie zajal si¢ szczegolowa rekonstrukcja programu ikonograficznego i jego inter-
pretacja, co w duzym stopniu — jak si¢ okaze — jest mozliwe na podstawie fotografii
wykonanych przez Pokryszkina w roku 1909® i jego opisu opublikowanego dwa lata
p6zniej®. Swiadectwa te uzupelniaja fotografie zachowane w zbiorach Instytutu Sztuki
Polskiej Akademii Nauk w Warszawie!° i Fototeki Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu
Jagiellonskiego w Krakowie!! oraz jedna ilustracja opublikowana przez J. Starzynskiego
i M. Walickiego'?. Rekonstrukcja programu stwarzataby mozliwos¢ szerszego udoku-

? Wedtug opinii N. W. Sultanowa malarze pochodzili z Athos lub z krajow potudniowostowianskich (por.:
L. 1. Jodkovskij, Cerkvi prisposoblennyja k oborone v Litve i Litovskoj Rusi, ,,Drevnosti. Trudy Komissii po
sochraneniju drevnich pamjatnikov”, 6, 1915, s. 266, cyt. za protokolami komisii restauratorskiej [w:] ,,Izvestija
Imperatorskoj archeologiteskoj komissii”, 26, 1908, s. 25-26.

* Obecnie eksponowanych w zabudowaniach klasztoru supraskiego.

SL.Lebiedzinska, Freski z Suprasla. Katalog wystawy Bialystok 1968, Krakéw 1968.

€J. Wisniew ski, (Recenzja katalogu L. Lebiedzinskiej), ,,Biuletyn Historii Sztuki”, 32, 1970, s. 93-94;
8. Stawicki, Czy Nektarij autor , Typika” byt autorem malowidet supraskich?, ,Biuletyn Historii Sztuki”, 34,
1972,5.30-35; T. Kmiecinska-Kaczmar ek, Uwagi do artykutu S. Stawickiego, ,,Biuletyn Historii
Sztuki”, 35, 1973, 5. 143-145; 8. S z ym afis ki, Freski z Suprasla. Préba rekonstruowania genealogii, ,,Rocznik
Bialostocki”, 11, 1972, s. 161-181.

? Kronika Lawry Supraslskiej, ,,Archeografideskij sbornik dokumentov otnosjas&ichsja k istorii severo-zapad-
noj Rusi”, 9, 1870, s. 52 (cytowane dalej: Kronika).

8 Wykorzystalem fotografie z negatywéw znajdujacych si¢ w zbiorach S.-Petersburskiego Oddziatu Instytutu
Archeologii (dawne Leningradskoe otdelenie Instituta archeologii). Numery negatywow: 11 28280-28283, 1128290
28291, 11 28770, 11 28892, 11 28898, 11 2960129602, II 29604-29614, 11 29616, 11 29618, 11 29620, II 30049
30051, 1130054, 11 31236. Kilka z wymienionych fotografii opublikowal Pokryszkin w swoim artykule o Supraéiu
(PokrySkin(przyp. 2),ris. 9, 13, 21, 22, 23, 24, 25). Material ten uzupetniaja 2 fotografie wykonane w r. 1864
przez artyste Pietrowa, opublikowane takze przez Pokryszkina (tamze, ris. 12, 20). Informacjg o istnieniu petersbur-
skiego zespotu fotografii podala: E.I V e t e 1, Pamjatniki %ivopisi svj tye s razvitiem ranesansa v Belorusii
[w:] Pamyatniki kul’tury. Novye otkrytija. Pis'mennost’. Iskusstvo. Archeologija. E2egodnik 1981, Leningrad
1981, s. 215, przyp. 13. W tym miejscu serdecznie dzigkuje drowi M. Milczikowi z S.-Petersburga, kiory przejrzat
zespdl negatywow supraskich i przestal fotografie, oraz prof. Annie Rézyckiej Bryzek za posrednictwo w tej sprawie.

*Pokrydkin (przyp. 2), s. 232-237.

1 Fotografie z negatywéw 9424-9428. Poréwnanie tych fotografii z opublikowanymi wykazuje, ze wykona-
10 je do artykutu Jodkowskiego (J o d k o v sk i j (przyp. 3)). Wszystkie zostaly zamieszczone w katalogu wystawy
L. Lebiedzinskiej (Lebied zinsk a (przyp. 5), il. 14, 15, 48, 49, 62).

!! Cztery fotografie nie numerowane.

2J.Starzynski, M. Walicki, Dzigje sztuki polskiej, Warszawa 1936, il. 1289 na s. 1034.
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mentowania pochodzenia i wyboru przedstawien, lecz dopiero S. Petkovi¢ w krotkim
artykule'3, bedacym wlasciwie dyskusja z niektérymi pogladami wyrazonymi przez pol-
skich historykéw sztuki, wprowadzil takie préby interpretacji, ograniczone jednak do
wybranych tylko motywow. Ostatnio wypowiedzial si¢ na temat malowidel supraskich
A. Rogow'4, zwracajac znoéw po latach uwagg takze na problem rekonstrukgji ich progra-
mu, proponowane jednak przez autora interpretacje budza wiele watpliwosci i wymagaja
jeszcze zmian i uécislen's.

Dzieje klasztoru, cerkwi i malowidel

Klasztor supraski polozony 17 kilometréw na potnocny-wschod od Bialegostoku, ale juz
na terenie dawnego wojewddztwa trockiego, byt jednym z najbardziej na zachdd wysunie-
tych osrodkéw prawoslawnego monastycyzmu i kultury. Mnisi osiedlili si¢ tam w roku
1500'6, przenoszac si¢ z pobliskiego Grodka, gdzie w roku 1498 powstala pierwotna
fundacja Aleksandra Chodkiewicza. Klasztor niedugo po zalozenin na nowym miejscu
zyskat drugiego moznego kolatora, biskupa smolefiskiego Jozefa Sottana, od roku 1507
metropolite kijowskiego.

Budowa murowanej cerkwi pod wezwaniem Zwiastowania Najswigtszej Marii Pan-
nie rozpoczgla si¢ w roku 1503 i prace przy niej trwaly najprawdopodobnie;j do lat 1510
1512, chociaz pewne dane zrodlowe, takze poérednie, $wiadczy¢ moga o wezesniejszym
ukoficzeniu budowy'”. Badacze architektury cerkwi zaliczyli katolikon supraski do wy-
stepujacej na pograniczu Litwy i Mazowsza w okresie poZnego gotyku grupy $wiatyn

138 Petko vi, Nektarije Srbin, slikar XVI v., ,Zbomik za likovne umetnosti”, 8, 1972, s. 211-226
(tlumaczenie polskie: ,,Rocznik Bialostocki”, 16, 1991, s. 293-323).

14 AL Rogo v, Freski Supraslja [w:] Drevnerusskoe iskusstvo. Monumental'naja Zivopis’ XI-XVII vv.,
Moskva 1980, s. 343-358.

13 Interpretacje Rogowa bezkrytycznie powtarza w czgsei dotyczace) Supraslapraca: V.V.Ceras&atava,
StaraZytnabelaruski tal'ny Syvapis: XI-XVIH stst., Minsk 1986, s. 81-93, zawierajaca w czgsci opiso-
wej liczne blgdy i przeinaczenia. Niewiele nowych danych i pogladow wnosi teZ ostatnio opublikowana praca:
J. Kot ynska, Bizantynskie [reski w cerkwi Zwiastowania w Supraslu, ,,Roczniki Humanistyczne”, 34, z 4:
Historia sztuki, [1986] 1992, s. 31-58.

16 podstawowe dane historyczne podaje za: Kronika (przyp. 7), s. 1-408. Kronika powstala na poczatku
w. XVIIL a jej autorem by} najprawdopodobnicj mnich klasztoru Mikotaj Radkiewicz. Na jej tresé skladaja si¢
przepisane z oryginatéw lub odpiséw dokumenty oraz odautorskie komentarze, w duZej mierze oparte zapewne na
danych archiwalnych i miejscowe; tradycji.

V7 Kronika podaje, 2e cerkiew murowans zaczgto budowac w roku 1503 (Kronika (przyp. 7),s. 3) i ukonczo-
no w irzy lata wedhig wiadomosci w Pomianniku, w co watpi autor komentarza, uzasadniajac to brakiem fundu-
szdéw i warunkami, w jakich znajdowali si¢ mnisi na nowym miejscu, przesuwajac date ukoriczenia budowy na lata
igumena Kaliksta (1510-1512) (tamze, s. 25). Doda¢ nalezy, ze informacji o trzech latach budowy nie ma w wypi-
sach z Pomiannika zamieszczonych w wyzej wspomnianym tomie ,,Archeografiteskogo sbornika” (,.Archeogra-
figeskij sbornik dokumentov otnosjasCichsja k istorii severo-zapadnoj Rusi”, 9, 1870, 5. 454-459), ani w wypisach
z jego uzupeinionej kopii zr. 1631 (por.: F. Do brjans kij, Opisanie rukopisej Vilenskoj publi¢noj biblioteki
cerkovno-slavjanskich i russkich, Vil’na 1882, Nr 8%(5), gdzie natomiast majduje si¢ wiadomos$é o poswigceniu
cerkwi 15 X 1504 przez metropolit Jonasza (tamze, s. 180), ktora W. Kochanowsk i (Pobazylianski zespot
architektoniczny w Supraslu, pow. Bialystok, ,,Rocmik Bialostocki”, 4, 1963, s. 361) uwaza za datg¢ poswigcenia
kamienia wegielnego. Ciekawe, ze w dwach dokumentach z r. 1505, pierwszym z 6 VI klasztor nosi wezwanie
Zwiastowania (Porwierdzenie przez Aleksandra Chodkiewicza zakupu, [w:} Kronika (przyp. 7), nr 8, s. 26),
w drugimz 28 VII Sw. Jana Ewangelisty, czyli takie, jak pierwsza zbudowana w r. 1501 drewniana cerkiew
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pelniacych réwniez funkcje obronne'®. Z cerkwi o tym charakterze, z ktérych oprocz
naszej wyr6zniaja si¢ Synkowicze i Malomozajkoéw, supraska byla najpézniejsza i najwy-
razniej nawiazywala do wzoréw bizantynskich.

Cerkiew supraska (il. 1, 2) byla orientowana, trdjnawowg halg o trzech przgstach,
z oddzielonym murem emporowym przgslem zachodnim. Czg$¢ prezbiterialna miata o$
odchylong ku pélnocy, prostokatne i zamknigte trjbocznie sanktuarium, kaplicg prothe-
sis od poludnia i diakonikon od pélnocy. Nad przgstem $rodkowym nawy glownej wzno-
sila si¢ kopula na wysokim oktogonalnym tamburze, wspartym na zagielkach, dwoch
o$miobocznych filarach od wschodu i murze od zachodu, ktéry to mur oddzielat od wne-
trza narteks i chor nad nim. Narteks otwarty byl przejsciami do kazdej z naw, chér duza
potkolista arkada. Nad prezbiterium znajdowalo si¢ pomieszczenie na skarbiec, pod prze-
slem wschodnim nawy $rodkowej krypta. Sklepienia w prezbiterium, kaplicy prothesis
i diakonikonie byly kolebkowe, w przgsle wschodnim nawy $rodkowej gwiazdziste osmio-
ramienne, w nawach bocznych krzyzowo-zebrowe, w narteksie, podzielonym potkolisty-
mi gurtami na trzy czgéei, w srodkowej z nich krysztalowe, w bocznych gwiazdzisto-
sieciowe. W naroznikach cerkwi zbudowano okragle, gora o$mioboczne baszty, ktore
zaopatrzono w strzelnice i otwory obserwacyjne. Celom obronnym stuzyly takze, podobne
jak w basztach, urzadzenia na strychach i obiegajacy cerkiew nadwieszony ganck z oslo-
ni¢tymi strzelnicami oraz specjalny mechanizm do opuszczania i podnoszenia kraty chro-
niacej wejscie, ktorego slady zachowaly si¢ na chorze. Okna cerkwi byly réznych ksztal-
téw, w nawie ostrolukowe obustronnie rozglifione. Szczyty elewacji, z czterech stron jed-
nakowe, mialy ksztalt zblizony do oslego grzbietu, nie pelnily jednak zadnej funkcji kon-
strukcyjnej, lecz oslanialy jedynie wysokie strychy, przydajac z zewnatrz budowli jakby
ksztalt zalozenia krzyzowo-koputowego. Szczyty byly ozdobione potkolistymi profilowa-
niami, niszami i blendami, elewacje fryzami zabkowymi i wzorami sieciowymi z cegly
zendrowki.

Badacze piszacy o architekturze cerkwi supraskiej zwrocili uwage na mozliwosc prze-
ksztalcen pierwotnej halowej budowli w trakcie prac nad nia. Swiadczy¢ o tym mogly
cechy konstrukcyjne tamburu, ktéry odciazono od wewnatrz niesymetrycznie rozmieszczo-
nymi i nieréwnymi niszami oraz réwniez od wewnatrz, w narozach wzmocniono urwany-
mi pilastrami. O zmianach koncepcji budowy, $wiadczylaby tez wysokoSC szczytow, gdyz
dach od nich biegnacy ku tamburowi zastonii dekoracyjnie opracowane jego zewngtrzne
$ciany'?.

(Potwierdzenie krola Aleksandra I na zakup ziemi {w:] tamze, nr 10, s. 27), natomiast w nadaniu biskupa Soltana
z r. 1506 mowi si¢ o ,.cerkwi Zwiastowania, ktora jest na brzegu rzeki Suprasli” (tamze, nr 5, s. 6~7). Informacje
te poérednio potwierdzaja trzy lata budowy, a moze ukonczenie jej pierwszego, zasadniczego etapu. Jako niepraw-
dziwa, moze bgdaca rezultatem blednego przepisania zrodla, nalezy odrzucic informacj¢ Kroniki o poswigceniu
cerkwi 15 X 1516 przez metropolitg Jonasza (tamze, s. 38) i probe komentarza do tej wiadomosci W. Kochanow-
skiego (Kochanowski(przyp. 17),s. 362), gdyz w roku tym metropolita byt Jozef Soltan, a Jonasz sprawowat
swoj urzad w latach 1502-1506, na co zreszta zwrocili uwage wydawcy Kroniki (por.: Kronika (przyp. 7), przyp. na
s. 422).

Pokryikin (przyp. 2),s. 222-237,A S zyszko - Bohu sz, Warowne zabytki architektury koicielnej
wPolsce i na Litwie, ,,Sprawozdania Komisji do Badania Historii Sztuki w Polsce™, 9, z 1-2, 1913, szp. 331-376
(Suprasl szp. 363-370); Jod k o vs ki j (przyp. 3), s. 249-311 (Suprasl s. 253-269). Ostatnig praca, dotyczaca
takze w czgsci architektury cerkwi supraskiej jest: Kochanowski (przyp. 17), s. 355-395.

YPokryskin (przyp. 2), s. 227 i niezalelnie: Szyszk o- Bohu sz (przyp. 18), szp. 365.
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Malowidla cerkwi Zwiastowania powstaly przed rokiem 1557 i podkresli¢ nalezy, ze
nie jest uzasadnione spotykane w literaturze scisle datowanie freskow na ten wlasnie rok,
ktory jest tylko data sporzadzenia Rejestru, gdzie wymieniony jest koszt wykonania pra-
cy®. Autor tego dokumentu, archimandryta Sergiusz Kimbar petnil swéj urzad od roku
1532 i raczej pomi¢dzy ta data a rokiem 1557 nalezy przyjac wykonanie prac malarskich.

Zachowane do roku 1944 malowidla znajdowaly si¢ w kopule, tamburze, na sklepie-
niu wschodniego przesia nawy $rodkowej, na scianach naw, gurtach sklepiennych i fila-
rach. Freski w prezbiterium zostaly zniszczone wcze$nigj, najprawdopodobniej po osta-
tecznym przejeciu klasztoru przez unitow po roku 1630. W okresie po tej dacie duza czgs¢
malowidel w nawie zaslonigto oltarzami i boazeriami, natomiast prezbiterium w roku
1771 ozdobiono dekoracja stiukowa, przy wykonaniu ktérej zbito tynki z malowidiami.
Trudno natomiast powiedzieé czy istnialy jakie§ wyobrazenia w kaplicy prothesis i diako-
nikonie, w narteksie?! i na chérze. Mozemy przypusci¢ jedynie, Ze pewne sceny i postacie
bedace stalym skladnikiem bizantyiiskich programéw malarskich, a ktorych brak w nizej
odtworzonym programie w jego stanie przed zniszczeniem, mogly znalez¢ swe miejsce
we wspomnianych miejscach cerkwi. Nalezy takze pamigta¢ o wplywie na stan malowi-
del uszkodzen i renowacji, wykonanych zwlaszcza w ciagu XIX i na poczatku naszego
wieku. P.N. Batjuszkow?? i P.P. Pokryszkin®® stwierdzaja zgodnie, Ze nigdy nie byly za-
bielane kopula, luki sklepienne i sklepienie solei, jednakze wyzej wspomniany Pokry-
szkin?*, wizytujacy w roku 1909 Suprasl, stwierdza bardzo zly stan zachowania malowi-
det, ktére wedlug niego byly w wielu miejscach nieudolnie przemalowane albo ulegly
zniszczeniom i uszkodzeniom mechanicznym.

REKONSTRUKCJA PROGRAMU IKONOGRAFICZNEGO

Uwagi wst¢pne

Pobizantynskie programy freskowe nie posiadaja dotad uogélniajacego opracowania, ktore
pozwalatoby stwierdzié, w jakim stopniu byly w nich kontynuowane tradycje wypracowa-
ne w okresie istnienia Cesarstwa oraz w jaki sposob nastgpowalo ich wzbogacenie i wpro-
wadzanie zmian. Rozmieszczenie malowidel we wnetrzach kosciolow bizantynskich zo-
stalo ustalone w swoich zasadniczych ramach po okresie obrazoburstwa®. Proces zmian,
zapoczatkowany w w. XI i trwajacy do upadku Konstantynopola, wiazal si¢ ze wzrostem
oddzialywania liturgii na sztuke, a jego rezultatem byly zmiany w programach, w ktdrych

20 Dokument ten zatytulowany: Opis veséam Suprasl'skogo monastyrja sostaviennyj ego archimandrytom
Sergiem Kimbarem, zostal wlaczony do Kroniki klasztoru (Kronika (przyp. 7), s. 49-55). Date 1557 umieszcza
Pokryszkin w podpisach pod ilustraciami w swojej pracy (P okr y&kin (przyp. 2)), Starzyiiski i Walicki podaja date
1568 (Starzynski Walicki (przyp. 12) s. 1038), rok 1557 umaje za dat¢ powstania malowidel
L. Lebiedzinska (Le biedzinska (przyp. 5)).

21 Pokryszkin stwierdza, e w narteksie nie bylo malowidel (Pokry&kin (przyp. 2), s. 232).

22PN.Batju §kov, Belorussija i Litva, Peterburg 1890, s. 141.

BPokryskin (przyp. 2).s. 232.

24 Tamze, s. 231-232.

230, Demu s, Byzantine Mosaic Decoration. Aspects of Monumental Art in Byzantium, London 1948;
V.N. Lazar ev, Istorija vizantijskoj 3ivopisi, Moskva 1986, T. 1, s. 62—67.
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miejsce znalazlo szereg nowych tematéw lub przeksztalconych juz istnigjacych?®. W przy-
padku rekonstrukcji programu supraskiego, ktérego tworcy nie ograniczyli si¢ do po-
widrzenia ustalonego i uporzadkowanego wzoru, trzeba siggna¢ zaréwno do zabytkow
wezesniejszych, jak i wspélczesnych malowidlom w Supraslu. Pewnym utrudnieniem jest
brak dla niektorych regionéw i zabytkéw nowych analitycznych opracowan. Pobizantyzi-
skie malarstwo $cienne dopiero w ostatnich czasach szerzej weszio w zakres zainteresowan
historykéw sztuki, i jego obraz caloéciowy uwzgledniany jest jeszcze w zbyt malym stop-
niu, a wiele zabytkow czeka wciaz na prace konserwatorskie i nowe publikacje?”.

Artysci wykonujacy malowidia w Supraslu mieli do czynienia z przestrzenia zblizong
w swoim kszialcie do bizantynskich koscioléw kopulowo-krzyzowych, chociaz ograni-
czona niewielkimi rozmiarami wnetrza i zastosowanymi w nim podziatami. Hierarchicz-
ny, zstgpujacy porzadek bizantynskich programéw byl latwo czytelny w cerkwi supra-
skiej i nie spotykamy si¢ tu ze zjawiskiem przystosowania go do odmiennie uksztalowa-
nego wngtrza, co mialo miejsce na przyklad w zachowanych malowidlach bizantynsko-
ruskich z okresu panowania pierwszych Jagiellonow?®.

MALOWIDLA KOPULY, TAMBURU 1 ZAGIELKOW (rys. I)

Uwagi wstepne

Rozmieszczenie malowidel w kopule, na $cianach tamburu i zagielkach cerkwi supra-
skiej — Pantokrator, aniolowie, prorocy, apostolowie, $wigci, symbole Ewangelistow, nie
odbiega od wzoréw wypracowanych przez sztuke bizantynska. W malarstwie pobizantyn-
skim przestrzen migdzy stale umieszczonym w kopule Pantokratorem i aniolami réznych
choréw a Ewangelistami w zagielkach, wypelniano w réznorodny sposob, rzadko powta-
rzajac takie same rozwigzania. Zaznaczy¢ naleZy takze, ze jedng z cech charakterystycz-
nych malarstwa pozno- i pobizantynskiego bylo zwigkszenie ilo$ci stref w tej czgsci §wia-
tyni, a ich liczba zalezala takze od wysokosci tamburu?®. Podobne budowli w Suprasiu
wysokie tambury w cerkwiach woloskich z w. XVI maja najblizsze calosciowe rozwia-
zania®, a liczba stref poziomych, na ktére podzielono $ciany dochodzi do pigciu, jak np.
w Caluiu z 1. 159131,

26 Ch. W a 1t er, Art and Ritual of the Byzantine Church, London 1982, s. 164-249, (thum. polskie:
Ch. W alter, Sztuka i obrzqadek kosciota bizantynskiego, Warszawa 1992, s. 192--282).

27 Ostatnia uogdlniajaca pracs z obszerna literaturg przedmiotu jest: MM. Garidis, La peinture murale
dans le monde orthodoxe aprés la chute de Byzance (1450-1600) et dans pays sous domination etrangeres,
Athenes 1989, gdzie jednak pominigto cerkwie woloskie i moldawskie z w. XVI. Podobnego calosciowego i szcze-
gotowego opracowania brak dla ruskicgo malarstwa sciennego tego okresu.

28 Zagadnienie przystosowania bizantynskich programéw do wnetrz gotyckich koscioléw i kaplic porusza w
swoich pracach A. Rézycka Bryzek: A R62ycka Bryzek, Bizantyrsko-ruskie malowidla scienne
wkolegiacie wislickiej, . Folia Historiae Artium”, 2, 1965, s. 47-82; 1a sama, Bizantyfsko-ruskie malowidla scien-
ne wkaplicy Swigtokrzyskiej na Wawelu, , Studia do Dziejow Wawelu”, 3, 1968, s. 175-293; ta sama, Bizantyn-
sko-ruskie malowidia scienne w kaplicy zamku lubelskiego, Warszawa 1983,

%9 8. Dufrenne, Les programmes iconographiques des coupoles dans églises du monde byzantin et postby-
zantin, ,,L’Information d’Histoire de I’Art”, 10, 1965, No 5, s. 196—199.

3C.L.Dumitrescu, Pictura murila din fara romdneasca in veacul al XVI-lea, Bucuresti 1978, schemat
7 nas. 27, schemat 10 na s. 30, schemat 21 pas. 41.

3! Tamze, schemat 21 na s. 41.
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Malowidla kopuly

U podstawy kopuly cerkwi supraskiej umieszczono lunety z oknami, wskutek czego po-
wstala osmioramienna gwiazda. Jej $rodkowa czg$¢ wypelniato popiersie Pantokratora
(il. 3, 4), ubranego w ciemny chiton i jasny himation, blogoslawiacego prawa reka, lewa
podtrzymujacego zamknigta Ksigge Ewangelii. Tlo o$mioboku bylo niebieskie, ozdobio-
ne gwiazdami. Wyobrazenie Chrystusa nawiazywato do wzorow uksztattowanych w sztu-
ce okresu Paleologéw32, kontynuowanych w czasach péznego Bizancjum i pobizantyn-
skich. A. Rogow33 stwierdza archaiczno$¢ wyobrazenia Pantokratora, ktéry przypomina
mu typ charakterystyczny dla malarstwa Rusi przedmongolskiej, a najblizsze analogie
widzi w Pantokratorze Soboru Sofijskiego w Nowogrodzie z okolo r. 1109 (przemalowa-
nym w w. XVI, zniszczonym w czasie ostatniej wojny)**. Zestawiajac oba przedstawienia
zauwaza podobienstwo ulozenia palcow prawej reki, ktore wedtug niego sa jakby scisnig-
te w pigs¢, i réznice w namalowaniu lewej, nawiazujacej — jego zdaniem — w Suprasiu do
wzoréw greckich. W konkluzji stwierdza, ze supraski Pantokrator byl wzorowany na
nowogrodzkim albo bliskim mu, nie zachowanym fresku ruskim. Stwierdzenia te wydaja
si¢ zbyt daleko idace, gdyz fotografie obu wyobrazen wykazuja przede wszystkim catkiem
inny sposob ksztaltowania twarzy Chrystusa, a metodycznie niewlasciwe jest rozpatrywa-
nie oddzielnie wzordéw dla gestow kazdej reki z osobna, jesli mozna stwierdzi¢ wystepo-
wanie ich razem. Takim przykladem moga by¢ monety bizantynskie z w. X33, na ktorych
uklad palcéw obu rak jest identyczny z supraskim, a ze nie mogl to by¢ rezultat wynika-
jacy z trudnoéci uzyskania wyrazistego gestu przez rytujacego stempel artystg, Swiadcza
inne monety z widocznym innym uloZeniem palcow Pantokratora®®, Mozna raczej przy-
pusci¢, Ze monety powtarzaja jaki$ nie zachowany do dzi$ wizerunek Chrystusa z cerkwi
stolecznej, a to, ze taki wizerunek-wzor najprawdopodobnie;j istnial, mozna stwierdzic,
poréwnujac wyobrazenie supraskie z Pantokratorami z kopul cerkwi w Humorze
zr. 153537 lub Moldowicy z 1. 1537%%. Wyobrazenie Pantokratora w Supraslu mialo rysu-
nek popiersia i gesty obu rak bardzo podobne do wyobrazen moldawskich, chociaz stylem
malarskim znacznie si¢ od nich réznito.

32 por. z Pantokratorem potudniowej kopuly wewngtrznego narteksu Karije Dzami w Stambule z okoto
r. 1316-1321 (P.A. Under wo od, TheKarije Djami, Princeton 1966, Vol. 2, il. na s. 42-45), z twarza Chrystusa
z Sadu Ostatecznego tamze (tamze, Vol. 3, il. na s. 375), Pantokratorem koputy Fetije Dzami w Stambule z poczat-
kuw.XIV(H.Belting, C.Mango, D.Mouriki, TheMosaics and Frescoes of St. Mary Pammakaristos
(Fethiye Camii) at Istanbul, Washington, Dumbarton Oaks 1978, (= Dumbarton Oaks Studies, 15), tabl. 1, 27-28,
30-31). Zagadnienie wyobrazenia Pantokratora w malarstwie okresu Paleologow obszernie omawia O.S. P op o-
va, Iskusstvo Novgoroda i Moskvy pervoj poloviny XIV veka. Ego svjazi s Vizantiej, Moskva 1980, s. 91-123.

3 Rogov (przyp. 14), s. 348-349. O wyobrazeniu Pantokratora nowogrodzkiego i zwigzanych z nim
tekstach literackich obszernie pisze, cytowana takze w pracy Rogowa, V.G. Br jusova (Freska VsederZitelja
Novgorodskoj Sofii i legenda o Spasovom obraze, ,,Trudy Otdela drevnerusskoj literatury”, 22, 1966, s. 57-66).

3] Grabar, Istorija russkogo iskusstva. T. 1. Zivopis’, T. |: Dopetrovskaja epocha, Moskva 1913, il. na
s. 130. .

35 Por.: W. Wr o th, Catalogue of the Imperial Byzantine Coins in the British Museum, London 1908, T. 2.,
tabl. LIII, 1314, tabl. LIV, 4-5, 10.

3¢ Tamze, tabl. LVI, 2-8, 12-13.

37V.Dragut, Humor, Bucurest 1973, tabl. barwna nie numerowana.

3P Henry, Les églises de la Moldavie du Nord. Des origines a la fin du XV] siécle, Paris 1930, tabl.
X111, 2.
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Pantokratora w Supraslu otaczat napis, ktdrego pojedyncze litery sa widoczne na
fotografii z r. 1864, reprodukowanej przez Pokryszkina® i rycinie opublikowanej w ksigzce
Batjuszkowa®®: r..n..euxovik. Jesli odczytanie to jest prawidlowe, napis byl slowami
z Psalmu 102, 20-22 —~ ,Bo wejrzal Pan z wysokiego przybytku swojego, popatrzy!
z nieba na ziemig, aby uslysze¢ jeki pojmanych, aby skazanych na $mier¢ uwolnié, by
imig¢ Panskie gloszono na Syjonie i Jego chwal¢ w Jeruzalem, kiedy zgromadza sie razem
narody ...” Wersety te spotyka si¢ umieszczone wokél Chrystusa-Stworcy w kopulach
cerkwi bizantyniskich od 2 polowy w. XIII i jako przyklady niech postuza freski w cerkwi
Sofijskiej w Trapezuncie z okolo r. 1260*! mozaiki w cerkwi $S. Apostotéw w Saloni-
kach z poczatku w. XIV#?, freski cerkwi Hodegetrii w Peci z lat 1324-13374, nowo-
grodzkich cerkwi Przemienienia z r. 1378% i Sw. Teodora Stratelatesa z lat 80-90
w. XIV%, cerkwi §S. Konstantyna i Heleny w Ochrydzie* i Sw. Jerzego w Sofii*’ dato-
wanych na w. XIV, katolikonu monasteru w Poganowie z r. 1500*, cerkwi klasztoru
w Gomionicy z okolo polowy w. XVI*, cerkwi Sw. Pantelejmowa w Nerezi, gdzie zostaly
umieszczone po r. 1555, kiedy odnowiono zawalong kopule, cerkwi Zwiastowania pod
Kablarem z r. 16325!. Napis ten umieszczano takze wokél Pantokratora na sklepieniach
kosciolow bezkopulowych, np. w kaplicy szpitalnej woloskiego monasteru w Bistricy
z 1. 1520%2, w cerkwi monasteru w Crna Reka z lat 1570-1580%, w cerkwiach bulgar-
skich klasztoroéw z poczatku w. XVII — Seslawskiego®* i Alifiskiego’>.

Powyzsze przyklady wskazuja, ze wymienione wersety zacz¢to umieszczaé wokol Pan-
tokratora w péznym okresie malarstwa bizantyiiskiego i za posrednictwem artystéw roz-
powszechnily si¢ az do pélnocnych granic sztuki zwigzanej z prawostawiem, o czym swiad-
cza wspomniane freski nowogrodzkie. Tradycja ta byla kontynuowana na Batkanach, ale
nie dotarla na Athos, gdzie w powstalych tam malowidlach stosowano inne teksty, co
oprocz zabytkOw potwierdza takze Hermeneja Dionizego z Furny, podajaca dwa inne
napisy stosowne do umieszczenia wokél centralnego wyobrazenia koputy’®.

3¥Pokry§kin (przyp. 2), ris. 20 (fotografia Pietrowa wykonana w r. 1864).

““Batjuskov (przyp. 22), tabl. nie numerowana.

“I1D. Talbot Rice, The Church of Haghia Sophia at Trebizond, Edinburgh 1968, s. 112.

2C.Stephan, Ein byzantinisches Bildansamble. Die Mosaiken und Fresken der Apostelkirche zu
Thessaloniki, Worms 1986, (= Manuscripte zur Kunstwissenschaft, 7), s. 41.

VP Petkovié ZivopiscrkveS. Bogorodice u Patrijarsiji Peckoj, ,Jzvestija na Bilgarskija archeolo-
gideski institut”, 4, 1926-27, 1927, s. 167.

44 G.1. Vzdornov, Freski Feofana Greka v cerkvi Spasa PreobraZenija v Novgorode, Moskva 1976, s. 28.

4SL.I Lif%ic, Monumental'naja Sivopis’ Novgoroda XIV-XV vekov, Moskva 1987, s. 508.

4€G.Subotid, Sveti Konstantin i Jelena u Ohridu, Beograd 1971, s. 108.

47B. Filov, Sofijskata cdrkva Sv. Georgij, Sofija 1933, (= Materiali za istorijata na Sofija, Kn. 7), s. 53.

“8 A. Grab ar, Poganovskijat monastir, ,Jzvestija na Bilgarskija archeologideski institut”, 4, 192627,
1927, s. 180 (w cerkwi w Poganowie u podstawy tamburu).

?Z.Kajmakovié, Novootkrivene freske XVI veka u crkvi manastira Gomionice, ,.Zbomik za likovne
umetnosti”, 19, 1983, s. 128.

°K.Balabanov, Nerezi— Skopje Sv. Pantelejmon, Skopje 1982, il. nie numerowana,

31P.Pokryskin, Pravosiavnaja cerkovnaja architektura XII-XVIII stol. v nynesnem Serbskom Korole-
stve, S.-Peterburg 1906, tabl. XLII.

2Dumitrescu(przyp. 30), il 41.

33 R. Stanié, Zidno slikarstvo crkve manastira Crne Reke, ,Raska badtina”, 1, 1975, s. 112.

D.Kamenova, Seslavskata cdrkva. Istorija. Architektura. Zivopis, Sofija 1977, s. 124.

33E. Flor e va, Alinskite stenopisi, Sofija 1983, s. 187.

3¢ Dionizego z Fumy cytuj¢ za thumaczeniem angielskim: ,,The Painters Manual” of Dionysius of Fourna.
An English transl., withcommentary, of cod. gr., 708 in the Saltykov-Shchedrin State Public Library, Leningrad,
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W ramionach gwiazdy w kopule namalowano szescioskrzydle serafiny’’ (il. 3). Kaz-
dego z nich wyobrazono z twarza posrodku, parami skrzydet skrzyzowanych nad glowa,
u dolu i $rodkowa, wzniesiong ku gorze.

Malowidla tamburu

Rzad pierwszy — anioly

W pierwszym rzgdzie tamburu wyobrazono kolejnych przedstawicieli sit niebieskich®.
Na kazdej ze $cian przedstawiono przemiennie po dwa cherubiny i dwa anioly (il. 5, 6).
Cherubiny wyobrazono z twarzami posrodku, parami skrzydet skrzyzowanych u gory i u
dolu i trzecia po bokach skierowana w d6l. Kazdy z nich stal na obnazonych nogach z
roziozonymi w bok r¢kami, w ktérych trzymat rypidia z napisem oi (,.$wigty”)*, bedace
pierwszymi stowami hymnu wyslawiajacego Boga w Wizji Izajasza (Izajasz IV, 3), a do
ktorego nawiazuje $picwany w liturgii Trishagion®. Stowa te, zwykle trzykrotnie po-
wiorzone, umieszczano, podobnie jak w Supraslu, na rypidiach trzymanych przez anioty
malowane w bezposredniej bliskosci Pantokratora lub wyobraZenia zwiazanego z Jego
inkarnacja, tak jak to ma miejsce np. w Soborze Sofijskim w Kijowie z lat 1043-1046°!,
w kopule z wyobrazeniem Matki Bozej z Dzieciatkiem w pareklezjonie Karije Dzami z lat
1316-1321%2, w tamburach nowogrodzkich cerkwi Przemienienia w Kowalowie z okolo
r. 13803 i Zaéniecia na Polu Wolotowskim z lat okolo 1380-1390%.

Kazdy z aniolow zostal okreslony napisem o¥r rirs (aniol paniski), umieszczonym po
obu stronach nimbu, co réwnoznaczne jest z wyobrazeniem przedstawicieli najnizszego

by P. Hetherington, repr. London 1981 (with revision), s. 84. B. Todi¢ i G. Babi¢ zwracajg uwagg na liturgiczny

sens stow Psalmu 102, 19-20 w kontekscie lowanej ponizej Niebieskiej Liturgii w kopule cerkwi Hodegetrii
w Peci z lat 1324-1337 (B. T o d i &, Jkonografski program fresaka iz XIV veka u Bogorodicinoj ckrvi i priprati
u Peci [w:) Arhiepiskop Danilo 11 i njegovo doba. Medjunarodni skup povodom 650 godina od smrti. Decembar
1987, Beograd 1991 (= Srpska akademija nauka i umetnosti, Nau¢ni skupovi, Knj. LVIII; Odeljenje istorijskih
nauka, Knj. 17), s. 365-366; G. Ba bi &, Liturgijske teme na freskama u Bogorodicinoj crkvi u Peci [w:] tamze,
s. 377-381). W Supraslu, podobnie jak w Peci, aniolom towarzyszyly stowa Trishagionu wypisane na rypidiach, co
mogloby wskazywaé na inspiracjg tworcy programu supraskiego podobnymi rozwigzaniami. O aczeniu programu
peckiego jako wzoru $wiadczyé moze powtdrzenie go, facznie z napisem wokdl Pantokratora, w kopule cerkwi w
Gomionicy z 1 polowy w. XVI (K ajm ako vi ¢ (przyp. 49), 5. 127-132).

57 porownanie archiwalnych fotografii zr. 1864 i 1909 (il. 3, 4) wykazuje, ze serafiny namalowane byly takze
w lunetach, ale nie mozemy dzisiaj stwierdzié, czy umieszczono je tam w wyniku przemalowan pomiedzy datami
wykonania zdjgé, czy powtérzono pierwotne wyobrazenia, by¢ moze zakryte wezedniej tynkiem lub zniszczone.

3 Obszerne omowienie ikonografii aniolow zob.: R6zycka Bryzek 1983 (przyp. 28), s. 28-36.

59 Pokryszkin w opisie (P okry$kin (przyp. 2), s. 232) podaje, Ze cherubiny mialy nimby, a napis , Swigty”
umieszczono obok ich glow, tymczasem na fotografiach przez niego wykonanych nimbéw nie ma, natomiast napisy,
stabo widoczne, znajduja si¢ na rypidiach.

60 Zob.: Obrzedy Swigtej i Boskiej Liturgii Swigtych Ojcow Naszych Jana Ziotoustego i Bazylego Wielkiego
[w:) Jan Chryzostom, Wybor pism. Modlitwy liturgiczne. Pisma o charakterze wychowawczym, Warszawa 1974,
(= Pisma starochrzescijariskich pisarzy, T. 13), s. 66-67.

§1V.N. Lazare v, Mozaiki Sofii Kievskoj, Moskva 1960, s. 188, tabl. 5, 7.

“2Underwood (przyp. 32), T. 1,5.214, T. 3, il nas. 409410, 412-413, 417.

S Lif§ic (przyp. 45),il nas. 503.

& Tamze, s. 495, il. 13.
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chéru, podobnie jak to ma miejsce np. we wspomnianej wyzej kopule pareklezjonu Karije
Dzami®, na sklepieniu kaplicy szpitalnej w Bistricy z r. 1520% lub na sklepieniu prezbi-
terium katolikonu klasztoru Stawronikita na Athos z r. 154657, Na zachowanych fotogra-
fiach Pokryszkina s3 widoczne wyobrazenia czterech anioléw, pozwalajace stwierdzié, ze
namalowano ich w zréznicowany sposéb: od zachodu dwa identycznie ubrane w ozdobne
szaty i lorosy, z rypidiami w prawych rekach, podtrzymujace w lewych, owinigtych kon-
cem lorosu, sfery z monogramem Chrystusa, od wschodu natomiast z lewej aniola
w krétkiej tunice do kolan i plaszczu, z prawej odzianego w tunike, szate i plaszcz, obu
z rypidiami w prawych r¢kach i sferami z monogramem Chrystusa w lewych. Powyzsze
obserwacje pozwalaja stwierdzi¢, ze dwa ze znanych nam supraskich wyobrazen anioléw
namalowano w szatach typowych raczej dla archanioléw®. Rozbiezno$¢ podpisow i przed-
stawieni moze wiazac si¢ z wystgpujacym w sztuce bizantyriskiej nie do korica okreslonym
powiazaniem nazw anioléw z ich wizerunkami®.

Opis powyzszy §wiadczy, ze w Supraslu namalowano reprezenatntow trzech lub czte-
rech z dziewigciu choréw anioléw. Przykladem podobnych rozwiazan stref tamburéw,
w ktorych wyobrazono anioly, sa cerkwie woloskie z w. XVI, np. Stanesti-Vilcea
z 1. 1536, gdzie przedstawiono serafiny, cherubiny i anioly”, w Koziji (cerkiew szpital-
na) z lat 1540-15417" i Caluiu z r. 159472, gdzie znalazly si¢ serafiny i archanioly.

Rzad drugi - postacie starotestamentowe

W kolejnym rzgdzie namalowano 24 postacie Starego Testamentu po 3 na kazdej ze
$cian, z kiérych zachowane fotografie przekazaly nam 15 calych i fragmenty 2 wyobra-
zen (il. 5, 6). Postacie Starego Testamentu zajmowaly w cerkwi supraskiej tradycyjne
migjsce, zgodne z wypracowanym w Bizancjum systemem dekoracji kopuly i tamburu??.
Liczba ich przedstawien, wahajaca si¢ w klasycznych programach od czterech do szesna-
stu, wzrasta w koputach cerkwi pdzno- i pobizantynskich i na przyklad wynosi 22 posta-
cie w cerkwi Sw. Jerzego w Sofii z korica w. XIV’#, 20 w dwéch rzedach w Rawanicy
z okolo r. 138075, 24 takze w dwéch rzedach w Resawie-Manasiji z okolo r. 141876,

“Underwood (przyp. 32), T. 1,5. 214-216, T. 3, il. na s. 409-410, 412-413, 417.

“Dumitrescu (przyp. 30), il. 39.

“"M.Chatzidakis, The Cretan Painter Theophanis. The Final Phase of His Art in the Wall Painting of
the Holy Monastery of Stavronikita, Mount Athos 1986, tabl. 62-64.

€8 Por. ,,anioty paiiskie” podobnie ubrane w katolikonie klasztoru Stawronikita na Athos (zob. przyp. 67).

4 Przykladem moga by¢ freski Teofana Greka w tamburze cerkwi Przemienienia w Nowogrodzie z r. 1378,
gdzie pomigdzy czterema podpisanymi imieniem archaniolami umeszczono szescioskrzydie istoty podpisane: sera-
fin, cherubin, archaniol, aniot (Vzdornov (przyp. 44), 5. 29, 34).

"Dumitrescu (przyp. 30), schemat 7 na s. 27.

7! Tamze, schemat 10 na s. 30.

72 Tamgze, schemat 21 na s. 41.

Dufrenne (przyp. 29), passim.

"Filov (przyp. 47),s. 52-54.

SB.Zivkovié, Ravanica. Raspored 3ivopisa [dodatek do:] Manastir Ravanica. Spomenica o festoj
stogodisnjici, Beograd 1981.

S.Stanojevi¢ L. Mirkovié Manastir Manasija, Beograd 1928, (= Narodni muzej u Beogradu.
Srpski spomenici, 5), s. 54.
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24 w cerkwi w Kalogrea na Cyprze z korica w. XV’’. W programach cerkwi na Gorze
Athos, w Chilandarze z poczatku w. XIV (restaurowanych w r. 1804) przedstawiono
w dwach rzedach 12 Sedziéw w polpostaciach i 12 Prorokéw’® i podobnie w katolikonie
Wielkiej Lawry z 1. 15357°. Dionizy z Furny w swoim podr¢czniku malarskim nie okresla
liczby Prorokéw w dekoracjach kopuly®, natomiast opisujac oddzielnie grupy starotesta-
mentowych postaci, w czesci dotyczacej Prorokéw wymienia 30 imion dotaczajac do nich
krotkie charakterystyki®!.

Poczynajac od $ciany wschodniej tamburu supraskiego, pierwszego z lewej przedsta-
wiono Mojzesza — nfo mon (il. 5). Prorok byl wyobrazony frontalnie, jako mezczyzna
w $rednim wieku z krétka siwiejaca broda, w prorockiej czapeczce, ubrany w zdobiong
suknig, tunike, plaszcz i buty, trzymajacy w lewej rece rozwinigty zwoj z napisem: o x|
vnu| Hov | Hare | xox | e (,,Krzakiem Gorejacym nazwatem Ci¢”, stowami nawigzujacymi
do Ks. Wyjscia 11, 24). Po prawej od Mojzesza parg tworzyli zwroceni ku sobie prorocy
Dawid (fi 1) i Salomon (i cd) (il. 5). Dawida przedstawiono jako dojrzalego mezczyzne,
z siwymi wlosami i takaz krotka broda, Salomona jako mlodzienca z opadajacymi na
kark wlosami; obu z wzniesionymi do gory glowami w jednakowych, piytowych koro-
nach, ubranych w zdobione suknie, plaszcze i buty, trzymajacych rozwinigte zwoje
w lewych rekach. Napis na zwoju Dawida glosit cim | wm | xpm | uus | wxs | uie (,,Postu-
chaj, corko, sp6jrz i [nakloni ucha]” — Ps. XLIV, 11), na zwoju Salomona: nox | soumn | npo.s
| cn | aro (,,Pochwal sprawiedliwego”, pochodzenia tekstu nie udalo si¢ ustali€).

Na $cianie potudniowo-wschodniej pierwszym z lewej byl prorok Eliasz (nfo tmm.)
(il. 5). Wyobrazono go jako siwego starca z wlosami opadajacymi w dhugich lokach na
ramiona i dluga, rozdwojona, wijaca si¢ broda, ubranego w chiton i narzucony nan plaszcz
z wlosia; w prawej rece trzymal zwdj, na ktorym napis glosit pesn | ove | noec | ro] ..x|
noru | sce (,Zarliwoscia rozpalitem sig o chwale Pana”, 3 Ks. Krél. (1 Kronik) XIX, 10)%2.
Poczynajac od przedstawionego po prawej Elizeusza, wszystkich nastepnych prorokéow,
ktorych wyobrazenia znamy z fotografii Pokryszkina, namalowano ubranych w chitony
i himationy, boso, w zréznicowanych pozach, trzymajacych w jednej rece zw6j a druga
wzniesiona, w gescie, tak jak u juz opisanych, przyj¢cia taski bozej®. Proroka Elizeusza
(Po enrcen) (il. 5) wyobrazono jako starca z wysokim czolem, siwicjacymi wlosami na
skroniach i takaz krotka broda. Napis na zwoju trzymanym w prawej rece glosil: axs x|
ek | oar| nen | can | os (,,Ja jak jagni¢ lagodne”, Zrédla pochodzenia tekstu nie udalo sig
ustali¢). Ostatnim na tej $cianie byl prorok Jonasz (nfo 10na) przedstawiony jako starzec
z wysokim czolem, siwymi wlosami na skroniach i krotka siwa broda. Na jego zwoju,
trzymanym w lewej rece, umieszczono napis: 83 | pni | Bonc | 9o | Moc | nks (, W utrapie-
niu moim wolalem do [Pana]”, Jonasz 11, 3).

A Stylianou, J. Stylianou, The Painted Churches of Cyprus. Treasures of Byzantine Art, London
1985, s. 481.

G. Millet, Monuments de I'Athos, I. Les peintures, Paris 1927, tabl. 64, 1.

7 Tamze, tabl. 115.

80 The Painters Manual” (przyp. 56), s. 26-29.

8! Tamze, s. 28-29.

82 Odczytanie napiséw na zwojach prorokéw zostalo przejrzane i w kilku przypadkach zweryfikowane przez
Tatiang Rozdiestwieriskg z Uniwersytetu Petersburskiego. W tym miejscu chcialbym Jej serdecznie podzigkowaé
zanadestana obszema analizg jezykowy i paleograficzng calosci napiséw supraskich, ktéra zostanie szerzej oméwiona
w czgsci pracy dotyczacej stylu malowidel.

B Kajmakovié (przyp. 49), s. 128-129.
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Pierwszym od lewej na $cianie poludniowej byl Zachariasz (ngo sane) (il. 5). Przed-
stawiono go jako ciemnowlosego miodzierica, a napis na zwoju trzymanym w lewej rece
glosil: pavu| cese | noams | umc | 1one (,Ciesz sig i raduj, Corko Syjonu”, Zach. II, 10; nu-
meracja wersu zgodnie z Septuaginta). Posrodku namalowano Habakuka (o asik®)
(il. 5, 6), takze jako mlodzienca, stojacego na szeroko rozstawionych nogach. Napis na
zwoju trzymanym w lewej rgce zawieral nastgpujace stowa: ro | wio | ra frem | aer (,,Bog
przychodzi z Temanu” [tu: od potudnia], Hab. III, 3). Trzecim z kolei byt prorok Amos
(nfo aMbo) (il. 6), namalowany jako starzec z siwymi wlosami i broda. Napis, ktory istnial
na jego zwoju jest nieczytelny na fotografii Pokryszkina, widocznych jest tylko kilka
oddzielnych liter.

Na scianie poludniowo-zachodniej pierwszym z lewej byl Aggeusz (n{?o arrem)
(il. 6), wyobrazony jako starzec o dlugich siwych wlosach i rozdwojonej brodzie, z rolka
Zwoju w opuszczonej lewej rece. Obok niego przedstawiono Henocha (nfo cuoc) (il. 6),
dojrzalego ciemnowlosego mezczyzng z krotka broda. Podobnie jak Aggeusz, prorok ten
trzymal zwinieta rolke zwoju. Jako trzeciego namalowano Sofoniasza (nfo cooonte) (il. 6)
— starca z krétkimi siwymi wlosami i dluga falista broda. Na trzymanym przez niego
W prawej rgce Zwoju umieszczono napis: tako| rne ros| pavi | ceg (,, Tak mowi Bég: Raduj
si¢ [Corko Syjonu]”, Sof. 111, 14).

Na scianie zachodniej pierwszym z lewej byl Micheasz (mo mixen) (il. 6). Prorok
wyobrazony byt jako dojrzaly mezczyzna, z ciemnymi wlosami i takaz krotka brods. Na-
pis na zwoju trzymanym w prawej rece glosil: taxo | ric|rus... jwen | oran|3... (,Tak
mow1 Pan: Z Syjonu wyjdzie [nauka]”, Mich. IV, 2). Posrodku namalowany byl Jakub
(mxo) (il. 6), z siwymi dlugimi wlosami opadajacymi na ramiona i dtuga rozdwojona
broda. Na trzymanym przez proroka w lewej rece i rozwinigtym w gor¢ zwoju, napis
glosit: mko | mo | cmo |1ock | aza. (,Kiedy zasnal ...”, przeksztalcony fragment Ks. Rodzaju
XXVIII, 12)84. Trzecim z kolei na tej $cianie przedstawiony byt prorok Nahum (nfo
n...9) (il. 6). Wyobrazono go jako starca z siwymi wlosami i broda, ze zwojem w prawej
rece i umieszczonym na nim napisem: 18ve | yoe | met f xatot | kode | yeike (,0to Ja, mowi
Pan”, tekst w jezyku greckim, Nah. 11, 14).

Na scianie péinocno-zachodniej pierwszym z lewej namalowany byl prorok Samuel
(comoi) (il. 6), z ktorego postaci na zachowane;j fotografii widoczny jest tylko fragment
nimbu i korony. Kolejne wyobrazenia znamy tylko z opisu Pokryszkina, ktéry nie podat
zadnych danych o istnieniu zwojow i napiséw na nich. Po prawej od Samuela przedsta-
wiono prorokéw Joela (iwwis) i niezidentyfikowang posta¢. Dalej od potnocy wyobrazeni
byli: Daniel (zamm), Malachiasz (u&ar), Ozeasz (wcic), a na $cianie pétnocno-wscho-
dniej — Aaron (aaronn), Ezechiel (catn) i Jeremiasz (cemmac) (il. 5). Fragment postaci
ostatniego z wymienionych prorokéw jest widoczny takze na fotografii Pokryszkina. Je-

remiasz byl namalowany jako starzec z dtugimi siwymi wlosami i broda, z rozwinigtym
zwojem w lewej rece, jednak napis nie jest czytelny.

Znane nam z fotografii postacie starotestamentowe w Supraslu nie wszystkie mlaiy
rozwinigte zwoje z napisami (brak ich u Aggeusza i Henocha), nie wszystkie napisy na

8 T. Rozdiestwieriska proponuje odczytanie: laxo | now. | cuo | tock | &30 (slowa nawigzujace do Ks.
Wyjscia, XXVIIL, 40), uzupelniajac drugi werset o literg . ja”, gdy2 na fotografii widoczna jest pionowa kreska
mogaca byc czgécia tego znaku. Dla mojego odczytania por. napis na zwoju Jakuba na ikonie z rzgdu prorockiego z
Kaszyna z okolo polowy w. XV (G.V. Popov, AV.Ryndina, Zivopis’ i prikladnoe iskusstvo Tveri XIV-XVI
veka, Moskva 1979, (= Centry chudoZestvennoj kul’tury srednevekovoj Rusi), s. 303.
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zdjeciach sa czytelne (Amos, Jeremiasz), takze nie dla wszystkich udalo si¢ ustali¢ zrédto
pochodzenia (Salomon, Elizeusz). Teksty odczytane i o ustalonym pochodzeniu wigza si¢
w wickszosci z zapowiedziami Inkarnacji Boga, fragmentaryczna jednak nasza wiedza
o calosci przedstawien w tym rzedzie i fakt, ze nie wszystkim osobom przypisano teksty,
nie pozwala przypuscié, iz wersety te ukladaly si¢ w ideowa calo$¢®. Podkresli¢ nalezy,
ze w przypadku proroka Nahuma tekst na zwoju napisany byl po grecku®.

Fizjonomie, ubiory i pozy postaci starotestamentowych w Suprasiu nie odbicgaly od
wzorow sztuki bizantynskiej, zwlaszcza jej poznego okresu, ktérego wyrazem s freski
szkoly morawskiej®’. W malowidlach z w. XVI najblizsze podobieristwa ikonograficzne
znalez¢é mozemy poréwnujac supraskich Prorokéw z Prorokami cerkwi klasztoréw atho-
skich, np. Wielkiej Lawry z r. 1535%, Stawronikity z r. 1546%°, Dionisiu z r. 1568%,
Dochiariu z r. 1568,

Rzad trzeci ~ Apostotowie i ich Uczniowie sposrod Siedemdziesigciu

Pod starotestamentowym znajdowal si¢ w Supraslu rzad apostolski, w ktérym przedsta-
wiono 17 postaci — 9 z 12 Apostolow, swigtych Pawla, Lukasza i Marka oraz 5 sposréd
ich Siedemdziesieciu Ucznidw (il. 7-12). Wszystkie postacie wyobrazono w zréznicowa-
nych pozach, ubrane w chitony i himationy, ze zwojami w r¢kach, kazda miata na ramio-
nach omoforion — oznake godnoscei biskupicj.

Na $cianie wschodniej wyobrazono trzech Apostoléw (il. 10). Pierwszy z lewej nama-
lowany byl Piotr (cfu ncres) jako siwowlosy mezczyzna z krétka broda, posrodku Pawel
(cTx masc), lysy, z ciemnymi wlosami na skroniach i ciemna krétka broda, a po prawej
Jan Ewangelista (ct1a 18 | stocn | 8), przedstawiony jako lysy starzec, z siwymi wiosami na
skroniach i dluga, takze siwa, rozdwojona broda.

Poczynajac od nastepnej $ciany Apostolowie byli przedstawieni parami. Od potu-
dniowo-wschodniej strony znaleZli si¢ Andrzej (cti amapci), siwowlosy starzec, z dluga

85 Na temat tresci ideowych wyobrazen prorokéw w koputach cerkwi bizantynskich napisano kilka prac. Naj-
wazniejsze z nich: D. Mo uri ki, Ai biblikai proeikoniseis té Panagias eis ton troullon tés Periblepton tou
Mystra, , Archaiologikon Deltion”, M. 1 — Meletai, 25 (1970), 1971,s. 217-270; L.D. Po p o vi ¢, Compositional
and Theological Concepts in Four Prophet Cycles in Churches Selected from the Period of King Milutin (1282~
1321), ,Cyriltomethodianum”, VIII-IX, 1984-85, 1985, 5. 283-302; G. Babi¢, Kraljeva crkva u Studenici,
Beograd 1987, s. 69-76; L.D. P o p o v i ¢, Hitherto Unidentified Prophets from Nova Pavlica, ,.Zograf’, 19,
1988, s. 25-43; t a2, Figure proroka u kupoli Bogorodice Odigitrije u Peci {w:] Arhiepiskop Danilo Il (przyp.
56),s.443-464; T.Papamastorakés, E sémasia ton proph@on ston troulo tés Panagias tou Arakos kai oi
antistoches periptoseis tés Panagias Myrokephalon kai tés Panagias tés Veljusa, ,,Archaiologikon Deltion”,
M. 1 - Meletai, 40 (1991), 1991, s. 71-89.

86 Identyczny napis na zwoju proroka Nahuma majduje si¢ w kopule cerkwi Apostoléw w Salonikach z lat
1310-1314 (St e p h a n (przyp. 42), s. 44, il. 23). W tej samej cerkwi taki sam napis widnieje na zwoju tegoz
proroka w Drzewie Jessego, fresku w poludniowej nawie z lat por. 1315. Autor opracowania tego tematu interpre-
tuje slowa proroctwa jako zapowiedz Sadu Ostatecmego (N. Dionisopulos, Loza Jesejeva u Svetim
apostolima u Solunu, ,Zograf”, 21, 1990, s. 64).

87 Rawanica zob. Z i v k o v i & (przyp. 75), Nowa Pawlica, Kaleni¢, Manasija zob.: Po po vi ¢ 1988 (przyp.
85),il. 2,31, 32.

58Millet(przyp. 78),tabl. 115, 2.

8 Chatzidakis (przyp. 67), tabl. 26, 30.

*Millet (przyp. 78), tabl. 195, 1-2.

51 Tamze, tabl. 221, 1-2.
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rozdwojona broda i Lukasz (et n9K), ciemnowlosy m¢zczyzna z takaz broda (il. 11). Na
poludniowej stronie tamburu wyobrazono Jakuba (ctu ifs3), dojrzalego mezczyzne
z ciemnymi wlosami i zarostem, a obok niego Szymona (ctu cons), siwowlosego starca
z dtuga broda (il. 7).

0Od poludniowego-zachodu namalowano Bartlomieja (ctu sendme | u) jako dojrzate-
go mezczyzng o ciemnych wlosach i krétkiej brodzie, a obok podobnego do tego Aposto-
la, $w. Herodiona (ctu mpoxid) (il. 7).

Zachodnia $cian¢ zajmowaly wizerunki Aristarcha (ctw apecr|a), starca z dlugimi
siwymi wlosami i broda oraz Olimpiusza (¢ ®%im | 5a), podobnego do swojego wspélto-
warzysza (il. 12). Obu wyobrazono do kolan, ze wzgl¢du na wyzej tu si¢gajacy mur, nad
znajdujacym si¢ ponizej wejsciem na strychy. 5 .

Od poinocnego-zachodu parg stanowili Silas (ctw €x) i Silwanos (ctu crneih), obaj
namalowani jako milodzieficy (il. 9). Na poéinocnej $cianie wyobrazono Filipa (cTu
onnk) i Tomasza (ctu 6dmo), obu takze jako mlodziericow, rézniacych si¢ jedynie nie-
wielkimi szczegolami fryzury (il. 9). Ostatni w tym rz¢dzie przedstawieni byli Marek
(cT marxo) jako dojrzaly me¢zczyzna o ciemnych wlosach i brodzie oraz Mateusz (¢t
mofen), ktérego namalowano jako starca z siwymi wlosami i dluga, siwa, rozdwojona
brodg (il. 13).

Wprowadzenie rzedu apostolskiego do tamburu, jak i nastgpnych z przedstawienia-
mi $wigtych, bylo jedna z cech ewolucji programéw tej czgsci $wiatyni epoki pobizantyn-
skiej”?, trudno natomiast jednoznacznie wskaza¢ skad pochodzi tradycja zaznaczania
godnosci biskupiej Apostolow. Dla wyobrazen 70 Uczniéw taka ikonografia jest wczesna
i jako biskupow przedstawiono ich juz w miniaturach Menologionu Bazylego II z korica
w. X%, a pozniej na przyklad na $cianach naw bocznych cerkwi Afendiko z poczatku
w. XV®4 i Pantanassy z okolo r. 1430% w Mistrze, niektérych z nich w cerkwi klasztoru
Sw. Jana Lampadistisa na Cyprze z okolo r. 1400%, maja takze omoforiony Uczniowie
apostolscy na freskach zewnetrznych apsydy cerkwi w Suczewicy z przelomu w. XVI/
XVII*7, jak i wigkszo$¢ z nich na rysunkach tzw. Stroganowskiego Podlinnika takze
z w. XVI/XVII®®. O pelnieniu przez 12 Apostolow roli przywodcoéw pierwszych gmin
chrzescijanskich méwia Dzieje Apostolskie i ich zywoty przekazane przez tradycje, jak
i umieszczanie niektorych z nich na poczatku list biskupow giéwnych osrodkéw chrze-
$cijanstwa®, malo natomiast jest wyobrazen, ktére by t¢ funkcje zaznaczaly. Jako przy-
klady mozemy wskaza¢ medaliony z przypuszczalnymi przedstawieniami Ewangelistow

2Dufrenne (przyp. 29),s. 197-198.

93 Problem ten omawia: Ch. Walter (Walter (przyp. 26), s. 25-26, 107, thumaczenie polskie: s. 37-38,
125).

% S.Dufrenne, Les Programmes iconographiques des églises byzantines de Mistra, Paris 1970,
(= Bibliotheque des Cahiers Archéologiques, V), s. 43—44, schemat X, il. 24, 26.

93 Tamze, s. 43—44, schemat XVIIL.

%Stylianou, Stylianou (przyp. 77),s. 302, il. 181.

7LD. Stefanescu, L Evolution de la peinture religieuse en Bucovine et en Moldavie depuis les origines
Jusqu'a XIX siécle, Paris 1928, Album, tabl. LXXXVI, 1, LXXXVI], LXXXV, 2.

98 Stroganovskij ikonopisnyj podlinnik (konca XV1 i nadala XV1I stoletij), Moskva 1869 (przedruk Manchen
1965), passim.

99 Zagadnienie to, w kontekscie spordw Konstantynopola z Rzymem o prymat papieski, porusza F. Dvor-
nik (The Idea of Apostolicity in Byzantium and the Legend of Apostle Andrew, Cambridge, Mass. 1958,
(= Dumbarton Oaks Studies, IV)).
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na Zagielkach kaplicy 1 w Goreme (El Nazar) z konica w. X w Kapadocji, gdzie maja oni
na ramionach omoforiony'®, nastepnie Apostoléw z Wniebowstapienia w tamburze cer-
kwi Sw. Cyryla w Kijowie z w. XII'®!, czego jednak nie potwierdzily poczynione na
miejscu obserwacje'®?, a takze —~ Ewangelistow w omoforionach w pendentywach kopuly
z Zywotem J6zefa w atrium bazyliki Sw. Marka w Wenecji z w. XIII'®. Omoforion nosi
tez §w. Marek w scenach ze swojego zywota w bazylice weneckiej, pochodzacych z pierw-
szej polowy w. XII'* jak i na jednym ze swoich wyobrazen tamze, a pochodzacym
zw. XII'%, kolejnym jest jego wyobrazenie na ikonie z korica w. XV w kaplicy klasztoru
synajskiego'®. A. Rogow w zaznaczeniu kaplanskich funkcji Apostoléw przypuszcza
mozliwos¢ polemiki z protestantyzmem odrzucajacym hierarchi¢ koécielna'?’, wystepo-
wanie jednak wczesniej w sztuce bizantynskiej przedstawien przynajmniej nicktorych
z nich jako biskupow, sktania do przypuszczenia, ze w Supraslu powtorzono starsza iko-
nografi¢, by¢ moze prowincjonalnego pochodzenia.

Sposrod 12 Apostoléw supraskich tylko typ fizjonomiczny Szymona (il. 7) odbicgat
od przyjetych ogdlnie w sztuce bizantynskiej wzoréw. Szymon supraski miat siwe wlosy
i dluga brodg, tymczasem zwykle przedstawiono go jako me¢zczyzng o ciemnych wlosach
i brodzie, lysego, czgsto z charakterystycznym kosmykiem na czole, jak np. na fresku
poludniowego ramienia transeptu w Moraczy z 1. 1574198 czyli tak jak charakteryzuje go
Dionizy z Furny w Hermenei'®. Podobne natomiast do supraskiego wyobrazenie Szymo-

19 Dye Jerphanion przypuszcza, e w zagielkach wyobrazono Ewangelistow, chociaz podpisy nie zachowaty
si¢ (G.deJerphanion, Unenouvelle province de I'art byzantin. Les églises rupestres de Cappadoce, Paris
1925, (= Bibliotheéque archéologique et historique, T. 5), Texte, T. 1, 1, s. 180); Restle przyjmuje podobnie, ze
przedstawiono Ewangelistow (M. Restle, Die byzantinische Wandmalerei in Kleinasien, Recklinghausen 1967,
Bd. 2, tabl. 4, 13, 18), Jolivet-Lévy okresla wizerunki jako biskupow, nie dyskutujac powyzszych identyfikacji
(C. Jolivet-Lévy, Les églises byzantines de Cappadoce. Le programme iconographique de | 'abside et ses abords,
Paris 1991, s. 83), zaznaczy¢ jednak nalezy, ze biskupi w pendentywach El Nazar trzymaja w rekach ksiggi, ktorych
to atrybutéw nie posiadaja inni namalowani w tej cerkwi §wigci hierarchowie.

WIRogov (przyp. 14),s. 350.

162 W tym miejscu chciatbym serdecznie podzigkowaé prof. Annie Rézyckiej Bryzek za poczynione obserwa-
cje w cerkwi $w. Cyryla w Kijowie.

1030, D emus, TheMosaics of San Marco in Venice, Dumbarton Oaks 1984, T. 2: The Thirteenth Century,
Vol. 1: Text, s. 167, tabl. 72 (barwna), 307-311. Demus widzi w tym szczegéle ikonograficznym wplyw sztuki
zachodniej, a wymienione przez niego przyklady wskazuja, 2e aleksandryjska godnos¢é Marka przeniesiono tez na
pozostatych Ewangelistow.

104 Tamze, T. 1, s. 54-83.

151, azarev (przyp. 25), T. 2, tabl. 395.

16 M. Chatzidakis, Toichographies sti Moni tis Agias Aikaterinas sto Sina, ,,Deltion Christianikis
Archeologikis Etairias”, P. 4, 6, 1972, il. 83, 84 (cytowane za:te go 2, Etudes sur la peinture postbyzantine,
London 1976). W zbiorach Cabinet des Médailles Biblioteki Narodowej w Paryzu znajduje si¢ koptyjska ikona z
kofica w. V przedstawiajaca biskupa podpisanego Marek, przypuszcza si¢ jednak, ze imig to dodano pomiej do
wizerunku nieznanego koptyjskiego hierarchy (Age of Spirituality. Late Antique and Early Christian Art, Third to
Seventh Century. Catalogue of the exhibition at the Metropolitan Museum of Art, ..., New York 1977, No 498,
(s. 553).

YRogov (przyp. 14),s. 350-351. Dowodem tej hipotezy maja by¢ pisma Perfenija Urodliwego (Iwana
Gronego) z polowy w. XVI, jednak autor nie uwzglednia z przytoczonej rozprawy Lichaczowa uzasadnionych
argumentow za powstaniem wspomnianego tekstu po r. 1570 (D.S. Lich a¢ & v, Kanon i molitva Angelu
Groznomu Parfenija Urodlivogo (Ivana Groznogo) [w:] Rukopisnoe nasledie Drevnej Rusi. Po materialam
Puskinskogo Doma, Leningrad 1972, s. 10-27, tu cytowane za: t e g 0 2, Issledovanija po drevnerusskoj literatu-
re, Leningrad 1986, s. 361--377), czyli kilkanascie lat po pierwszej wiadomosci o malowidlach supraskich.

188 Petko vié, Moraca, Beograd 1986, rys. nas. 235.

199 The Painters Manual” (przyp. 56), s. 53.
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na, ktére potwierdza istnienie drugiej tradycji, znajdujemy juz na synajskiej mozaice
zw. VI'O, a pozniej na miniaturze tzw. Ewangelii Simonowskiej zr. 1270, przypisywanej
szkole nowogrodzkiej malarstwa ruskiego'!'.

Wyobrazenia Dwunastu Apostoléw uzupelniato pigciu sposréd Siedemdziesigeiu ich
uczni6w: Herodion, Aristarch, Olimpiusz, Silas i Silwanos. Ikonografia tych $wigtych,
z wyjatkami mato popularnych w sztuce bizantynskiej, wykazuje, ze tradycje wyobraze-
niowe kazdego z nich réznia si¢ w wielu przypadkach, nawet jezeli identyfikacja nie
budz watpliwosci.

Spisy Siedemdziesigciu wymieniaja dwoch uczniéw o podobnych imionach — Hero-
diona i Rhodiona. Pierwszego z nich Hermeneja Dionizego z Furny opisuje jako stare-
012, drugiego jako miodzierica! %, w obu przypadkach nie rozszerzajac charakterystyk.
Supraski Irodion (il. 7) byl najprawdopodobniej drugim z nich''%, na co wskazywalaby
takze obecno$é na nastepnej $cianie Olimpiusza''s (il. 12), ktory byl czczony razem
z nim. Aresta (il. 12) rozdzielajacy wyzej wymienionych $wigtych byl zapewne Aristar-
chem, biskupem Apamanei, uczniem $w. Pawla'!S, przedstawionym w menologionie
w Deczanach z okolo r. 1350 jako stary mezczyzna z krotka, siwa i kedzierzawa broda'"’,
w katolikonie Watopedionu na Athos z poczatku w. XIV (przemalowanym 1739, 1819)
jako siwy starzec''®, w Hermenei opisanym jako stary czlowiek z falistymi wlosami!!®,
Dla kolejnych dwoch sposréd Siedemdziesigeiu, wyobrazonych w Supraslu jako mio-
dzieficy, Silasa i Silwanosa (il.9), istnieja takze rézniace si¢ migdzy sobg tradycje ikono-
graficzne!?.

Rzad czwarty — $wigci meczennicy
Czwarty z kolei rzad liczyt 15 postaci $wigtych w ujeciu do kolan (il. 7-16). Tutaj, jak

i w wigkszosci innych migjsc cerkwi, podpisano ich bez przydomkéw, co bardzo utrudnia
identyfikacjg.

19GH. Forsyth, K. Weitzmann, The Monastery of Saint Catherine at Mount Sinai. Church and
Fortress of Justinian, Ann Arbor 1973, tabl. CLVHI A.

M ES Smirnova, Zivopis' Velikogo Novgoroda. Seredina XIII- nacalo XV veka, Moskva 1976,
(=Centry chudoZestvennoj kul’tury srednevekovoj Rusi), il. nas. 197. Mozna przypuscié, ze w przypadku Szymona
ulegla zmieszaniu tradycja przedstawien jego i Szymona zwanego Bratem Panskim, nastgpey Jakuba na biskup-
stwie Jerozolimy (zob. wyobrazenie biskupa Szymona w ostatnim rzedzie tamburu supraskiego).

W2 The Painters Manual” (przyp. 56), s. 53.

113 Tamze, s. 54.

14 Rhodion [w:] Lexikon der christlichen Ikonographie, hrsg. E. Kirchbaum, W.Braunfels, Rom-
Freiburg-Basel-Wien 1968-1976 [dalej cytowane: LChl], Bd. 8, szp. 266.

113 Olympas [w:] tamze, Bd. 8, szp. 83 — ilustracja w Menologionie Bazylego [T - Olympas z siwymi wlosami
i krétka broda, Rhodion z ciemnymi wlosami i brodg. Obaj swigci w menologionach freskowych por.: P.Mij o-
vi &, Menolog. Istorijskoumetnicka istraZivanija, Beograd 1973, Irodion i Olympas wedhug indeksu.

118 gristarchus, Schiller des Paulus [w:]) LChI (przyp. 114), Bd. 5, szp. 244.

Wy Petkovidé, Dj. Boskovié, Manastir Dec¢ani, Beograd 1941, tabl. CXXV.

" Miliet (przyp. 78), tabl. 91, 3.

'Y The Painters Manual” (przyp. 56), s. 53.

120 Silas von Korinth [w:] LChI (przyp. 114), szp. 352, Silvanus von Thessalonike, [w:] tamze, szp. 352.
Hermeneja charakieryzuje Silasa jako miodego czlowieka z poczatkami brody, Silwanusa Jjako starego z siwg krot-
ka brodg (,,The Painters Manual” (przyp. 56), s. 53; por. takze wyobrazenia obu §wigtych w menologionie
w Suczewicy, gdzie Silasa namalowano jako starego mgzczymg, zsiwa, rozdzielong na dwa pasma, zakoriczong
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Na écianie wschodniej byli wyobrazeni trzej $wieci: Tymoteusz (cfi ramod¥ ), Justyn
(cTw vermmp) i Marek (cTu morxo) (il. 10, 14). Wszyscy trzej stanowili najprawdopodob-
niej ciag dalszy wizerunkéw Uczniéw apostolskich!2!. Najbardziej pewna jest identyfika-
cja Tymoteusza, ktérego w Supraslu wyobrazono jako starszego mezczyzng z lysing, si-
wymi wlosami na skroniach i krétka siwa broda. Swiety ten, uczen $w. Pawla Apostola,
byl popularny w sztuce bizantyniskiej i przedstawienie supraskie bylo bliskie znanym nam
jego wizerunkom'%2. Trudno natomiast powiedzie¢ jednoznacznie, ktérym $w. Markiem
byl namalowany jako pierwszy z lewej mlodzieniec. Synaksarion Konstantynopolitariski
wiréd Siedemdziesigciu wymienia dwoch Markow!?, obu przedstawionych w nawach
bocznych cerkwi Afendiko w Mistrze jako starcow, biskupéw miejscowosci Appolonia-
dos'?* j Byblos'?, natomiast podobne do supraskiego wyobrazenie znajdujemy wéréd
medalionéw z Siedemdziesigcioma w katolikonie Watopedionu na Athos! 2. Namalowa-
nego posrodku, jako miodzierica, Justyna nie udalo si¢ zidentyfikowa¢ z konkretna osoba
éwietego, a wystepujacy wérod Uczniéw wspdtimiennik byt charakteryzowany inaczej'?”.

Poczynajac od $ciany poludniowo-wschodniej, $wigtych wyobrazono parami, z pomi-
nieciem strony zachodniej, gdzie znajdowalo si¢ wejécie na strychy. Od poludniowego-
wschodu znajdowaly si¢ przedstawienia $wigtych Bazylego (¢t swemwnic) 1 Teraponta
(¢t Tevomo | mr) (il. 11). Bazylego, namalowanego w Supraslu jako miodzieniec z du-
gimi, opadajacymi na kark wlosami, mozemy identyfikowa¢ najprawdopodobniej z me-
czennikiem z Ancyry, wyobrazonym jako miodzieniec w Menologionie Bazylego II w
scenie meczenistwa' 2 i wystepujacym najczgsciej w menologionach freskowych Batkan'®.
Wizerunek $w. Teraponta, rowniez mlodziefica, ale o krotszych wlosach, byl podobny
zkolei do przedstawienia swojego wspolimiennika w menologionie w Staro Nagoriczino
z lat 1316-1318, gdzie jako Apostol, czyli jeden z Siedemdziesigciu, figuruje z Rufusem
i uczniami'*,

Dwaj $wieci na $cianie potludniowej: Eupsychiusz (cTi encxic), przedstawiony jako
starzec z siwymi wlosami i dluga broda, i Izydor (cfu cubes), wyobrazony jako mlodzie-

w szpic broda, Silwanusa z ciemnymi wlosami i krotka broda (LD. §tefanescu, Iconografia artei bizantine §i
a picturi feudali romdnesti, Bucaresti 1973, il. nie numerowana (13 w kolejnosci) po s. 160.

121 przedstawienie czgsci sposrod Siedemdziesigeiu jako biskupow, a czgsci nie, spotykamy juz w Menologio-
nie Bazylego II(W alter (przyp. 26), s. 25-26 (thumaczenie pol.: s. 37-38)),a pOimiej np. w katolikonie klasztoru
Watopedion na Athos (Millet (przyp. 78), tabl. 91).

1228 B §hm, Timotheus von Ephesus{w:) LChI (przyp. 114), Bd. 8,s2p. 494-495; Mijovi¢ (przyp. 115),
wedlug indeksu. WyobraZenia z w. XVI zob. np. kaplica katolikonu Wielkiej Lawry na Athos z okolo . 1560, jako
biskup w Shuzbie Swigtych Ojcow (M i11e t (przyp. 78), tabl. 256, 2), miniatura w pskowskim Apostole z poczatkn
w. XVI(E.S. Smir nova, Miniatjury Pskovskogo Apostola nacala XV1 v. [w:} Drevnij Pskov. Istorija. Iskus-
stvo. Archeologija. Novye issledovanija, Moskva 1988, il. 54, 56, s. 160-161.

123 Synaxarium Ecclesiae C inopolit ¢ codice Sirmondiano, ed. H. D el e ha y e, Bruxelliis
1902, szp. 779-790.

124Dy fren n e (przyp. 94), schemat X, nr 94, il. 26 (siwy i brodaty starzec).

125 Tamze, schemat X, nr 83.

126 M i 11 et (przyp. 78), tabl. 91, 3. Jeden $w. Marek o podobne;j charakterystyce zostal takze opisany
w Hermenei (,,The Painters Manual” (przyp. 56), s. 53).

) 127 The Painters Manual” (przyp. 56), s. 53 — opisany jako starzec ze szpiczasto zakoficzona brods.

128K G.K aster, Basilius von Cdsarea [w:] LChI (przyp. 114), Bd. 5, szp. 337.

2Mijovié (przyp. 115), wedlug indeksu.

130 Tamze, s. 281, il. 99.
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niec (il. 7) — to najprawdopodobniej meczennicy Eupsychiusz z Cezarei'®! i Izydor
z Chios, zotnierz!*2. Na $cianie poludniowo-wschodnicj znajdowat si¢ po lewej wizeru-
nek Artemona (Tt apré'fis), mezczyzny w $rednim wieku, z ciemnymi wlosami i broda
(il. 7), ki6rego mozna identyfikowa¢ z Artemiuszem (Artemonem) z Laodykei, kaplanem
i cudotworca!33. Natomiast §wicty po prawej, Taleleusz (cTi Torent | ) namalowany
w Supraslu jako miodzieniec (il. 8), byl zapewne wizerunkiem Taleleusza, mg¢czennika
z Egei Cylicyjskiej, lekarza'®*.

Dwach §wigtych na écianie poétnocno-zachodniej — Eutropiusz (et edreomio.) i Kleo-
nik (cTu xrewnmks), razem z trzecim, przedstawionym po prawej na nastgpnej Scianie,
Basiliskusem (cfu 80.8¥'), ktérych w Supraslu namalowano jako miodzieficow (il. 9, 15)
— to meczennicy-zotnierze z Pontu o tychze imionach!3. Taka identyfikacja wydaje sig
najbardziej prawdopodobna, co utatwiaja charakterystyczne imiona i umieszczenie posta-
ci obok siebie, chociaz przedzielonych innym przedstawieniem!36 i wyobrazanych zwykle
nieco inaczej'®”. Swigty Eulogiusz (cTa mcanoria), wyobrazony jako mlodzieniec (il. 15),
a stojacy obok Basiliskusa, sprawia duze problemy identyfikacyjne, ktorych nie udalo si¢
rozwiaza¢. W sztuce bizantyniskiej znany jest i czgsto wyobrazany Eulogiusz, patriarcha
Aleksandrii!3®, zwlaszcza w scenie jego wizji, natomiast inni $wieci o tym imieniu wyste-
puja jedynie w kalendarzach — Eulogiusz z Palestyny'* i Eulogiusz z towarzyszami, za-
meczony w Konstantynopolu za Walensa!®.

Sciang péinocno-wschodnia w tym rzedzie tamburu zajmowaty wyobrazenia Kondra-
ta (cTu xomnapaTs) i Agatonika (cTu arato |miks) (il. 13). Pierwszy z tej pary, ktorego
wizeruneck supraski ukazywal jako starca z siwymi wlosami i dluga szpiczasta broda, byt
zapewne jednym z dwdch $wigtych o tym imieniu — uczniem apostolskim, biskupem Aten

BIK G.Kaster, Eupsychius von Casarea {w:] LChI (przyp. 114), Bd. 6, szp. 189-190; Mij o v i & (przyp.
115), wedlug indeksu; zob. takze podobne wyobraZenie w Deczanach (Petkovié, Boskovié (przyp. 117), tabl.
CXCII),

B2g Kimpel, Isidor von Chios {w:) LChI (przyp. 114), Bd. 7, szp. 11; M i j o vi ¢ (przyp. 115), wedlug
indeksu; w Deczanach namalowano go jako siwego i brodatego mezczyme (Petkovié, Bodko vié (przyp.
117), tabl. CXCII), w Hermenei zostat opisany jako podobny do sw. Artemiusza, mlody z poczatkami brody (,,The
Painters Manual” (przyp. 56), s. 58, 79).

133 Artemon von Laodicea [w:] LChI (przyp. 114), Bd. S, szp. 255; podobne wyobrazenie w Deczanach
(Petkovié, Bogkovié (przyp. 117), tabl. CLII) i w menologionie w Koziji z okolo r. 1390 (Mijo vi ¢ (przyp. 115),
s. 357 i przerys).

MK G.Kaster, ThalVeldus von Agea in Kilikien {w:] LChI (przyp. 114), Bd. 8, szp. 428. Swiety byt
wyobrazony jako miodzieniec z poczatkami brody, por. np. w Sovig w cerkwi Czterdziestu Mgczennikéw zr. 1216/
17 (R estle (przyp. 100), Bd. 3, il. 424), podobnie zosta} opisany w Hermenei (,,The Painters Manual” (przyp. 56),
5. 79.

35K.G. K aster, Eutropius, Kleonikus und Basiliskus [w:] LChI (przyp. 114), Bd. 6, szp. 204-205.

136 7 podobnym zjawiskiem umieszczania $wigtych czczonych razem blisko siebie, ale rozdzielonych innymi
wyobrazeniami, spotykamy si¢ np. w katolikonie klasztoru Watopedion na Athos, gdzie na jednym tuku medalion
z Probusem oddziela pigé innych wizerunkow od umieszczonych obok siebie Tarachusa i Andronika (Millet
(przyp. 78), tabl. 83, 1).

137 Zwykle malowano $wigtych jako dwoch brodatych mezezyzn i miodziefica, np. w menologionie w Decza-
nach(Petkovié Boskovié(przyp. 117), tabl. LXXXIX), w Peci (M ij o vi ¢ (przyp. 115), s. 369 i przerys),
podobnie tez zostali opisani w Hermenei (,,The Painters Manual” (przyp. 56), s. 77).

1331 Boberg, Eulogius vonAleksandrien [w:) LChI (przyp. 114), Bd. 6, szp. 181; Mijo vié (przyp. 115),
wedtug indeksu.

139 Synaxarium (przyp. 123), szp. 511, 505.

140 Tamze, szp. 632, 638.
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lub meczennikiem z Magnezji (Koryntu), malowanym czasem takze w szatach biskupich.
Wizerunki obu tych $wictych sa podobne do siebie i byly mylone przez artystow'4!. Dru-
giego $wigtego, Agatonika przedstawionego jako miodzieniec, z dugimi opadajacymi na
szyje wlosami, mozna bez watpienia identyfikowa¢ z meczennikiem z Tracji' 2, najpopu-
larnigjszym chyba obok Tymoteusza spoéréd tu umieszczonych. Najstarsze jego podobi-
zny pochodza z w. X i prawie zawsze ukazuja go podobnie jak w Suprasiu.

Rzad piaty — swigci biskupi

W najnizszym rzgdzie tamburu namalowano szesnascie medalionéw z wyobrazeniami
biskupéw w popiersiach. Poniewaz wigkszo§¢ wizerunkéw mozemy identyfikowa¢ jako
przedstawienia $wigtych hierarchow, to mozna twierdzi¢, Ze rzad ten zawieral wlasnie ich
wyobrazenia, mimo Ze zachowane fotografie nie zawsze pozwalaja na taka pewnos¢. Nie-
spotykane wczesniej w programach tamburéw obrazy biskupéw, podobnie jak w Suprasiu
zostaly umieszczone w czterech cerkwiach wotoskich z w. XVI — szpitalnej w Koziji oraz
w Snagowie, Bukowacu i Caluiu'4.

W Supraslu medaliony umieszczono po dwa na kazdej scianie tamburu (il. 7-9, 14—
18). Kazdego z biskup6w, o ile pozwalaja to stwierdzi¢ fotografie Pokryszkina, wyobra-
zono ubranego w felonion i omoforion.

Poczynajac od strony wschodniej (il. 14), jako pierwszy figuruje $w. Kornutus (cru
xopn¥) — siwowlosy starzec z dluga, rozdwojona broda'#*. Bylo to przedstawienie biskupa
i meczennika z Ikonium, ktorego najstarsze wizerunki znajduja si¢ w Menologionie Ba-
zylego II'*’ i kosciotach kapadockich!#5, a pozniej jego podobizny malowano w ilustra-
cjach ksiazkowych i freskowych menologiondw, wspélczesnie Supraslowi — w menolo-
gionie w egzonarteksie cerkwi Patriarchatu w Peci zr. 1565'47. Nastepny medalion przed-
stawial éw. Akakiusza (cTw axaxic), wyobrazonego jako siwowlosy starzec, z dluga szpi-
czastg broda. Zachowana fotografia jest nieostra i nie pozwala na pewno$¢ czy Swigty
mial na ramionach omoforion. W Supraslu namalowano jeszcze jednego Akakiusza, ktére-
g0 mozemy identyfikowa¢ ze $wigtym mnichem z Synaju, a trzeci z najbardziej czczonych
w Bizancjum Akakiuszy byl zolnierzem i wyobrazano go jako miodzienca, tak wigc me-
dalion z tamburu byt najprawdopodobniej wizerunkiem biskupa z Mityleny, uczestnika
Soboru Efeskiego!*®. Jego posta¢ figuruje na przyklad w diakonikonie cerkwi w Arilje
z 1. 1296'#° i cypryjskiej cerkwi Panagii Amasgou w Monagri z r. 1564'%,

141 Zob. nizej przyp. 159.

W2 KG. Kaster, Agatonik [w:] LChI (przyp. 114), Bd. S, szp. 51; Mij o v i ¢ (przyp. 115), il. 164
(menologion w Treskawacu), 258 (menologion w Koziji); por. takze wyobrazenie w Deczanach (Petkovig,
Boskovié(przyp. 117), tabl. LXXIX, CXCII).

“Dumitrescu(przyp. 30), il 10, 14, 17-18, 21.

WG Kaster, Kornutus von Ikonion [w:] LChI (przyp. 114), Bd. 7, szp. 342.

1SR e stle (przyp. 100), wedtug indeksu.

146 Wyliczenie tych wyobrazert zob. M ij 0 v i ¢ (przyp. 115), wedlug indeksu.

17 Tamze, s. 362.

148 Wyobrazenia w ilustrowanych menologionach wymienia P. Mijovi¢ (famze, s. 336).

49 NL Okunev, Aril'e, pamjatnik serbskogo iskusstva XIII veka, ,,Seminarium Kondakovianum”,
8,1936, s. 254.

50Stylianou, Stylianou (przyp. 77), s. 244).
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Na poludniowo-wschodnigj scianie (il. 14) w pierwszym medalionie namalowano
éw. Marcina (ctu marr) jako siwego starca z dluga szpiczasta broda. Koscidt bizantyn-
ski czci dwoch biskupdw o tym imieniu — papieza rzymskiego i hierarch¢ z Tours,
z ktorych w Supraslu przedstawiono pierwszego z nich, bardziej popularnego, zwlaszcza
w malarstwie §redniowiecznej Serbii!”!. Kolejny medalion byt podpisany imeniem Hila-
rion (cTw ma) i przedstawiat starca o siwych wlosach i diugiej szpiczastej brodzie (il. 7).
Kalendarze bizantynskie nie wymieniaja hierarchy o tym imieniu, znany jest natomiast
i uznawany za éwictego przez poludniowych Stowian biskup Mogleny z w. XII'*Z. Jego
najstarszym zachowanym wyobrazeniem jest najprawdopodobniej fresk na sklepieniu
kaplicy prothesis w Deczanach, przedstawiajacy biskupa podpisanego tym imieniem'*’,
kolejnym — wizerunek w diakonikonie cerkwi Matki Bozej w Studenicy z 1. 1568, gdzie
do imienia dodano przydomek ,Moglenski”!>4. Supraski wizerunek by} bliski obu wy-
mienionym. :

Od strony poludniowej pierwszego z lewej namalowano $w. Klemensa (¢t isMeHsTD)
(il. 7). Zachowana fotografia, mimo wykonania z duzej odleglosci, pozwala stwierdzié, ze
przedstawiono go z krétkimi ciemnymi wlosami i krotka broda. Kosciét bizantynski czci
dwoch biskupow o tym imieniu: Klemensa Rzymskiego, papieza i Klemensa z Ancyry, do
ktérych u Stowian dochodzi Klemens z Ochrydy, uczen $w. Metodego. Wyobrazenie su-
praskie raczej nie bylo wizerunkiem ostatniego z nich, przedstawianego zwykle jako lysy
starzec z kosmykiem siwych wloséw nad czolem i dtuga, zakoficzona w szpic broda'*.
Nie ma jednak, niestety, pewnosci, ktorego z dwoch pozostatych Klemensow namalowa-
no, gdyz tradycje obu wyobrazen s3 takze rézne od supraskiego, a dodatkowo ulegly
pomieszaniu, nawet gdy $wigtego dokladnie okresla podpis. Zjawisko to, chociaz w mniej-
szym stopniu, obserwujemy takze w przypadku pary Klemens Rzymski — Klemens Ochrydz-
ki'%6. Trudno takze jednoznacznie zidentyfikowa¢ nastepnego biskupa, ktéry podpisany
byl imieniem Sawa (cti copa) i ukazywat ciemnowlosego mezczyzng z diuga, zakoniczo-

151 Wyobrazony jako biskup w Staro Nagoriczino, Deczanach, Mateiciu, Manasiji (V. P ¢ t kovié,
La peinture serbe du Moyen Age, I, Beograd 1930, s. 28, 43, 44, 50, 64), w menologionach w Treskawacu,
Deczanach, Peci (M ij o v i é (przyp. 115), s. 313, 336, 363). Inaczej wyobraZono $w. Marcina na mozaikach
w Monreale i Torcello — z krétkimi siwymi wlosami i broda (L azar e v (przyp. 25), T. 2, tabl. 383, 389).

152 Takq identyfikacje zaproponowal juz wezesniej S. Petkovié (P etk o vi ¢ (przyp. 13), 5. 217). W tej samej
pracy autor wysunal przypuszczenie, 2e dalej przedstawieni Klemens, Sawa i Symeon to $wigei stowiariscy Kle-
mens Ochrydzki, Sawa I, arcybiskup serbski i Symeon Serbski (Nemanja). Obie pierwsze identyfikacje beda rozwa-
zone€ niej, musimy natomiast odrzucic trzecia, gdyz Symeon nie byt biskupem i nie wyobrazano go jako hierarche.

1B petkovic, Boskovié (przyp. 117),tabl. CCIIL, 3.

154y Petkovié, Manastir Studenica, Beograd 1924, s. 54, il. 61.

135 Np. w Sw. Sofii w Ochrydzie z polowy w. XI(K. Balaban o v, Freske i ikone u Makedoniji (IV-XV vek),
Beograd—Zagreb-Mostar 1983, il. 12), w cerkwi Matki Bozej Peribleptos w Ochrydzie zr. 1294/95 (famze, il. 40).

136 Np. z siwa broda sredniej dlugoéci przedstawiono: Klemensa Rzymskiego w menologionie na styczen,
miniaturze w Parisinus graecus 580, f. 2v (L azar e v (przyp. 25), T. 2, tabl. 205), Klemensa z Ancyry w cerkwi
$w. Jerzego w Oropos z poczatku w. XIII (KM. S ka w ran, The Development of Midle Byzantine Frescoes
Painting in Greece, Pretoria 1982, il. 440); z ciemna dluga broda: Klemensa Rzymskiego na mozaice w Fetije
Dzami w Stambule zpoczatku w. XIV(Belting, Mango, Mouriki(przyp. 32), il. 69, ze znakiem zapytania),
Klemensa z Ancyry w cerkwi w Manastyrze zr. 1271 (D. Koco, P.Miljkovi¢-Pepek, Manastir, Skopje
1958, il. 43), w scenie meczeistwa w Deczanach (P etkovié, Boskovié(przyp. 117), tabl. CXVI, CXVIII),
zkrotka siwg broda: Klemensa Rzymskiego na mozaice w Sofii Kijowskiej (G.N. L o g vin, Sofija Kievskaja, Kiev
1971, il. 71); Klemensa z Ancyry na ikonie poinocno-ruskiej z 1 polowy w. XVI w Muzeum Rosyjskim
w S.-Petersburgu (Swigci na styczen) (J 000-letie russkoj chudoZestvennoj kul ‘tury, Moskva 1988, Schloss Got-
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na w szpic broda (il. 7). Jedyni $wieci hicrarchowie o tym imieniu czczeni byli w kosciele
serbskim, skad ich kult rozprzestrzenil si¢ na kraje stowianskie, a byli trzema arcybisku-
pami tego kosciota. Najprawdopodobniej supraski Sawa byt wizerunkiem Sawy I, pierw-
szego arcybiskupa serbskiego!*’, co argumentowa¢ mozna najwigksza popularnoscia tego
$wictego i jego kultu takze poza Serbia.

Pierwszy z lewej medalion na $cianie poludniowo-zachodniej przedstawiat $w. Syme-
ona (cfu cimcd), siwowlosego starca, z rozszerzajaca si¢ u dotu broda (il. 7). Hierarche
tego mozemy identyfikowa¢ z Symeonem Jerozolimskim, krewnym Chrystusa, nast¢pca
éw. Jakuba na biskupstwic Jerozolimy'%. Biskup obok podpisany byt imieniem Kondrat
(cTh xonm) i wyobrazony jako lysy starzec, z siwymi wiosami na skroniach i diuga szpi-
czasta broda (il. 7). Omawiajac wyzej posta¢ Kondrata namalowana wsrod meczennikow,
wspomnieliémy o pomieszaniu ikonografii dwoch czczonych w Kosciele bizantyniskim
swigtych o tym imieniu'®. Supraskie wyobrazenic w dolnym rzedzie tamburu bylo naj-
prawdopodobniej wizerunkiem hierarchy z Magnezji, jak swiadczy poréwnanie na przy-
kiad z przedstawieniem w menologionie w Deczanach'®.

Trudno takze jednoznacznie identyfikowa¢ dwa wyobrazenia, ktére znajdowaly si¢
na $cianie zachodniej. Pierwsze z nich, podpisane imieniem Jan (cti iom), bylo przedsta-
wieniem starca o siwych wlosach i diugiej szpiczastej brodzie (il. 8). Sposrod hierarchéw
o tym imieniu czczonych przez Kosciol bizantynski najpopularniejszymi byli: Jan Jat-
muznik, patriarcha Aleksandrii i Jan Postnik, patriarcha Konstantynopola, przedstawm—
ni podobnie; do ich to wizerunkéw bylo najbardziej zblizone supraskie'®'. Swigty w dru-
gim medalionie podpisanym imieniem Pawel (cTu naet) byl wyobrazeniem siwowlosego

torf 1988, il. 129). Na temat ikonografii Klemenséw i pomieszania ich fradycji wyobrazeniowych zob.: C.Groz-
danov, Odnosot medzu portretite na Kliment Ohridski i Kliment Rimski vo Zivopisot od prvata polovinana X1V
vek [w:] Simpozium 1100-godisnina od smertta na Kiril Solunski, 23-25 maj 1969, Skopje-Stip, Skopje 1970,
T. 1, s. 99-107; Vzdomov (przyp. 44), s. 107-108.

157 pelny przeglad wyobrazen éw. Sawy: D. Milo&e vi &, Tkonografija svetoga Save u srednjem veku [w']
Medjunarodni nauéni skup Sava Nemanji¢ — Sveti Sava. Istorija i predanje. Decembar 1976, Beograd 1979,
5. 279-318. W tej samej publikacji zob. rowniez artykuly G. Suboticia o ikonografii $w. Sawy w sztuce czasOw
panowania tureckiego i S. Petkovicia o ikonografii $w. Sawy w sztuce poza Serbia. Porownujac zamieszczone
w artykule D. Miloszewié najstarsze przedstawienia $wigtego z lat 20-60 w. XIII, stwierdzi¢ mozemy istnienie juz
niedtugo po jego $mierci roziacych sig tradycji wyobrazeniowych, np. z ciemnosiwymi wlosami opadajacymi na
uszy, z tonsura i dluga, z dwoma zaokraglonymi koficami, broda — w Mileszewie, bez tonsury, z zaokraglong, ale
nierozdwajajaca si¢ broda — w kaplicy Radostawa w Studenicy, z siwymi wlosami, bez tonsury, z rozdwojona,
kofczacy sig strzepiasto broda — w Peci, takze bez tonsury, ale z broda jednolita, zakoniczong strzgpiasto — w kaplicy
prothesis tegoz kosciota w Peci, siwego z tonsura i broda ukladajaca si¢ w dwa pasma, ale zbiegajaca si¢ u dotu
w szpic — w Sopodanach, nigdzie jednak, takze w poZniejszym okresie, nie udato si¢ znalezé wyobrazenia podobne-
go do supraskiego.

152 W menologionach freskowych wystepuja dwa rodzaje wyobrazefi Symeona (wspomina si¢ go dwa razy
w roku) — jako siwego starca, podobne do supraskiego, i ciemnowlosego, brodatego me¢zczymy (M j o vi ¢ (przyp.
115), s. 261,277, 287, 318, 346, il. 23, 79, 215, 227), na medalionie w apsydzie Manasiji-Resawy przedstawiono
Symeona zrozdwojona, o zaokraglonych koncach broda (B. Zivkovié, Manasija. CrteZi fresaka, Beograd 1983,
(= Spomenici srpskog slikarstva srednjeg veka, 2), schemat IV, or 6, 2).

189 Kodratus [w:] LChi (przyp. 114), Bd. 7, szp. 328; G. G e 1 0 v, Stenopisijat kalendar ot cdrkvata ,, Petar
i Pavel” v Tdrnovo, ,lzkustve”, 35, nr 3, 1985, s. 34.

OMijovié(przyp. 115),il 214.

16! Por. wyobrazenie Jana Postnika w Menologionie Bazylego It (LChI (przyp. 114), Bd. 7, szp. 130),
w gruzifiskim Synaksarionie A-648 w Instytucie rekopisow gruzinskiej Akademii nauk z poczatku w. XI (G. A li -
be g a3 vili, ChudoZestvennyj princip illjustrovanija gruzinskoj rukopisnoj knigi XI-nacala X1IT vekov, Tbilisi
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starca z dtuga rozdwojona broda (il. 8). W tym przypadku takze tylko hipotetycznie mo-
zemy okresli¢ go jako Pawla Wyznawcg, patriarchg Konstantynopola albo Pawla, bisku-
pa Prussy. Obaj ci $wigci przedstawieni byli podobnie do siebie i czgéciej od innych hie-
rarchéw tego imienia'é.

Pierwszy z lewej medalion na scianie pélnocno-zachodniej zawierat wizerunek $w.
Antymiusza (ctu andmM), siwowlosego starca z ukladajaca si¢ w pasma broda (il. 17).
Wyobrazenie to z duzym prawdopodobienstwem mozemy identyfikowa¢ z Antymiuszem
z Nikomedii, chociaz poréwnanie znanych jego przedstawien dowodzi istnienia kilku
tradycji ikonograficznych!®, z ktorych supraskie najblizsze bylo wizerunkowi w kaplicy
prothesis Metropolii w Mistrze z okolo r. 1312'¢. Namalowany obok Antymiusza Ari-
stion (ctu aprcTRE) — siwowlosy starzec z dlugg szpiczasta broda (il. 17) — to zapewne
biskup Antiochii Cylicyjskiej. Za taka identyfikacja przemawia jego podobienstwo do
wizerunku w menologionie egzonarteksu cerkwi Patriarchatu w Peci'®>. Drugi ze zna-
nych biskupéw o tym imieniu, z Salaminy na Cyprze, zaliczany do Siedemdziesigciu
uczni6w apostolskich, byt lokalnym Swigtym nie znanym poza wyspa'%.

Popiersie w pierwszym medalionie na $cianie poinocnej podpisano imieniem Baby-
las (ctu puBR), a przedstawialo siwowlosego starca z dluga, ukladajaca si¢ w pasma,
szpiczasta broda (il. 18). Wizerunek ten mozna identyfikowa¢ z hierarcha antiochijskim,
czesto przedstawianym w sztuce bizantyniskiej, przy zréznicowane; tradycji ikonograficz-
nej'®”. Obok Babylasa namalowany byl $w. Cyryl (¢t xVnv), siwowlosy starzec, z broda
ukladajaca si¢ falistymi pasmami w szpic (il. 18). Mozemy stwierdzi¢, Ze nie bylo to na
pewno wyobrazenie biskupa Aleksandrii. Supraski wizerunek Cyryla odbiegal od po-
wszechnego w sztuce bizantynskiej wyobrazenia hierarchy z Aleksandrii, ciemnowlo-
sego, starca z dtuga, opadajaca na piersi, zakoificzona w szpic broda, czasem z pasemkami
siwych wlosow oraz w charaktrerystycznym zwykle nakryciu glowy. Z dwoch innych
$wigtych biskupéw o tym imieniu - Cyryla Jerozolimskiego i Cyryla z Gortyny na Krecie,

1973, il. 4a), ale i istnienie innej tradycji — przedstawiania go bez brody, z zaznaczonymi zapadnigtymi policzkami,
np. w Rawanicy z okolo r. 1380 (M. Lju bink o vié, Ravanica, Beograd 1980, il. 45). Jana Jatmuzmika
wyobrazano zwykle z dluga, szpiczast broda, wyraznie rozdzielona na dwa pasma, np. w Stuzbie Swigtych Ojcow
w Protatonic na Athos z poczatku w. X1V (M i 11 et (przyp. 78), tabl. 43, 2), w katolikonie Wielkiej Lawry (tamze,
tabl. 118, 2), w Kaleniciu zokolo r. 1413 (E.S. Smirnova, VK Laurina, EA Gordienko, Zivopis®
Velikogo Novgoroda — XV vek, Moskva 1982, (= Chudozestvennye centry kul’tury srednevekovoj Rusi), il. na
s. 286), na ikonie Emmanuela Lampadosa z w. XVI/XVII w zbiorach parafii prawostawnej w Dubrowniku
(V.Djurié Icones de Yougoslavie, Belgrade 1961, tabl. LXXXI); zob. takZe wyobrazenia obu Janéw
w pareklezjonie cerkwi Panagii Mawriotissy w Kastorii z r. 1552 (N.K. Mouts opoulos, Kastoria, Panagia
he Mauriotissa, Athenai 1967, tabl. 28), podobnych do siebie (Jan Jalmuznik ma nieco wyzsze czolo).

162 por. wyobrazenia obu Pawtéw w menologionach freskowych Serbii i Macedonii (M ij o vi & (przyp. 115),
s. 325, il. 194, s. 365, il. 265 — Pawel Wyznawca, s. 295 i przerys na s. 310 — Pawet z Prussy), a takze bliskie
supraskiemu przedstawienie Pawla Wyznawcy w menologionie cerkwi klasztoru Barlaama w Meteorach z w. XVI
(H.Deliyanni-Doris, Die Wandmalereien der Lite der Klosterkirche von Hosios Meletios, Miinchen 1975,
(= Miscellanea Byzantina Monacensia, 18), il. 37.

163 Wyobrazenia wymienione w: LCh/ (przyp. 114), Bd. 5, szp. 199-200; M ij o vi & (przyp. 115), wediug
indeksu.

1641, azarev(przyp. 25), T. 2, tabl. 561.

165M ijovié(przyp. 115), s. 361 i przerys.

166 X G. Kaster, Aristion [w:] LChI (przyp. 114), Bd. 5, szp. 245.

167V M ayr, Babylas [w:] tamze, Bd. 5, szp. 301-302; M i j o vi & (przyp. 115), . 316 i przerys, ilustracja
w:Petkovié, Bodkovié(pzyp. 117), tabl. CIV.
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supraska podobizna byla zblizona do przedstawienia gortyniskiego hierarchy w menolo-
gionie freskowym w Staro Nagoriczinie!8, chociaz jego wyobrazenie w tym samym ka-
lendarzu pod druga datq jest inne'%®, Prawdopodobne tez moze by¢ przedstawienie $w.
Cyryla, apostola Stowian, bliskie jego wizerunkowi we freskach z potowy w. XI w Sobo-
rze Sw. Sofii w Ochrydzie'”°, chociaz dopiero w w. XVI wyobrazano go jako biskupa,
ktorym nie byl, oraz zupelnie inaczej, upodabniajac swigtego do Cyryla z Aleksandrii, tak
jak na przyktad w Stuzbie Swigtych Ojcéw w Moraczy z 1. 1578171,

Na écianie péinocno-wschodniej medalion po lewej zawieral popiersie podpisane
imieniem Stefan (cfw creoil), ukazujace siwiejacego biskupa z dluga falista broda
(il. 16). Bylo to najprawdopodobniej przedstawienie Stefana z Rzymu, papieza, czczone-
go takze w Bizancjum!72. Ostatni z opisywanych medalionéw wyobrazat $w. Piotra (cTi
nck1), ciemnowlosego hierarche z dluga broda, ktorej koniec byl zawinigty (il. 16).
W tym przypadku trudno ustali¢, ktérego z czczonych w Koéciele prawostawnym bisku-
pow namalowano. Na pewno nie byl to najbardziej znany z nich — Piotr z Aleksandrii,
ktérego wyobrazenia samodzielne lub w scenie Wizji ukazuja catkiem inne oblicze'”,
brak natomiast znanych przedstawien innych $wigtych biskupdw Piotréw, ktére mozna
by identyfikowac z supraskim.

Malowidla na zagiclkach

Na zagielkach wspierajacych oktogon tamburu zostaty namalowane reprezentujace Ewan-
gelistow apokaliptyczne istoty! 74, Wszystkie cztery przedstawiono wychylajace si¢ z seg-

8 Mijovié (przyp. 115),s.280, il 90.

169 Tamze, s. 283 i przerys.

"Balabanov (przyp. 155),il. 17.

118 Petkovié, Zidno slikarstvo na podrucju Pecke patrijarsije 1557-1614, Novi Sad 1965 (= Studije
za istoriju srpske umetnosti, 1), il. 49. W menologionie w Woronec pod data 21 11T przedstawiono podobnego do
supraskiego Cyryla, ktory jest najprawdopodobniej wyobrazeniem $w. Cyryla z Katanii (P. Comarnescu,
Voronef. Fresken aus dem 15. und 16. Jahrhundert, Bucarest 1959 (= Ruménische Kunstschatze), il. 24), ktéry
wystgpuje takze w menologionach ikonowych, np. na ruskie;j ikonie z polowy w. XVII w Muzeum Ikon w Recklin-
ghausen (H. Skrobucha, Ikonen-Museum, Recklinghausen 1976 (5. Aufl.), (= Kunstsammlungen der Stadt Recklin-
ghausen), Nr 278). Rozmia si¢ od supraskiego Cyryla wyobrazenia Cyryla Jerozolimskiego, np. w menologionie
zBodleian Library w Oksfordzie (Gr. th. 1) z1 polowy w. XIV (1. Hutter,. Corpus der byzantinischen Miniaturen-
handschriften, 1. Oxford Bodleian Library, II, Stutigart 1978, 5. 18, il. 58), w Shuzbach Swigtych Ojcéw w Pangii
Mawriotissie w Kastorii zr. 1552 (Moutsopoulos (przyp. 161), il. 30), na fresku ze zbioréw Muzeum w Tirggor z w.
XVII(§tefanescu (przyp. 120), il. nie numerowana (12 po s. 96).

2 E Sauser, Stephan ] {w:] LChI (przyp. 114), Bd. 8, szp. 392-393; inaczej niz w Supraslu $wigty zostat
wyobrazony na mozaice w Monreale (krétkie siwe wlosy i krétka broda) (Lazar e v (przyp. 25), T. 2, tabl. 383);
inaczej tez przedstawiono innego §wigtego o tym imieniu, Stefana z Suroza (Sogdiany na Krymie), np. na tabletce”
w Muzeum w Nowogrodzie z kofica w. XV (razem z Sawq Serbskim i Pawlem Obnorskim) (VN.Lazarev,
Stranicy istorii novgorodskoj Zivopisi. Dvustoronnye tabletki iz Sobora Sv. Sofii v Novgorode, Moskva 1983,
il. na s. 38. Synaksarion wymienia jeszcze jako $wigtych Stefana I i 11, patriarchéw Konstantynopola i Stefana
biskupa Regium (Synaxarium (przyp. 123), wedlug indeksu).

173 Zwykle wyobrazany z siwymi krgconymi wiosami i krétka broda, samodzielnie np. w Staro Nagoriczino
(N.Okunev, Gradja za istoriju srpske umetnosti. 1. Crkva svetog Djordja u Starom Naroricinu, ,,Glasnik
Skopskog nautnog drustva”, 5, 1929, il. 9na s. 101), w scenie Wizji np. w Manasiji-Resawie (V. Djuri¢, Resava
{(Manasija), Beograd 1966, il. 32, 33). Synaksarion wymienia wéréd $wigtych jeszcze Piotréw biskupéw Nikei,
Argos i Krety (Synaxarium (przyp. 123), wedtug indeksu), ktorych wyobrazen nie udalo si¢ znalezé.

174 Rekonstrukcja uwzglednia poprawki wynikajace z poréwnania opisu z fotografiami.
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mentu nieba, z ksiggami trzymanymi w rekach (il. 7-9, 21, 23, 26, 36). Od poludniowe-
go-wschodu wyobrazono lwa podpisanego imieniem Jan (1), od potudniowego-zachodu
wolu z imieniem $w. Lukasza (1év), od péinocnego-zachodu aniota, symbol Mateusza
(Ma8cn), od péinocnego-wschodu orla z napisem odnoszacym go do Marka (mexo). Zdje-
cia i opis Pokryszkina pozwalaja stwierdzi¢, ze symbole Ewangelistow namalowano we-
diug wykladni éw. Ireneusza, przyjetej w teologii i ikonografii bizantyniskiej obok wersji
przypisywanej $w. Hieronimowi!’®, a rozniacej si¢ od Hieronimowej przypisaniem Iwa
éw. Janowi a orla éw. Markowi. Jak zauwaza S. Petkovié, interpretacja Ireneusza zamie-
nia Hieronimowa we freskach powstatych po odnowieniu serbskiego patriarchatu w Peci
po . 1557176, Rzadkoscia natomiast bylo umieszczanie w zagielkach symboli samodziel-
nie, gdyz zwykle, jedli je w ogole namalowano, towarzyszyly one wyobrazeniom autoréw
Ewangelii, na przyktad: w cerkwi Sw. Sofii w Trapezuncie z okolo . 1260'77, w Rawani-
cy z okolo r. 1380'7%, w Manasiji-Resawie z okolo . 1418!7 w athoskich cerkwiach
klasztoréw Watopedion z w. XIV (przemalowanych cz¢éciowo w latach 1739 i 1819)180
i Ksenofon z r. 1544'8!, w cerkwi klasztoru w Moraczy z . 1574'%2. Samodzielnie przed-
stawiano symbole w malowidtach cerkwi wielokoputowych, jak to ma miejsce w 7agiel-
kach kopuly z Emmanuelem w bazylice Sw. Marka w Wenecji z w. XI1'%3 Jub pomigdzy
wyobrazeniami $wietych hymnografow w pendentywach kopuly z Platytera narteksu cer-
kwi w Snagowie z1. 15633, W Supraslu wszyscy czterej autorzy Ewangelii zostali przed-
stawieni w rzedzie Apostolow w tamburze i by¢ moze ten fakt, jak i szczuplo$¢ miejsca,
ktorym dysponowal malarz, spowodowala taki wybdr przedstawien na zagielkach, nie
majacy szerszego zastosowarnia.

MALOWIDLA NA SKLEPIENIU WSCHODNIEGO PRZESLA NAWY SRODKOWEI (rys. II)

Watkiem laczacym idee wyrazone w kopule i tamburze z przypuszczalnym wyobrazeniem
Matki Bozej w apsydzie sanktuarium, byl program malowidet sklepienia wschodniego
przesla nawy $rodkowej, wznoszacego si¢ nad soleg — podwyzszeniem przed ikonosta-
sem!®s (il. 19-22).

Bylo to sklepienie gwiazdziste osmioramienne, ktdrego podzialy zebrowe tworzyly
24 pola, pokryte nastepnie freskami. Posrodku, w o$miu rombach przedstawiono anioly
nalezace do najwyzszej hierarchicznie triady: w dwoch wschodnich i dwoch zachodnich

K W essel, Evangelistensymbole [w:] Reallexikon zur byzantinschen Kunst, Stuttgart 1971, Bd. 2,
szp. 508-516.

1"petkovié (przyp. 171),s. 107.

177 Talbot Rice (przyp. 41),s. 109-111 (tu takze interpretacja Ireneuszowa).

1187 ivkovié (przyp. 75),s. 4.

7ivkovié (przyp. 158), schemat 1.

seMillet (przyp. 78), tabl. 81,1-2.

181 Tamze, tabl. 170, 1.

82 petkovié (przyp. 108), rys. na s. 246-247.

1830, Demus, The Mosaics Decoration of San Marco, Venice, Ed. by H.L. Kessler, Chicago-London
1988, tabl. 4.

18 CL Dumitrescu, Deux églises valaques decorées au XVIe siécle: Snagov et Tismana, ,Revue
Roumaine d’Histoire de I’ Art. Serie Beaux-Arts”, 10, 1973, No 2, s. 162.

185 Rekonstrukcja uwzglednia poprawki wynikajgce z porownania opisu z fotografiami.
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szescioskrzydle serafiny, z twarzami posrodku, parami skrzydet skrzyzowanych u géry
i u dofu i trzecia z boku o koncach opuszczonych w dot; w dwoch poludniowych i dwoch
potnocnych czteroskrzydle cherubiny, takze z twarzami posrodku i parami skrzydet skrzy-
zowanych u gory i u dotu. W czterech czworobokach-promieniach skierowanych ku na-
rozom namalowano tetramorfy. Kazda z tych istot miata posrodku cztery glowy — lwa,
milodziefica-aniola, wolu i orla otoczone nimbami oraz trzy pary skrzydet, z ktorych dwie
krzyzowaly si¢ u gory i u dotu, natomiast boczna miata korce skierowane w dol. Tetra-
morfy staly na obnazonych, porosnigtych piérami nogach o bosych stopach, spod skrzy-
det widoczne byly dlonie. W czworokatach pomigdzy opisanymi promieniami znajdowa-
ly sie kolejne cztery wyobrazenia. Od zachodu namalowano tozsamego w ikonografii
pobizantysiskiej z Odwiecznym Dniami Sabaotha (éas), kidrego przedstawiono jako si-
wowlosego starca z dlugq broda na tle jakby otwartej bramy. Czworokat péinocny zajmo-
walo wyobrazenie Chrystusa-Aniota Wiclkiej Rady (peamkao chBLTA orrcra) namalowa-
nego jako uskrzydlony miodzieniec ubrany w chiton i himation, blogoslawiacy prawa
reka, w lewej trzymajacy zwoj. Popiersie zostalo umieszczone w okraglej aureoli i czwo-
roboku o wklestych bokach. W ten sam sposob ujgte bylo znajdujace sic od potudnia
przedstawienie Chrystusa-Emmanuela (fc x¢ cuongnnb), ktérego namalowano jako mio-
dziefica, ubranego w chiton i himation, z prawa reka wzniesiona w gore w gescie blogosla-
wienstwa i zwojem w lewej rece. W czworoboku od wschodu znajdowat si¢ Duch Swiety,
pod postacia golebia w nimbie i aureoli zlozonej z dwach czworobokow o wklgstych bo-
kach. Na obrzezach sklepienia znajdowalo si¢ osiem tréjkatnych pol. Dwa wschodnie
zajmowaly znane nam tylko z opisu serafiny, natomiast od zachodu wyobrazeni byli pro-
rocy Izajasz (nfo ncam.) i Ezechiel (nfo camxmmn). Izajasza namalowano jako siwowlose-
go starca z dluga rozdwojona broda, ubranego w chiton i himation, z prawa r¢ka uniesio-
na ku gorze i lewa opuszczona w dol, z rozwinigtym zwojem, na ktorym napis glosil: saxb
roch | monanet | cronts | cont | auebp | 3nc... |cnn... | cno s (,,Widzialem Pana siedza-
cego na stolicy wysokiej i wynioslej ...”, Izajasz VI, 1). Ezechiel wyobrazony byt podob-
nie do Izajasza i r6znit si¢ tylko diuzszymi wlosami, ktore opadaly mu na ramiona; napis
na trzymanym przezen zwoju byl nastgpujacy: su... bTpHACA | TocnbToBD | AMIBHE |
MuaHA3D | ... pmoc] ..rcuc | ..anpr|..mxo]... (] stalo si¢ trzydziestego roku w czwartym
miesiacu, piatego dnia, gdym byl posrodku ...” Ezechiel I, 1).

Caztery pozostale trojkatne powierzchnie wypelniaty medaliony z popiersiami Swigtych.
Od potudnia wyobrazono Hermolausza (cTix cemd) i Pantelejmona (cTur mont | ene|e).
Pierwszy z nich przedstawiony byl jako dojrzaly mezczyzna o ciemnych wlosach i krét-
kiej brodzie, z lancetem w prawej rece i matym naczyniem w lewej, drugi — jako miodzie-
niec o kedzierzawych wlosach, z lancetem w prawej dloni. Parg od strony potnocnej two-
rzyli Kosma (cf xosma) i Damian (cfux nomn8), obaj wyobrazeni podobnie — jako dojrza-
li mezczyzni o ciemnych wlosach i krétkich brodach. Zachowane fotografie sq nieostre
i nie pozwalaja na pewnos¢, czy obaj swigci trzymali w rekach atrybuty, podobnie jak
opisana wczesniej takze para lekarzy.

Przedstawiony program sklepienia nie znajduje analogii w malarstwic Sciennym
bizantynskim i pobizantyfiskim. Pewne jednak podobienstwa w rozwiazaniach dekoracji
malarskich kogcioléw w w. XVI mozemy wskaza¢ na przyklad w kaplicy szpitalnej
w Bistricy na Woloszczyznie z r. 1520, gdzie namalowano w apsydzie u gory Odwieczne-
g0 Dniami, ponizej golebia — Ducha Swietego, na dole w polokragtym obramieniu Pla-
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tytere, a po bokach Ducha Swictego i na luku powyzcj apsydy, anioléw i prorokow!ss;
takze we freskach tzw. Pustelni Sw. Sawy koto Studenicy pochodzacych z w. XVI, gdzie
posrodku wyobrazono Pantokratora, z obu jego stron Chrystusa-Aniola Wielkiej Rady
i Chrystusa Emmanuela, a nizej prorokow z rozwinigtymi zwojami i napisami dotyczacy-
mi zapowiedzi Inkarnacji'®’.

Ideg zobrazowana w tych programach bylo Wcielenie Boga, ktére w Supraslu zostalo
przedstawione przez polaczone wizje prorokow Izajasza i Ezechiela, a realizujace si¢
w Zwiastowaniu Marii, ktore bylo takze wezwaniem $wiatyni supraskicej, obietnica zesta-
nia na Nia Ducha Swigtego'®. Pojawiajace si¢ w sztuce poznobizantyriskiej symboliczne
przedstawienia roznych aspektow Inkarnaciji, powstale pod wplywem lektury tekstow li-
turgicznych'®, znalazly w Supraslu swéj nowy wyraz — obok cyklu przedstawien wypra-
cowanego juz wczesniej — ilustracji Hymnu Akatist.

Na omowionym sklepienin umieszczono takze wyobrazenia lekarzy, co wydaje sig
podkresla¢ ich range w hierarchii czczonych $wigtych. W sztuce bizantynskiej spotyka-
my sie z podobnymi przykladami przyznania im specjalnego miejsca'®’, ktore thumaczy
si¢ umieszczeniem ich wysoko po$rdd $wigtych wzywanych w liturgii i zwigzkiem kultu
anargyrow z Matkg Boza'®!, a ktére to wigzi mogly znalezé w Supraslu swoje odbicie.

W ikonografii bizantyniskiej znane sa trzy pary $wigtych braci o imieniu Kosma
i Damian'®?. Supraskie wyobrazenia nie byly ta, ktéra wedlug zywotéw pochodzila
z Arabii, gdyz w jej przedstawieniach zwykle braci malowano w turbanach; trudno nato-
miast ustali¢ czy w Supraslu przedstawiono pare z Rzymu czy z Azji Mniejszej, poniewaz
tradycje wyobrazen zostaly pomieszane, a ich wizerunki, ciemnowlosych i brodatych
mezczyzn w $rednim wieku, nie roZnily sie miedzy soba'®>. Druga para lekarzy, Hermo-

BDumitrescu (przyp. 30), schemat 4 nas. 24.

Y7R. Stanié, Freske u Donjoj isposnici sv. Save kod Studenice, ,,Zbornik za likovne umetnosti”, 9, 1973,
s. 113-136, il. 13-15, rys. IV.

8 A Rogow interpretuje program sklepienia nad solea jako prawoslawng wykladni¢ nauki o Trojcy
Swigtej (Rogov (przyp. 14), s. 351), jednakze jego argumenty nie sq przekonywajace, gdy2 uwzglednia z calego
sklepienia, niedoktadnie zreszig opisanego, tylko wyobraZenia Sabaotha, Chrystusa-Aniota Wielkiej Rady, Chry-
stusa-Emmanuela i Ducha Swigtego oraz nie wykazuje, czy istnialy podobne ,,polemiczne” przedstawienia Tréjcy.

%9 8. D u frenn e, Problemes iconographiques dans la peinture monumentale du debut du XIV siécle
[w:] Vizantijska umetnost pocetkom XIV veka. Naucni skup u Gracanici. 1973, Beograd 1978, s. 29-38.

190 Np. Kosma i Damian po bokach Nikopoi w pélnocnej apsydzie kosciota Panagii Drosiani na Naxos z w. VII
(M.Chatzidakis, NNDrandakis, N.Zias, Naxos, Athens 1989, (= Byzantine Art in Greece), s. 19,
il. 8 na s. 24), takze ich wyobrazenia pod medalionami z prorokami na $cianie przed apsyda w Soganli, Belli kilise
i Kupeli Halkali kilise z konca w. X (R e stle (przyp. 100), T. 3, Nr XL V1) i na tym samym miejscu Kosma
w Belisirama, Bahatin Samanligi kilise z 1 polowy w. XI (tamze, T. 3, Nr LXI), popiersia oémiu swigtych lekarzy
w apsydzie sanktuarium kosciola Panagii Chalkeon w Salonikach z okoto r. 1028 (K. Papadopoulos, Die
Wandmalereien des 11. Jahrhunderts in der Kirche Panagia ton Chalkeon, Graz-Kéln 1966, s. 34), wyobrazenia
Kosmy i Damiana w sanktuarium kosciota Panagii Lumbines w Fodhele na Kreciezw. XIIl(M. Bourbud a-
kis, K. Gallas, K. Wessel, Bazantinische Kreta, Miinchen 1983, (= Reise und Studium), s. 351, il. 307
(przerys). O zagadnieniach tych zob. Sk a wran (przyp. 156), wedlug indeksu (Holy Physicians).

19t Poglad taki wyrazil K. Papadopoulos(Papadopoulos (przyp. 190),s. 34-35), nie wspierajac go jednak
szerszg argumentacjg. Ostatnio C. Jolivet-Lévy oméwila ten problem w odniesieniu do kosciotéow kapadockich
i wskazala teksty liturgiczne uzasadniajace wysokie miejsce anargyrow w hierarchii czczonych swigtych oraz ich
zwigqzek z kultem Matki Bozej, co znalazlo odzwierciedlenie w ikonografii Jolivet-L évy (przyp. 100),
s. 79, 345).

192 The Painters Manual” (przyp. 56), s. 59.

199 W. Artelt, Kosmas und Damian (mit ihren Britdern Anthimus, Leontius und Euprepius) [w:] LChI
(przyp- 114), Bd. 7, szp. 344-352; E.S. Smirno v a, Dvustoronnaja ikona -, tabletka” s Afona [w:] Iskusstvo
Zapadnoj Evropy i Vizantii,red. VN. Gra§&enko v (iin.), Moskva 1978, s. 276-28S.
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lausz'** i Pantelejmon'®, nauczyciel i jego uczen, byta takze popularna w sztuce bizan-
tynskiej i nie odbiegala w Supraslu od przyjetej tradycji ikonograficzne;.

MALOWIDLA W SANKTUARIUM

Malowidla w sanktuarium nie zachowaly sie i, jak wspominaliSmy, zostaly zniszczone
najprawdopodobniej w w. XVIIL Przypusci¢ nalezy, Ze w apsydzie wyobrazono Matke
Boza z Dzieciatkiem, ponizej ktérej namalowano Stuzbe Sw. Ojcéw!*, zgodnie z najbar-
dziej powszechnymi w malarstwie bizantynskim rozwiazaniami programowymi wscho-
dniej czgéci $wiatyni. Bez odpowiedzi natomiast pozostanie pytanie, czy i jakie przedsta-
wienia byly na sklepieniu oraz na $cianach kaplic prothesis i diakonikonu'®’.

MALOWIDLA NA S$CIANACH NAW (rys. IIT)

Malowidla na écianach naw byly podzielone na cztery strefy poziome. Dwie gorne zajmo-
waly sceny z zycia Chrystusa i ilustracje Hymnu Akatist, dwie dolne — medaliony z po-
piersiami i rzad pelnofigurowych przedstawien $wigtych!%8.

Rzad pierwszy — sceny z zycia Chrystusa

Cykl scen z zycia Chrystusa liczyt dwanascie obrazow i rozpoczynal si¢ na $cianie wscho-
dniej umieszczonym po obu stronach arkady Zwiastowaniem'?® (sfosbmcnic), z Marig
(¢ §v) namalowana od potudnia i Archaniolem Gabrielem (arfrs raspinLrs) od potno-
cy (il. 23). Nastepnie, rozwijajac narracj¢ od lewej do prawej, przedstawiono Narodzenie
Chrystusa (po3uc | TBo | £80) na $cianie poludniowej na lewo od okna (il. 24). Na zacho-
wanym zdjeciu, ktore obejmuje tylko czgs¢ sceny, widac lezaca posrodku Marig¢ zwrécong
w lewo, nizej toza nimb $w. Jézefa, w prawym dolnym rogu — niewiasty kapiace Dzieciat-
ko, wyzej nad nimi pasace sie zwierzgta, a po lewej od wezglowia zarys sylwetki konia, co
$wiadczyloby, Ze przedstawiono tam grupg jadacych Trzech Kréli. Wymienione elementy
skladowe sceny przemawiaja za tym, ze Narodzenie supraskie bylo rozbudowanym wa-
riantem ikonograficznym typu, wczesnie uksztaltowanego w sztuce bizantynskiej 1 po-
wszechnie stosowanego takze w jej pézniejszym okresie?®

4] Boberg, Hermolaus mit Hermippus und Hermokrates von Nikomedien [w:] LChI (przyp. 114),
Bd. 6, szp. 511-512.

155K Welker, Pantaleon (Panteleimon) von Nikomedien [w:] tamze, Bd. 8, szp. 112-115.

136 O takich wyobrazeniach istniejacych w apsydzie do czasu wykonania tam dekoracji stiukowej na poczatiu
w. XVIII wspomina Pokryszkin, nie podajac jednak zrodla skad zaczerpnat t¢ informacj¢ (Pokry3kin (przyp. 2),
5. 231).

197 Rozmiary kaplicy prothesis i diakonikonu wskazuj, ze byto w nich bardzo mato miejsca na malowidta.

198 Rekonstrukcja uwzglednia poprawki i uzupetnienia wynikajace z pordwnania opisu z fotografiami.

199 () takim miejscu sceny Zwiastowania w programach malarskich kosciotéw bizantynskich zob.: D emu s
(przyp. 25),8.23;J. Lafontaine-Dosogne, L'Evolution du programme decoratifdes églises de 1071-1261
[w:]) Actes du XVe Congres International d ‘Etudes Byzantines, Athenes — September 1976, 1. Chronique du
Congres. Art et Archéologie, Athenes 1979, s. 313.

200 () jkonografii Narodzenia Chrystusa: N. P o k r o v s k i j, Evangelie v pamjatnikach ikonografii, prei-
muilestvenno vizantijskich i russkich, S.-Peterburg 1892, (= Trudy VIII Archeologiteskogo s”’ezda v Moskve
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Z kolei nastgpowaly Chrzest Chrystusa (xemcenic xso) i Ofiarowanie w Swiatyni
(cprcrenic ria). Fragment Chrztu i scena Ofiarowania zachowaly si¢ na starych fotogra-
fiach, na podstawie ktérych mozna stwierdzi¢, Ze oba obrazy zostaly mocno odnowione
(il. 25, 26).

W scenie Chrztu Chrystus stoi w przepasce biodrowej posrodku Jordanu, widoczny
jest fragment r¢ki Jana i promien z gol¢biem-Duchem Swigtym, po prawej na skalistym
brzegu stoja trzej aniotowie. Fragmentaryczno$¢ fotografii nie pozwala na wyczerpujaca
analizg ikonograficzng przedstawienia.

W Ofiarowaniu z lewej stoja Jozef i Maria z Dzieciatkiem na reku; Swigta Rodzina
stoi przed oftarzem, z lezaca na nim zamknigta ksi¢ga, po prawej pod cyborium stoi
wyprostosowany Symeon, natomiast za oltarzem namalowano niska przegrodg i za nia
prorokini¢ Anng z lewa reka wyciagnigta w strong Dzieciatka, w prawej trzymajaca roz-
winigty zwoj z nieczytelnym napisem. Ofiarowanie, w ktorym Dzieciatko znajduje si¢ na
rgkach Marii, jest wariantem kompozycji mniej rozpowszechnionym w sztuce pdzno-
i pobizantynskiej?', wyjatkowe bylo natomiast umieszczenie prorokini Anny, zdarzajace
sie jednak w ikonografii bizantynskiej, 0 czym $wiadczy¢ moze ikona Ofiarowania wcho-
dzaca w sklad cyklu Dwunastu Swiat z klasztoru Sw. Katarzyny na Synaju, datowana na
polowe w. XIV, gdzie namalowano ja za oltarzem, pomiedzy Maria a Symeonem?*? Jub
fresk w katolikonie athoskiego klasztoru Stawronikita autorstwa Theophanesa z r. 1546,
z Anna, podobnie jak w Supraslu, za przegrodg?®>.

Poludniowo-zachodni naroznik zajmowalo Wskrzeszenie Lazarza (sucxfenic |
Nasareso) odnotowane tylko w opisie przez Pokryszkina, a dalej, juz na $cianie zacho-
dniej, przed wejsciem na chér znajdowato si¢ Ukazanie Chrystusa Mariom (podpis sceny
nie zachowat si¢). Na zachowanym zdjeciu® (il. 27), widzimy stojacego po lewej, oto-
czonego promieniami Chrystusa, blogoslawiacego obiema rgkami kobiety, zktérych pierw-
sza przypadla ku Jego stopom, druga kl¢czy za nig z wyciagnigtymi w dot rgkami. Wyda-
rzenie przedstawiono na tle skalistego pejzazu. Scena supraska byla jednym z dwoch
wariantéw Ukazania si¢ Kobietom wystepujacych w sztuce bizantynskiej, a okreslanego
W nauce narracyjnym i powtarzajacego bez wigkszych zmian raz uksztattowany wzor?,
Jej osobliwoscia w Supraslu byla promienista aureola otaczajaca Chrystusa, podobna do
aureoli na fresku z Ukazaniem si¢ Chrystusa Marii Magdalenie na freska w Graczanicy
2. 1321%% i w Ukazaniu si¢ Kobietom w katolikonie serbskiego klasztoru Chilandar na
Athos z lat okolo 1319/20 (przemalowane w r. 1804)2°7.

(1890)),s. 48-98, G. M il L et, Recherches sur l'iconographie de I'Evangile au XIVe, XV et XVIe siécles d'aprés
le monuments de Mistra, de la Macédoine et du Mont Athos, Paris 1916, 5. 93-169; J. Lafontaine-Doso-
g ne, Iconography of the Cycle the Infancy of Christ [w:] The Kariye Djami, 4. Studies in the Art of the Kariye
Djami and Its Intellectual Background, ed. P.A.Underw oo d, Priceton 1975, 5. 208-214.

201 O ikonografii Ofiarowania zob.: D.C. S h o rr, The Iconographic Development of the Presentation in the
Temple, ,,The Art Bulletin”, 28, 1946, s. 17-27, M.V.Alpatov, lkona ,Sretenija” iz ikonostasa Troickogo
Sobora Troice-Sergievoj Lavry, ,,Trudy Otdela drevnerusskoj literatury”, 14, 1958, s. 557-564.

22 Sina. Oi thesauroi tes I. Mones Hagias Aikaterinas, red. KA. Menaphes, Athenai 1990, il. 72.
M Chatzidakis (przyp. 67),il. 85.

204 Zob. przyp. 12.

235 O ikonografii tej sceny obszemie pisze P op o va (przyp. 32), s. 38—64.

26D. Milo3evié Gradanica monastery, Belgrade 1989, s. 42, il. 27.

2TMillet (przyp. 78), tabl. 63, 4.
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Na prawo od arkady chérowej znajdowaly sic dwie sceny: Rozmowa Chrystusa
z Samarytanka (s o brc xemx | camapannx) i Wjazd do Jerozolimy (mehromocic).

Rozmowa z Samarytanka, jak wida¢ na fotografii ze zbioréw Instytutu Sztuki PAN
(il. 28), byla przedstawiona na tle skalistego pejzazu, z siedzacym po lewej Chrystusem,
nizej po prawej znajdowala si¢ szeScioboczna na prostokatnej podstawie studnia, a za nig
Samarytanka, ktora prawa r¢ke wzniosta w gescie rozmowy, w lewej trzymata sznur przy-
twierdzony do naczynia stojacego na podstawie studni. Z tylu, po lewej za Chrystusem
byli namalowani powracajacy Apostolowie, lecz fragment ten byt zniszczony i widoczna
jest tylko charakterystyczna glowa $w. Piotra, natomiast pomiedzy glowami Chrystusa
i kobiety dostrzec mozna mur Samarii. Supraska scena Rozmowy nalezata do typowych
w sztuce pdzno- i pobizantynskiej jej wariantow, w ktérych rozbudowywano motywy po-
boczne: powracajacych Apostolow, kobietg rozmawiajaca u bram miasta z jego mieszkan-
cami2%. Podobne rozwiazania tej sceny spotyka si¢ w XVi-wiecznych freskach, z ktérych
najblizsze sa w katolikonie klasztoru Dionisiu na Athos z r. 1547*” i malowidlach
z1. 1565 w narteksie cerkwi Patriarchatu w Peci?'®. Wjazd do Jerozolimy znany jest tylko
z opisu Pokryszkina.

Dalej cykl byt kontynuowany na Scianie poéinocnej. Po lewej od okna namalowano
Whnicbowstapienie Chrystusa (suan...ic), ktorego fragment zachowat si¢ na fotografii Po-
kryszkina (il. 29). Scena przedstawiala stojaca posrodku na podnézku Matke Bozg, za
nia po obu stronach dwu aniolow z uniesionymi r¢kami i grupy Apostotéw o glowach
wzniesionych do gory; powyzej nich wida¢ dolna parti¢ postaci Chrystusa w mandorli,
podtrzymywane;j przez dwu anioléw. Supraskie Wniebowstapienie w niczym nie odbiega-
1o od tradycyjnej ikonografii tego przedstawienia?' !. Ten poglad mozna odnie$¢ rowniez
do nastepnej sceny, pierwszej z dwoch migdzy oknami, Zestania Ducha Swietego (napis
nie zachowat si¢)?'?, z Apostolami siedzacymi wokot arkady w ktérej namalowano kréla
— personifikacje Kosmosu (xo5»), promieniami schodzacego na Uczniéw Ducha Swiete-
go i murem flankowym dwoma basztami po bokach (il. 30, 31). Zeslanie, znajdujace si¢
na prawo od niego Przemienienie (napis nie zachowal si¢) oraz koficzace cykl, namalo-
wane po prawej od okna Zejscie do Otchlani ~ Zmartwychwstanie (snexpcceric XBo),
zachowaly si¢ takze na starych fotografiach, jednak wykonanie ich pod duzym katem
utrudnia rozréznienie szczegotow (il. 31); nadto zaznaczy¢ trzeba, ze Pokryszkin stwier-
dzit w ich wypadku liczne i nieumiejgtne przemalowania?'3,

Supraskie sceny z zycia Chrystusa, jak wynika z opisu i co znajduje potwierdzenie
w fotografiach, nie byly cyklem Dwunastu Wielkich Swiat, gdyzbrak w nich Ukrzyzowa-
nia i Zasniecia Matki Bozej, wlaczono natomiast do tego rzgdu dwa obrazy ilustrujace

208 O jkonografii tej sceny zob.: Pokrovskij (przyp. 200), 5. 210-213. S. Petko vi¢ znajac tylko
fotografig tej sceny, prébowal rekonstruowag na scianie zachodniej caly cykl ilustracji czytari na Niedzielg po Zmar-
twychwstaniu (Pe tkovié przyp. 13), s. 216), wydaje si¢ jednak, ze oprocz Rozmowy (4 Niedziela) i Ukazania sig
Chrystusa (2 Niedziela), wigcej scen nie bylo.

09 Millet (przyp. 78), tabl. 201, 1.

My Djurié, S.Cirkovié, V.Koraé, Pecka Patrijarsija, Beograd 1990, il. 164.

211 O jkonografii Wniebowstapienia: Pokrovskij (przyp. 200), s. 428—445.

212 O ikonografii Zestania Ducha Swigtego zob.: tamze, s. 448-466; AN. G ra bar, Ikonograficeskaja
schema Pjatidesjatnicy, ,Seminarium Kondakovianum®”, 2, 1928, s. 223-237. L. Lebiedzifiska wskazata na wyo-
brazenie Kosmosu w Zeslaniu supraskim jako ¢lement serbskiej ikonografii (Lebiedziriska (przyp. 5), s. nie nume-
rowana), na co jako zupelnie niestuszny poglad zwrocit uwagg S. Petkovié (Petko vi ¢ (przyp. 13), s. 216).

2 pokryskin (przyp. 2),s. 235.
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czytania na Niedziel¢ po Zmartwychwstaniu - Ukazanie si¢ Chrystusa Mariom i Rozmo-
we Chrystusa z Samarytanka. Wybor kilku ilustracji do Pantekostarionu mog! reprezen-
towac calo§¢ cyklu, podobnie jak ma to miejsce we freskach cerkwi Mikolaja Orfanosa
w Salonikach z okolo r. 1320 oraz w cerkwi Sw. Dymitra Markowego Monasteru z okolo
r. 1370%'4, W Supraslu wspomniane dwie sceny zostaly wyr6znione umieszczeniem ich
po obu stronach arkady chérowej, a z cyklu scen z zycia Chrystusa dodatkowo wydzielone
z kazdej strony schodzacym na $cian¢ gurtem sklepiennym.

Jesli zgodzi¢ sig, iz dokonano tego celowo, pozostaje do objasnienia pomieszanie
chronologii pozostalych scen w tej strefie. Mogl to by¢ symptom ogdlnego zjawiska,
polegajacego na rozluznieniu przestrzegania regul rozmieszczenia malowidet, na co wska-
zuja S. Petkovi¢ we freskach powstalych na terenie odnowionego w r. 1557 Patriarchatu
Peckiego, gdzie dochodzito do przemieszania cykléw pomigdzy ich strefami, wybierania
niektorych tylko scen, urywania cykléw?!®, czy C.L. Dumitrescu w programach cerkwi
woloskich z w. XVI, gdzie wystepuja zaklécenia chronologii wewnatrz cyklow?!6,

Drugie rozwiazanie, bedace tylko hipoteza, objasnia zbieznos¢ dwoch dat, ktéra wska-
zywalaby na czas wykonania malowidel. Kolejnos¢ scen, jesli wylaczy¢ z cyklu Zwiasto-
wanie, ktére znajdowalo si¢ w Supraslu na tradycyjnym miejscu po obu stronach arkady
przed sanktuarium, thumaczy¢ mozna nastepstwem zgodnym z menologionem od Bozego
Narodzenia (25 XII) do Przemienienia (6 VIII), natomiast przesunigcie Zmartwychwstania
na ostatnie miejsce w strefie (pomigdzy oknem od pélnocy a §ciang wschodnia) sugerowaé
moze jego zwiazek czasowy ze Zwiastowaniem. Oba $wicta w przedziale lat 1532-1557,
w jakim miesci si¢ czas powstania malowidel, wypadaly tego samego dnia (25 marca)
tylko w roku 1543 i 1554. Pierwsza data wydaje si¢ bardzo prawdopodobna, co uzasa-
dnia¢ moze fakt, ze trzecia sobota przed Pascha, czyli dzien kiedy na jutrzni $piewany jest
Akatist, a ilustracje do ktdrego pomieszczono nizej, tylko w roku 1542 przypadata na
Zwiastowanie. Bliskos¢ dwoch dat daje w rezultacie mozliwo$¢ przyjecia, ze malowidla
supraskie wykonano w sezonie 1542/1543. Podobny przyklad zapisu ukrytej daty spoty-
kamy najprawdopodobniej w grecko-gruziniskim menologionie iluminowanym z Publicznej
Panstwowej Biblioteki im. Saltykowa-Szczedrina w S.-Petersburgu (raznojaz. 01-58),
w ktérym Zwiastowanie znalazlo sie pomigdzy Ukrzyzowaniem a Zmartwychwstaniem,
skad wnioskowa¢ mozna dat¢ wykonania rekopisu na r. 1497, kiedy wymienione $wigta
wypadaly w takiej kolejnosci (miniatury na podstawie stylu datowane s3 na okolo
r. 1500)*'7. Supraski ukryty zapis daty wydaje si¢ prawdopodobny tym bardziej, 2 spo-
s6b rozmieszczenia scen mogl nawiazywac¢ do Zwiastowania — wezwania samej cerkwi.

Rzad drugi — ilustracje Hymnu Akatist

Pod cyklem scen z zycia Chrystusa znajdowal si¢ rzad ilustracji Hymnu Akatist. Obrazy
do tej piesni pojawiaja si¢ w sztuce bizantynskiej na przelomie w. XIII i XTIV i wigza si¢

MMijovié (prayp. 115),s. 118-119.

Wpetkovié (przyp. 171),s. 69n.

M Dumitrescu (przyp. 30),s. 115.

7L M. E vseeva,Greko-gruzinskaja rukopis’ iz sobranija Gos. publicnoj biblioteki im. E. S. Saltykova-
Stedrina [w:] Drevnerusskoe iskusstvo. Rukopisnaja kniga. Sbornik tretij, Moskva 1983, s. 367.
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z nurtem refleksji nad tekstami liturgicznymi dotyczacymi tajemnic Wcielenia?!®,
W w. XVI ilustracje Akatistu zajmuja trwale migjsce w programach malarskich cerkwi
wiréd watkow uzupelniajacych, umieszczanych zwykle na $cianach nartekséw, jak np.
w kosciolach Athosu?'®, Moldawii®®® i Woloszczyzny??!. Miejsce, jakie zajmowat cykl
w Supra$lu ma analogie we wczesniejszych zabytkach, z ktérych wskaza¢ mozemy np.
cerkiew Panagii ton Chalkeon w Salonikach z pierwszej éwierci w. XIV?%, cerkiew kla-
sztorna Narodzenia Matki Bozej w Matejiciu z lat 1355-1360?2 j cerkiew Sw. Dymitra
Markowego Monasteru w Susicy kolo Skopje z okolo r. 137072,

Cykl supraski skladal si¢ z 16 tylko obrazow, czyli byl wyborem sposrod 24 lub 25
ilustracji, jakimi zazwyczaj ilustrowano Hymn. Ten skapy wybor moze si¢ umaczy¢
brakiem miejsca dla pelnego zestawu scen??. Niepelnos¢ wyboru, stan zachowania scen
juz za czasOw wizyty Pokryszkina oraz zwigzana z tym nickompletnos¢ materiaku ilustra-
cyjnego i opisu nie pozwalaja na szczegélowa analizg i wskazanie w przypadku kazdego
obrazu jego ikonograficznych zrodel.

Cykl rozpoczynat si¢ na Scianie potudniowej, gdzie obok ikonostasu przedstawiono
kontakion 1, o czym $wiadczy przepisany przez Pokryszkina napis: X sexemm cTas chse
B umcroTh P¢ roBpimrs | AprioctH | o (,Baczac Naj$wietsza Panna na swoje dziewictwo
do Gabriela $miato rzecze ...”%%6). Scena ukazywata Marig¢ stojaca po prawej przed krze-
stem z poduszka, archaniola Gabriela po lewej wznoszacego prawa r¢ke i architekturg
w tle (il. 23). Byl to jeden z pigciu wariantéw Zwiastowania, jakimi ilustrowano cztery
pierwsze strofy Hymnu??’.

218§ ikonografii Akatistu zob.: J. My s1i v e c, Tkonografia Akatistu Panny Marie, .,Seminarium Kondako-
vianum”, 5, 1932, s. 97-130. Praca ta wymaga juz wielu uzupelnien ze wzglgdu na duzg ilosé nowoodkrytych
zabytkéw. Ostatnie prace podajace najpelniejsze wykazy zachowanych zabytkéw i literaturg: Smirnova,
Laurina Gordienko (przyp. 161),s.345-353; A. Patzo1d, Der Akathistos-Hymnos. Die Bilderzyklen
in der byzantinischen Wandmalerei des 14. Jahrhunderts, Stuttgart 1989 (= Forschungen zur Kunstgeschichte
und christlichen Archaologie, Bd. 16).

219 Refektarz Wielkiej Lawry z r. 1512 (?), cerkiew Moliboklisii r. 1537, katolikon Dochiariu z r. 1568
(Millet (przyp. 78)).

220 Avbore zr. 1502 i 1541, Parhauti po r. 1522, Suczewica zr. 1534 i okolo 1595-1606, Humor zr. 1537,
Woronec z lat po r. 1547 i 1550, Moldowica zr. 1537 (Stefanescu (przyp. 97, 1. D. Stefanescu, L ‘évolution
de la peinture religieuse en Bucovine et en Moldavie depuis les origines jusqu 'a XIXe siécle. Nouvelles recher-
ches, Paris 1929, (= Orient et Byzance, VI); P. Henry, Les églises de la Moldavie du Nord des origines a la fin
XVle siécle. Architekture et peinture, Paris 1930, (= Monuments de I’art byzantin, VI)).

221 Stanegti-Vilcea z r. 1536, cerkwie szpitalna w Koziji z lat 15401543, Snagow z 1. 1563, Tismana
zr. 1564 (Dumitrescu (przyp. 30); Dumitrescu (przyp. 184)).

2patz0ld (przyp. 218), s. 10-11, 141 (plan).

M N Okunev, Grada za istoriju srpske umetnosti. 2. Crkva svete Bogorodice — Mateic, ,Glasnik
Skopskog nautnog drustva”, 7-8, 1930, s. 89-113.

241, Mirkovié Z Tatié Markov manastir, Novi Sad 1925, (= Narodni muzej u Beogradu. Srpski
spomenici, 3).

225 () takim przypadku pisze S. P etkovié (Petkovi¢ (przyp- 171), s. 72, przyp. 26a) -~ zakoniczenie cyklu
na 6 oikosie w cerkwi Sw. Jana w Velika HoZa z lat 80 w. XVI.

226 Polskie thumaczenie Akatistu wedtug: Akathistos. Bizantyjski hymn dzigkczynny ku czci Matki Bozef
zVIw., przekt. M. Bednarz SJ, wstep i przypisy A. Bober SJ,, Znak”, 17, Nr 131 (5), 1965, s. 636—647.
W miejscach gdzie przeklad polski, dokonany z greckiego oryginatu, nie zgadza sie 2 tekstami umieszczonymi
W Supraslu, thamaczg dostownie.

227Myslivec (przyp. 218),s. 100-101.
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Pomig¢dzy oknami znajdowaly si¢ trzy obrazy. Pierwszy, z napisem znieksztalconym
w wyniku przemalowan, przedstawial Zwiastowanie z Maria stojaca po prawej na pod-
nbzku przed taboretem, trzymajaca ki¢bek nici w opuszczonej rece, i Archaniolem po
lewej; w tle namalowano mur z blankami, dwoma smuklymi wiezyczkami po bokach,
migdzy ktdrymi przewieszono welum (il. 26). Scena ta, bez watpienia Zwiastowanie, ilu-
strowala najprawdopodobniej oikos 2, ktéry przedstawiano podobnie jak poprzednia stro-
fe?28, Obraz $rodkowy, z pierwszym wersem kontakionu 2 — cana srmmbro occhr | Toro.
(,Moc Najwyzszego okryla ...”), wyobrazal stojaca posrodku Mari¢ z Dziecigtkiem na
piersiach, otoczona migdalowata mandorla, o$wietlona od gory promieniami z segmentu
nieba; tlem sceny byl mur z dwiema smuklymi budowlami po bokach (il. 25, 26). Konta-
kion 2 podobnie jak w Supraslu przedstawiono na przyklad w Psalterzu Tomicza z okolo
1. 136072 lub we freskach cerkwi w Kozii z okoto r. 139073 i Snagowie z r. 156331
Trzeci obraz ilustrowal oikos 3, 0 czym $wiadczyly umieszczone nan slowa: amemm
FrompicrHOVIO JiBa ovTrosk (,,Napelniona Bogiem Panna ...”). Przedstawiono w scenie tej
obejmujace si¢ i calujace Mari¢ (e 6v) i Elzbiete (ciucastf | ) posrodku, na tle muru ze
smukla wieza z lewej 1 brama z prawej, pomigdzy ktorymi rozwieszono welum (il. 25, 26).
Nawiedzenie, uzupelniane pobocznymi szczegolami, jest powtarzajaca si¢ stale ilustracja
tej strofy?32. Ostatnig scen¢ na $cianie poludniowej, silnie zniszczong i z fragmentarycz-
nie zachowanym napisem: sxesvrovis (,,Burze wewnatrz majac ...”), mozna identyfiko-
waé jako ilustracj¢ kontakionu 4, w ktérej niezmiennie wystepuja rozmawiajacy ze soba
Jozef i Maria®3,

Omoéwiona wyzej scena, jak i kolejne sze$¢ na $cianie zachodniej, nie zachowaly si¢
na starych fotografiach. Pokryszkin w opisie zanotowat jedynie napisy i ich fragmenty,
jakie udalo mu si¢ odczytaé. Po lewej od arkady choru znajdowaly si¢ trzy sceny: pierwsza
z napisem: Sroreanoto 38538 (,,Ku Bogu lecaca gwiazde...”, Pokryszkin okresla wyobra-
zenie jako Poklon Trzech Kréli ze znakiem zapytania), druga z poczatkiem stowa: sx...
(zapewne ,,widzac™), trzecia, na ktorej umieszczono werset: 1PonoBLIHEEEIO HOCHIHBITLCBH
(,,Glosiciele Boga niosacy Magowie™). Przytoczone stowa kolejnych strof Hymnu $wiad-
cza, Ze obrazy byly ilustracjami kontakionu 5, oikosu 5 i kontakionu 6, przedstawiajacy-
mi powszechnie Podréz, Poklon i Powrot Trzech Kroli?34. Z kolejnych trzech scen, ktére
namalowano po prawej od arkady chéruy, tylko pierwsza mozemy identyfikowa¢ na pod-
stawie napisu: sncin.... atia (zapewne poczatek stowa ,,O$wiecil”), jako obraz oikosu 6.
Strofe t¢ ilustrowano zwykle Ucieczka do Egiptu, wzbogacang apokryficznymi szcze-
gotami?, O dwoch pozostatych scenach nie da si¢ nic powiedzied, a ich istnienie tylko
odnotowano.

Fragment pierwszej sceny z muru polnocnego zachowat si¢ na fotografii Pokryszki-
na, na ktérej widzimy gorng czgéé owalnej mandorli i twarz Chrystusa w nimbie (il. 29).
Najprawdopodobniej byla to ilustracja oikosu 8 (,,O Stowo, przebywajace w pelni docze-

228 Tamze, s. 100-101.

229 M V. § &e pki n a, Bolgarskaja miniatjura XIV' v. Issledovanie Psaltyri Tomi¢a, Moskva 1963, tabl. LIII.

130G, Babi ¢, L iconographie constantinopolitane de I'Akathiste de la Vierge a Cozia (Valachie), ,Zbor-
nik radova Vizantoloskog instituta”, 14-15, 1973, s. 174-175, il. 1.

M Dumitrescu (przyp. 184),il. 8.

B2Myslivec (przyp. 218),s. 101-102.

33 Tamze, s. 101-102.

34 Tamze, s. 103.

235 Tamze, s. 121.
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snosci ...”, oryginalnego napisu Pokryszkin nie zanotowat), gdyz podobng scen¢ mozemy
wskazaé w cerkwi w Kozii z okolo r. 1390, gdzie namalowano Chrystusa w mandorli
i lecace ku Niemu anioly?*. Identyfikacja ta nie moze by¢ jednak pewna, poniewaz druga
polowe Hymnu ilustrowano bardziej zréznicowanymi wariantami obrazow, wybieranych
sposrod juz istniejacych lub tworzonych na nowo zgodnie ze slowami Pie$ni®’.

Migdzy oknami znajdowaly si¢ trzy sceny. Pierwsza z nich przedstawiala Mari¢
w pozie orantki stojaca na podnézku i z obu jej stron anioly z rypidiami i sferami
wrekach, a w tle mur (il. 30). Scena ta, jak i nastgpne, byla silnie przemalowana, tacznie
z napisem odnowionym jakby bez rozumienia jego tresci, a ktéry mozna odczyta¢ jako
pierwsze stowa kontakionu 8: ,,Podziwiali aniolowie wiclkie dzielo' Twojego wcielenia
...” Anioly adorujace Matk¢ Boza sama lub z Dzieciatkiem spotyka si¢ jako ilustracj¢
kilku strof Akatistu, w tym takze kontakionu 8%3*. Druga scena wyobrazata stojaca po-
$rodku na postumencie i dlugim trzonie ikong Znamienia Matki Bozej, a z obu stron na
tle muru z wysokimi blankami modlacych si¢ biskupow z ksiggami (il. 30). Obraz ten
trudno, przy braku odnotowanego napisu, powiazac z okreslona strofa Hymnu, gdyz ado-
racja ikony pojawia si¢ w ilustracjach do kilku strof — oikosu 7, kontakionu 8, oikosu 9,
kontakionu 11, oikosu 12 i kontakionu 13, przy czym powszechniej byla stosowana do
zobrazowania dwoch ostatnich?®. Trzecia scena przedstawiala mlodego Chrystusa leza-
cego na lozu w skalnym pejzazu, siedzaca przy Jego glowie Marig, nizej posta¢ w koronie
(il. 31). Obraz ten, takze bez napisu, okreslit Pokryszkin mianem Czuwajacego Oka ze
znakiem zapytania, a ilustrowat on kontakion 10 i wystgpuje w znanych cyklach bardzo
rzadko. Scena supraska nawiazywala do wyzej wspomnianego Czuwajacego Oka, kiérym
takze postugiwano sie ilustrujac t¢ strofe, jak to ma miejsce na przyktad w Zewnetrznej
dekoracji cerkwi w Arbore w Moldawii z lat 1502-15412%, W Supraslu do postaci spo-
czywajacego Emmanuela i Marii dodano posta¢ w koronie, podobnie jak na obrazach do
tej strofy na ikonie Zasnigcia Matki Bozej z Akatistem z cerkwi w Liwadii na wyspie
Skopelos z potowy w. XV?*! oraz w woloskich cerkwiach w Snagowie z 1563 i Tismanie
zr1. 1564742,

Cykl akatistowy zamykalo wyobrazenie Marii Orantki stojacej na podnozku i dwoch
mlodzieficow zwroconych do Niej w modlitewnych pozach po obu Jej stronach. Sceng
namalowano na tle muru ze smuklymi otworami w écianach i przyporach (il. 23). Brak
napisu, jak i brak podobnych wyobrazen w znanych cyklach, daje jedynie mozliwos¢
przypuszczenia, ze mogla by¢ to ilustracja oikosu 10 (,Murem jeste$ dziewicom...”),
w ktorej razem z kobietami przedstawiano takze postacie meskie, na przyklad biskupow
w cyklu w Wielkiej Eawrze na Athos zr. 1512(?)**3, miodzieficow na ikonie z cerkwi Sw.
Eustachego Plakidy w klasztorze Iwiron, réwniez na Athos, z . XVI4,

16Babié (przyp. 230), 5. 176-177,il. 1.
B'Myslivec (przyp. 218),s.100,123,in.
238 Tamze, s. 100.
239 Tamze, s. 117-120.
M0gtefanescu (przyp. 97), tabl. LVIIL, 2, LIX, 1.
241 Byzantine and post-byzantine art. Athens. Old University, July 26th 1985 - January 6th 1986, Athens
1985, il. 99.
M Dumitrescu (przyp. 184),s. 150, 156, il. 19.
23 Millet (przyp.78), tabl. 164,2.
M Myslivec (przyp. 218),s. 113.
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Rzad trzeci — popiersia $wigtych w medalionach

Pod ilustracjami akatistowymi znajdowat si¢ rzad medalionéw z wyobrazeniami $wigtych
w popiersiach (il. 23, 32). Rzad ten liczyl 10 przedstawien na écianie péinocnej i potu-
dniowej i prawdopodobnie uzupelniala go podobna liczba wizerunkéw na $cianie zacho-
dniej, zakrytych boazeriami. Trzy twarze $wigtych, wyobrazonych jako miodzieficéw (dwie
ze §ciany poinocnej i jedna z poludniowej) widoczne s3 na zachowanych fotografiach,
jednak zaden z medalionéw w tym rz¢dzie nie miat czytelnego podpisu.

Rzad czwarty — petnofigurowe wyobrazenia §wigtych

Ponizej medalionéw, na Scianie poludniowej i polnocnej, w ich zachodnich partiach,
znajdowaly si¢ pelnofigurowe wyobrazenia $wigtych. Stanowily one, odstoni¢ty zaledwie
w czesei spod boazerii i pobielen, rzad postaci, ktéry byt zapewne kontynuowany na po-
zostalych czgsciach écian naw i by¢ moze takze zachodniej, pomiedzy przejSciami do
narteksu.

Na $cianie poludniowej odstonigtych bylo pigc lub szes¢ postaci (il. 32). Pierwszym
od wschodu, jak mozemy przypuscic z fragmentu podpisu ... ma. | ..., widocznego na foto-
grafii Pokryszkina, byl namalowany $w. Kosma Piesniarz (Hymnograf), a za nim nastg-
powal Jan z Damaszku (ctu 108 TBOPL), przedstawiony jako starzec z dlugg siwa broda,
ubrany w szat¢ mnicha i turban na glowie, ze zwojem w lewej rece?’. Trzeciego ze $wig-
tych wyobrazono jako siwowlosego mezczyzng z wysokim czolem i krétka broda, ubrane-
g0 w szat¢ mnicha, trzymajacego zwdj w lewej rece. Podpis: cfu 10... — zachowal si¢
fragmentarycznie, ale przypusci¢ mozna, ze byl to wizerunek trzeciego z wielkich twor-
cow poezji liturgicznej — Jozefa Hymnografa?*s. Dwoch nastepnych $wigtych namalowa-
no podobnie, jako starcow z dlugimi siwymi wlosami i brodami siggajacymi kolan, na-
gich, w przepaskach biodrowych tylko. Napis obok pierwszego z ascetow jest slabo czy-
telny, widoczna jest tylko pierwsza litera imienia (cTa o...), bez watpienia jednak moze-
my identyfikowa¢ go jako $w. Onufrego?’, drugim byt Piotr z Athos (cfi neres | a0nck)*®.
Ostatnim na tej $cianie by! namalowany Izaak z Syrii (cfit Béikw | cPirs), lysy starzec
z siwymi wlosami na skroniach i dluga, rozdwojona broda, ubrany w habit mnicha, trzy-
majacy w prawej rece krzyz, w lewej zwdj. Swigty ten, bardzo znany autor dziet ascetycz-
nych, ktérych przeklady byly takze popularne wéréd Slowian, byl rzadko wyobrazany™®.

M5G.Kaster,Joh von D kus [w:} LChI (przyp. 114), Bd. 7, szp. 102-104,

246 G. K a s ter, Josef der Hymnenschreiber (von Konstantinopel), [w:] tamze, Bd. 7, szp. 208-209. Jego
wyobrazenie w klasztorze Ksenofon na Athos zr. 1544 (Millet (przyp. 78), tabl. 176, 2) i opis w Hermenei (,,The
Painters Manual” (przyp. 56), s. 61) roznia si¢ od supraskiego, jednak podobne wizerunki mozemy wskaza¢
w Karije Dzami w Stambule (Und er wo od (przyp. 32), T. 3, tabl. 430-431) i na ikonie z korica w. XIV
w Kolekeji Kanelopulosa w Atenach (Byzantine Art a European Art, Athens 1964, nr 197).

247G, K aster, Onuphrius (Eunuphrius, Honufrius) der Grosse [w:} LChI (przyp. 114), Bd. 8, szp. 84-88.

23K G. K aster, Petrus von Athos [w:) tamze, Bd. 8, szp. 177.

249 Jego wyobrazenie na miniaturze towarzyszacej Stowom o poscie, stowianskim r¢kopisie redakcji bulgar-
skiej powstatym na Athos w r. 1389 (obecnie Publiczna Biblioteka w Moskwie, No. 462) roni si¢ nieco od supra-
skiego (S. Rad oj &i ¢, Vizantijske slikarstvo od 1400. do 1453., [w:) Moravska $kola i njeno doba. Nauéni skup
u Resavi, Beograd 1972, druga ilustracja po s. 12), ktére blizsze bylo opisowi w Hermenei (,,The Painters Manual”

(przyp. 56), s. 60).
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Na $cianie pélnocnej odslonigtych bylo sze$¢ postaci $wigtych (il. 33-35). Pierwszy
od wschodu namalowany byl Pawel Prostak (cia mas'e mpcireo | crram). Swictego przedsta-
wiono jako lysego starca z siwymi wlosami na skroniach i dluga broda, ubranego
w si¢gajace kolan futrzane okrycie i krotki plaszcz. Obok znajdowat si¢ wizerunek Maka-
rego Wielkiego (z Egiptu) (ctu moxarin |pak ), porosnigtego wlosiem na catym ciele
starca o dhugich siwych wlosach i siggajacej stop brodzie. Trzecim byl Pawet z Teb (¢t
nasens O | pemokn). Swigtego namalowano jako starca z siwymi wlosami i siggajaca za
pas broda, ubranego w czapke i szat¢ wykonane zplecionki. Supraskie wyobrazenia trzech
wielkich ascetow w niczym nie odbiegaty od tradycyjnej, ustalonej w sztuce bizantyriskiej
ikonografii?®. Czwarty z wizerunkow ukazywal $w. Nifonta (cTu mmod's), odzianego
w habit mnisi siwowlosego starca z dluga, rozdwojona broda. Postac ta byla najprawdo-
podobniej przedstawieniem Nifonta, biskupa Konstancjany w Egipcie®'. Jego udoku-
mentowane wyobraZenia ukazuja go jako kaplana lub biskupa, ale Zywot §wigtego, znany
takze bardzo wczesnie u Slowian, okresla go jako mnicha i szczegélowo opisuje jego
dzialalnos¢ ascetyczna?>2. Piaty w rzgdzie namalowany byt $w. Hilarion (cTi unapions),
jako mnich — starzec o siwych wlosach i dhugiej rozdwojonej brodzie, trzymajacy zwoj
w lewej rece. Hilarion supraski byl zapewne identyczny z pochodzacym z Gazy palestyii-
skim pustelnikiem??, ktéry, tak jak wymienieni wczesniej dwaj Pawlowie i Makary, na-
lezal do pierwszego pokolenia tworcow monastycyzmu. Ostatnim na pdlnocnej $cianie
wyobrazony byl $w. Efrem (cTu copems), starzec o siwych wlosach i brodzie, ubrany
w habit mnicha, ze zwojem trzymanym obiema rekami. Tu takze z duzym prawdopodo-
bienstwem mozemy identyfikowa¢ $wietego z pochodzacym z Nisibis w Syrii pisarzem
i poeta z IV w., znanym z bogatej tworczosci i ascetycznego zycia i zwykle przedstawia-
nym wlasnie wéréd mnichow?>4.

MALOWIDLA NA LUKACH SKLEPIENNYCH I FILARACH

Uwagi wstepne

Oprécz dwoch doinych rzgdéw na scianach naw, wyobrazenia $wigtych znajdowaly si¢
takze w medalionach na gurtach tukéw sklepiennych wspierajacych oktogon i przgsio
wschodnie nawy srodkowej, w polpostaciach na tukach laczacych filary ze scianami bocz-
nymi oraz w trzech rzgdach calych postaci na dwoch osmiobocznych filarach. Tu, jak
i w innych miejscach $wiatyni, trudnos¢ sprawia dokladna identyfikacja postaci, co spo-
wodowane jest nie zawsze dobrej jakosci materialem ilustracyjnym, gdyz wiele fotografii
wykonano z duzej odlegloéci, brakiem ich dla niektérych fragmentéw cerkwi oraz nieza-
chowaniem si¢ duzej czesci podpisow, takze dla wizerunkow, ktére ocalaly. Ulatwieniem

250p Masseler, Asketen, Heilige [w:] LChI (przyp. 114), Bd. 5, szp. 260-265; L. Schutz, Paulus Simplex
[w:] tamze, Bd. 8, szp. 149; AM. Ritter, Makarios der Agypter, der Altere, der Grosse [w:] tamze, Bd. 7,
szp. 474-476; C. W e i g e rt, Paulus von Theben [w:] tamze, Bd. 8, szp. 149-151.

251G, K a st er, Nyphon, von Constantiane (von Armenopolis) [w:] tamze, Bd. 8, szp. 66.

2320,V.Tvorogov, Zitie Nifonta Konstanckogo [w:] Slovar’ kniznikov i kniZnosti Drevnej Rusi. Vyp. 1.
(X1 - pervaja polovina XIV v.), Leningrad 1987, s. 172-173.

25 G. K a st e r, Hilarion von Gaza [w:} LChI (przyp. 114), Bd. 6, szp. 531--532.

24 J Myslivec, Ephraim (Ephram) der Syrer [w:] tamze, Bd. 6, szp. 151-152.
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moze by¢ natomiast wystgpowanie w kilku miejscach obok siebie lub w bliskim sasiedztwie
$wigtych, ktérych pamigc jest czczona jednego dnia ze wzgledu na wspdlne meczefistwo
lub inny zwiazek zachodzacy migdzy nimi. Identyfikacje sa w tych przypadkach ulatwio-
ne i mniej sporne, mimo istnienia rézniacych si¢ czasem tradyciji ikonograficznych.

Malowidla na lukach sklepiennych (rys. IV)

Na gurcie tuku wspierajacego od poludnia sklepienie nad soleg przedstawiono od wscho-
du ku zachodowi $wietych: Jana (cfia id), Misacla (cfu wicains), Azariasza (cfi asapia),
Ananiasza (cTu cum%i), Maksymiana (cfia Mot amion), Jamblicha (cTh mmen | nxa), Mar-
tyniana (cTu MopruM | imms), Dionizjusza (et xmomucic) (il. 20, 26). Przedstawieni tu
jako miodziency $wigci nalezeli do dwoch grup — pierwszy i czterej ostatni byli piecioma
sposrod Siedmiu $piacych Miodziencow z Efezu®*’, natomiast trzej przedzielajacy ich —
Trzema Mlodziankami z Pieca Ognistego. Szosty z Efezjan byl zapewne przedstawiony
w pierwszym medalionie od wschodu na poludniowym tuku wspierajacym oktogon, na co
wskazuje jego imi¢ Antoni (cTit axrrrom) i mlodzienczy wyglad, sibddmego z nich, Konstan-
tyna, mozemy domyslac si¢ w nast¢pnym medalionie, ktorego podpis nie zachowat si¢.
Popiersie to ukazywalo brodatego mezczyzng, Co odbiega od powszechnej tradycji wyo-
brazania tych $wigtych jako bezbrodych mlodzieicow, w malarstwie bizantynskim spoty-
ka si¢ jednak takze ich odmienne charakterystyki, o czym $wiadcza na przyklad freski
kaplicy Dziewicy Marii monasteru $w. Jana na Patmos z w. XII%°¢. Dla obu wymienio-
nych grup $wietych istnialy w sztuce bizantynskiej wyobrazenia grupowe — Siedmiu Spia-
cych w Grocie?”” i Trzej Miodziankowie w piecu z ratujacym ich z opresji Aniolem?3,
obrazom tym przypisywano osobne tresci i migjsce w programach ikonograficznych $wia-
tyni. Zwyczaj umieszczania ich oddzielnie jako meczennikow, bez zwiazku z innymi scena-
mi, powstal w sztuce bizantyniskiej po ikonoklazmie, przy czym sporadyczny byl w odnie-
sieniu do Siedmiu Efezjan. Podobne zjawisko obserwowa¢ mozemy takze w przypadku
innej grupy wysoko czczonych swigtych — Czterdziestu Meczennikéw z Sebaste, przed-
stawianych na jednym obrazie?* lub osobno w popiersiach albo potpostaciach?®.

255 Teksty dotyczace Siedmiu Miodzieficow z Efezu przekazaly romigce si¢ migdzy soba spisy ich imion. Na
ten temat zob.: M. Lechner, C.S quarr, Siebenschldfer (Sieben Kinder von Ephesus) [w:] tamze, Bd. 8, szp.
344;  The Painters Manual” (przyp. 56),s. 59, przyp. 2dos. 59 nas. 107.

256 E K o1i as, Patmos, Athens 1986, il. 14-16 na s. 20 (trzech sposréd siedmiu wyobrazonych jest
z brodami). O ikonografii Siedmiu Efezjan: Lechner, Squarr (przyp. 255), szp. 345-348; A Nikolai-
des, Les Sept Dormants d’Ephese de la Panagia de Moutoullas a Chypre. Une peinture inedite de la seconde
moitié du XIVe siécle, ,Cahiers Balkaniques”, 15, 1990 (= La peinture byzantine au X Ve sitcle), s. 103-115. Inne
przyktady podobnego ujecia Siedmiu Efezjan oddzielnie, nie wymienione w poprzednich pracach, zob. np. koscioh
$w. Barbary — Tahtali kilise w Soganli zr. 1006 albo 1021 (?) (Restle (przyp. 100), T. 3, schemat il. 433, 436,
442), pareklezjon $w. Anny cerkwi Panagii Kery w Kritse na Krecie z 1 polowy w. XIV(Bourbudakis,
Gallas, Wessel, (przyp. 190), przerys na s. 432).

257 Por. opracowania wymienione w przyp. 256.

138G, K aster, Drei Jinglinge im Feuerofen {w:] LChI (przyp. 114), Bd. 6, szp. 96-97.

259 Por. np. wyobrazenia w cypryjskich kosciotach $w. Mikotaja w Kakopetria z poczatku w. X1, $$. Joachi-
ma i Anny w Kaliana z poczatku w. XI1, Panagii Phorbiotissy w Asinou zr. 1105/6 (Stylianou, Stylianou
(przyp. 77), s. 59, 107, 122, il. 22, 50, 60).

260 Por. np. medaliony na tukach wspierajacych kopulg w Sofii Kijowskiej (Lazarev (przyp. 61), s. 125-
132, tabl. 64-93); popiersia u podstawy tamburu cerkwi w Lesnowie z okoltor. 1346 (S.Gabeli¢, Jedna
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Na luku pétnocnym wspierajacym sklepienie przed ikonostasem (il. 20, 22, 23)
w pierwszym medalionie od wschodu przedstawiony byt $w. Lukian (cfiu mwxilt). Swigte-
go, wyobrazonego jako siwowlosy starzec z krétka broda, mozemy identyfikowac naj-
prawdopodobniej z kaptanem i meczennikiem z Antiochii?!. W trzech nast¢pnych meda-
lionach przedstawiono $wigtych Andronika (cTu anzpon|nxs), Tarachusa (cfu Tarxs)
i Probusa (ctw mroos). Pierwszego z nich namalowano jako mlodzienica, drugiego jako
dojrzalego mezczyzng z dluga owalna broda, trzeciego jako siwowlosego starca o diugiej
rozdwojonej brodzie. Byla to kolejna grupa $wigtych czczonych razem — meczennikow
z Cyligji. Ich wizerunki spotykamy od w. X, tak w scenach meczenstwa, jak i oddzielnie.
Charakterystyki tych §wietych w Supraslu réznily si¢ nieco od znanych przedstawien?s2.
Nastepne medaliony zawieraly znéw podobizny grupy $wictych — Eustratiusza (ctu
epver) aTic), Auksencjusza (ctu | cevrc| mric), Eugeniusza (et cpwren |10) i Mardariu-
sza (et mardrrc). Trzej pierwsi byli przedstawieni jako dojrzali mezczyzni, Eustratiusz
z dhuga owalng broda, jego towarzysze z krotkimi brodami. Mardariusza, ktérego wizeru-
nek znacznie uszkodzony zachowat sie, namalowano jako siwowlosego mezczyzng z krot-
ka broda (il. 39). Piaty $wicty, umeczony razem i czczony z wymienionymi, Orestes (cTu
wpcers) byl namalowany jako miodzieniec w polpostaci (il. 40) z poludniowej strony
filaru, pod tukiem laczacym filar polnocny ze sciang i jest jednym z zachowanych wize-
runkéw. Grupa tych pieciu §wigtych rycerzy z Armenii byla szczegélnie popularna
w sztuce bizantynskiej, zwlaszcza ze ich kult byl zwiazany z Konstantynopolem. W Su-
praslu zostali wyobrazeni jako meczennicy a nie rycerze, co w malarstwie bizantyriskim
bylo bardziej powszechne juz od w. X125,

Na pétnocnym luku wspierajacym tambur znalazlo si¢ osiem medaliondéw z wyobra-
zeniami $wictych niewiast (il. 8, 21, 23, 36, 37). W pierwszym od wschodu byl wizerunek
$w. Julity (croo. ovimra), do dzisiaj zachowany, a ukazujacy wyobrazenie dojrzatej kobie-
ty (il. 41). W kosciele bizantyfiskim wspominane sa dwie $wigte Julity meczenniczki —
z Cezarei Kapadockiej i z Tarsu, z tym ze druga z nich byla czczona razem ze swym
synem Kirykiem i takze razem z nim przedstawiana. Trudno rozstrzygna¢, ktéra z nich
zostala wybrana przez supraskiego malarza. Wigcej udokumentowanych wyobrazen po-
zwala sadzié, ze Julita supraska jest meczennica z Tarsu, wyobrazona samodzielnie?%*,
Trzy nastepne medaliony przedstawiaty $wigte Nimfodorg (ctda muAdb | pr), Metrodore
(ctao muTfo | px) i Minodore (craa mudo | pr), wszystkie jako niemiode juz kobiety. Me-
czennice te, siostry pochodzace z Bitynii, poniosty $mier¢ razem i wspominane s3 jedne-

slikarska radionica iz sredine XIV veka. Decani — Lesnovo — Markov Manastir — Celopek [w:] Dedani i vizan-

tijska umetnost sredinom XTV veka. Medjunarodni naucni skup povodom 650 godina manastira Deéana. Sep-
tembar 1985, Beograd 1985, (= Srpska akademija nauka i umetnosti, Naugni skupovi, Knj. XLIX. Odelenje istorij-
skih nauka, Knj. 13), tabl. 7-8 i 1po s. 376.

2611, S chittz Lucianus von Antiochia [w:} LChI (przyp. 114), Bd. 7, szp. 420.

262C W eigert, Tarachus, Probus und Andronikus [w:] tainze, Bd. 8, szp. 419. Przedstawione tu wylicze-
nie wyobrazen wykazuje, 2e charakterystyki $wigtych rozmity sig. Z supraskich wizerunkow Probus najbardziej
odbiegat od najczesciej powlarzanego.

263 ] Bo b e r g, Eustratius, Auxentius (Assentius), Eugenius, Mardarius und Orestes [w:] tamze, Bd. 6,
szp. 200-201; E. B ak al o v a, Stenopisite na cdrkvata pri selo Berende, Sofija 1976, 5. 44,46, Smirnova
Laurina, Gordienko (przyp. 218),5.317;Floreva (przyp. 55),s. 110.

264 G, K aster, Julitta und Cyrikus (Quiricus) von Tarsus (von Antiochien) {w:] LChI (przyp. 114), Bd. 7,
szp. 241-245.
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go dnia®’. Kolejny medalion wyobrazal $w. Teodorg (cfas 6étora), namalowana jako
starsza kobieta. W kalendarzach bizantyniskich wystepuje kitka $wigtych o tym imieniu,
a najbardziej znane z nich, to mniszka z Aleksandrii oraz cesarzowa, ktdrej osoba Zwiaza-
na jest z odnowieniem kultu obrazow. Sadzac z braku korony, w ktérej zwykle malowano
cesarzowa Teodore, mozemy przypusci¢, ze w Supraslu znalazt sie wizerunek pierwszej z
wymienionych?®. Nastepny medalion zawieral wyobrazenie $w. Eutymii (cToa covbm|
wre), ukazujace mloda kobiete, zapewne przedstawienie szeroko czczonej w Bizancjum
meczennicy zwanej Obroniczynia Ortodoksji®s’. Dalej znajdowat si¢ medalion z podobi-
zng éw. Tekli (cTaa Ocxnn), takze mlodej kobiety. Sposréd $wigtych o tym imieniu naj-
bardziej prawdopodobna wydaje si¢ identyfikacja ze znana z apokryfow uczennica $w.
Pawla, czczona jako Protomeczennica?®. Jako ostatnia w tym rzedzie figurowala Sw.
Fupraksja (craa csrupatia). W kofciele prawostanym znane sa najbardziej dwie Swigte
tego imienia — pustelnica z Konstantynopola i dziewica-meczenniczka z Nikomedii,
zktorych w Supraslu przedstawiono raczej druga z nich, gdyz zachowana fotografia prze-
kazala wizerunek miodej kobiety?®.

Na wschodnim tuku wspierajacym tambur namalowano osiem medalionéw z popier-
siami $wigtych zwiazanych z monastycyzmem (il. 20, 21, 23). W pierwszym od pétnocy
wyobrazono $w. Thallusa (Thallelaeusa) (ctu Tadv). Ten uszkodzony, ale zachowany
medalion ukazuje siwowlosego starca z krotka broda (il. 42). Wizerunek 6w identyfiko-
waé mozemy z Thallelacusem z Syrii, eremita, ktérego supraska podobizna powtarza
przyjgta powszechnie ikonografig?”®. Drugi medalion przedstawial $w. Samsona (ciw
camcd), siwowlosego starca z dluga broda. Byl to zapewne znany i powszechnie czczony
w Koéciele prawostawnym kaplan z Konstantynopola, znany ze swego milosierdzia
i dobroczynnosci dta bezdomnych i pielgrzyméw. Osrodek kultu $w. Samsona znajdowat
si¢ w stolicy Bizancjum, a imig jego zaliczono w poczet bardzo czczonej grupy lekarzy-
anargyrow?’!. W trzecim medalionie wyobrazono $w. Eufrozjusza (cTu copoch), mio-
dziefica o wychudzonej twarzy, z galazka w prawej rece. Swiety ten byl mnichem i zwano
go Kucharzem. W ikonografii bizantyniskiej malowano go czasem z krotka broda, a su-
praskie wyobrazenie bliskie bylo wizerunkom Eufrozjusza w Deczanach z okolo polowy
w. XIV2"2 i w cerkwi Matki Bozej w Studenicy (freski z r. 1568)?7. W nast¢pnym medalio-
nie namalowano $w. Akakiusza (cTi axoxic), ktorego mozemy identyfikowac¢ z mnichem
zwanym Klimaksem, uwazanym za m¢czennika i przedstawianym podobnie jak w Supra-

265G, K as ter, Metrodora, Menodora, Nimfodora [w:] tamze, Bd. 8, szp. 9. Do wymienionych tu wyobra-
et moma dodaé dwa miniaturowe: w Zywotach Symeona Metafrastesa w British Library w Londynie z poczatku
w. XII (Add. 11870) (Ch. W a 1 t e 1, The London British Library September Metaphrast Additional 11870,
Zograf’, 12, 1981, s. 11-24, il. 20) i w Lekcjonarzu w Bibliotece Watykanskiej (Cod. gr. 1156, fol. 248r)
(K. W e i tzm a n n, Byzantine Miniature and Icon Painting in the Eleventh Century [w:]tegoz Studies in
Classical and Byzantine Manuscript Iliumination, Chicago 1971, il. 298).

266 (3. K a s t e 1, Theodora Busserin von Aleksandrien (gen. Theodor) [w:] LChI (przyp. 114), Bd. 8,
szp. 453.

267 ). B ob e r g, Euphemia von Chalzedon, Verteidigerin der Ortodoxie [w:] tamze, Bd. 6, szp. 182-186.

268§ ,eibbrand, Thekla von Ikonium [w:] tamze, Bd. 8, szp. 432-436.

263 J B ob e r g, Euphrasia von Nikomedien [w:] tamze, Bd. 6, szp. 186.

270 K G. K a st er, Thalleldus von Syrien (von Gabala) [w:] tamze, Bd. 8, szp. 428.

271 Sampson (Samson) Xenodochus von Konstantinopel {w] tamze, Bd. 8, szp. 309; K. Paskaleva-
Kabadaieva, Carkvata ,Sv. Georgi” v Kremikovskijat Manastir, Sofija 1980, s. 66-67.

Mpetkovié, Boskovié (przyp. 117), tabl. CXXXVIIL

2713\ § ak ot a, Manastir Studenica, Beogard 1986, il. 16.
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$lu, jako miody czlowiek o ascetycznej twarzy?™. Kolejne trzy medaliony ze $wigtymi
Ksenofontem (¢t &cnoo| onts), Arkadiuszem (cTu apkoue) i Janem (ot 1), z ktérych
pierwszego wyobrazono jako starca z wysokim czolem, siwymi wlosami na skroniach
i dtuga broda, a dwoch pozostalych jako miodzieficow, byly znéw wyobrazeniami grupy
$wietych, ojca i synéw. Czczono ich razem z zona Ksenofonta, a matka Arkadiusza i Jana,
Maria, czasem przedstawiajac wszystkich razem. Wymienieni $wieci byli mnichami®’,
Ostatni medalion na opisywanym tuku wyobrazat $w. Poimena (cT mi'ns), siwowlosego
starca o dhugiej, rozdzielonej na dwa pasma brodzie. Byl to najprawdopodobniej wizeru-
nek bardzo popularnego w literaturze ascetycznej pustelnika ze Skete, ktorego apofteg-
maty shuzyly pokoleniom mnichow jako wskazéwki na drogach doskonalenia si¢. Przy-
puszczenie to wzmacnia trzymany przez $wigtego na przedstawieniu supraskim zwoj, be-
dacy atrybutem uczonych i nauczycieli’’®.

Kolejne osiem medalionéw znajdowato si¢ na poludniowym tuku wspierajacym okto-
gon (il. 8,25, 26, 38). Medalion ze $w. Antonim i nastgpny, nie podpisany, zostaty oméwio-
ne wyzej i zaliczone do wyobrazen Siedmiu Mlodzieficow z Efezu, trudno natomiast pro-
ponowa¢ jakies identyfikacje dla dwoch nastepnych, gdyz podpisy nie zachowaly sig,
a twarze — mlodzieniec z wlosami opadajacymi na kark i starzec o siwych wlosach, wyso-
kim czole i krétkiej brodzie — nie byly specjalnie charakterystyczne. Piaty medalion uka-
zywal mlodzieficze wyobrazenie $wigtego podpisanego imieniem Mamas (cTu MomoTa).
Byt to zapewne wizerunek kaplana i mgczennika z Cezarei Kapadockiej, ktorego kult
wlasnie stamtad wzial swoj poczatek, o czym $wiadczy takze duza ilos¢ zachowanych
jego przedstawien w cerkwiach kapadockich?’’. W nastgpnym medalionie namalowano
éw. Sozona (cTH cozorTa.), Wyobrazajac go jako dojrzalego mezczyzng o ciemnych wlo-
sach i krétkiej brodzie. Wizerunek ten mozemy identyfikowa¢ z kaplanem i me¢czenni-
kiem z Pompejopolis?’®. Wigkszo$¢ znanych wyobrazeri ukazuje go jako bezbrodego mio-
dzienica?™, o tym jednak, ze w Supraslu nawiazano do innej takZe istniejacej tradycji
ikonograficznej, $wiadczy fresk w narteksie klasztoru Hosios Meletios z w. XVI/XVII,
gdzie w scenie meczenstwa w menologionie przedstawiono $wigtego jako brodatego mez-
czyzng?®. W siédmym medalionie umieszczono popiersie $w. Korneliusza (e xopum),
namalowanego jako mlodzienica. Trudno stwierdzi¢, ktérego z czczonych Korneliuszy tu
przedstawiono; najprawdopodobniejsza wydaje si¢ identyfikacja z Korneliuszem Setni-
kiem, znanym z Dziejow Apostolskich (Dz. Ap. X-XT), ktérego wizerunki sa rzadkie, ale
i odnotowane tradycje ikonograficzne znacznie roznia si¢ migdzy soba®®'. W ostatnim

MK G. K aster, Achatius gen. Klimax [w:) LChI (przyp. 114), Bd. 5, szp. 15-16.

25C. W eigert, Xenophon, Maria, Arkadius und Johannes (von Jerusalem) [w:] tamze, Bd. 8, szp. 633.

276 Poimon (Poemen) von Skete [w:] tamze, Bd. 7, szp. 218.

277 G. K a st e r, Mam(m)as, Mamantos, Mammetos, Mammes von Cdserea [w:] tamze, Bd. 7, szp. 483-485;
S. Gabelié, Predstave sv. Mamanta u zidnom slikarstvu na Kipru, ,.Zograf”, 15, 1984, s. 64-74.

28 C W eigert, Sozon von Pompejopolis [w:] LChI (przyp. 114), Bd. 8, szp. 387.

275 Np. w scenie meczenistwa w iluminowanym menologionie z w. X1V w Bodleian Library w Oksfordzie
(Gr. th. £, 1, fol. 8r) (Byzantine Art (przyp. 246), tabl. 361), jako meczennik na péinocnej scianie nawy cerkwi
Taksjarchow w Kastorii zr. 1359(S.Pelekanidis, M.Ch atzidakis, Kastoria, Athens 1985, (= Byzantine
Art in Greece), il. 16 nas. 103).

M peliyanni-Doris (przyp. 162),il. 2.

281 Nj relikwiarzyku twerskiego pochodzenia z ostatniego trzydziestolecia w. XV w Muzeum Historycznym
w Moskwie Komeliusz Setnik zostal wyobrazony jako brodaty kaptan z ksi¢ga, podlinnik z w. XV1 charakteryzuje
g0 nastgpujaco: ,,Srednej, rus, viasy Flora i Lavra ... ispod riza patrachil’, ispod s belily” (Popov, Ryndina
(przyp. 84),s. 571, il. na s. 607).
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medalionie namalowany byl §w. Sabbatios (¢t casatc), dojrzaly m¢zczyzna o ciemnych
wlosach i krétkiej brodzie. Swiety o tym imieniu wyst¢puje w ikonografii bizantynskiej
w grupie razem z Trofimosem i Dozymedonem, jednak supraskie wyobrazenie rézni si¢
od zachowanych?2. '

Na tukach laczacych filary ze $cianami bocznymi namalowano po dwoch swigtych
w ujeciu do kolan, takiez wyobrazenia znajdowaly si¢ takze na plaskich powierzchniach
filaréw powyzej gzymsow od potudnia i péinocy.

Od potudnia namalowano $wictych Izaaka (i meaxic) i Dalmatiusza (cT HAGTLMATIC),
z ktérych tylko wizerunek drugiego przekazala nam fotografia, ukazujaca siwowlosego
starca z dtuga broda (il. 31). Swigci owi, razem z synem drugiego z nich, Faustem, ktore-
g0 postaé mozemy identyfikowa¢ na zachowanym fragmencie z filara poludniowego?®3,
byli mnichami i zalozycielami pierwszego w Konstantynopolu klasztoru, czczonymi wspol-
nie. Przedstawienia ich s w sztuce bizantynskiej bardzo rzadkie®* i pomija ich nawet
Hermeneja Dionizego z Furny.

Na pétnocnym huku znajdowaly si¢ dwa przedstawienia — ciemnowlosego mezczyzny
z dluga broda i siwowlosego starca, z dhuga, rozdzielon na dwa pasma broda (il. 22, 36).
Pokryszkin w opisie zaznaczyl, ze podpisy ni¢ zachowaly si¢, co odnosilo si¢ takze do
wizerunku nad gzymsem filaru od strony polnocne;j. Ostatnie z tych wyobrazen podpisa-
ne imieniem $w. Orestesa, i ocalale (il. 39) zostalo oméwione wyzej, i $wiadczy o istnie-
niu przemalowan, ktore zakryly niewidoczny w r. 1909 napis.

Malowidla na filarach (rys. V)

Na dwoch oémiobocznych filarach w trzech rzedach namalowano 48 peinofigurowych
wyobrazen $wigtych. Zachowane do dzi$ fragmenty malowidet supraskich pochodza
w zasadniczej czgsci wlasnie z filaréw.

W tej czesci malowidel odnotowal Pokryszkin jeden tylko czytelny podpis — $w. Je-
rzego (ctm rebric) na poludniowym filarze od wschodniej strony w $rodkowym rz¢dzie
(il. 43). Wyobrazenie to, znajdujace si¢ wirod ocalatych, przedstawia miodego Swigtego
o charakterystycznej twarzy okolonej kreconymi wlosami. Malarz supraski wyobrazil
Jerzego jako meczennika, bez oznak jego wojskowej profesji*®>. Prace konserwatorskie
wykonane podczas przygotowania matowidet do ekspozycji odslonily napisy towarzysza-
ce jeszcze trzem wizerunkom. Pierwszy fragment przedstawia posta¢ $w. Nikity (et
maxaTo) i pochodzi z potnocno-wschodniej strony Srodkowego rzedu filara poludniowego
(il. 44). Swigtego wyobrazono jako dojrzalego mezczyzng o dlugich, rozdzielonych

282 Trophimus, Dozymedon und Sabbatios [w:] LChI (przyp. 114), Bd. 8, szp. 499--500. Inne wyobraZenia tej
grupy zob. np. miniatura w Zywotach Metafrastesa z poczathku w. XI1 ~ wszyscy trzej mlodzieficy (W alter (przyp.
265), s. 185, il. 7); menologion freskowy w cerkwi $w. Dymitra w Markowym Monasterze z okolo r. 1370 — jeden
miodzieniec z krotka broda, dwaj bez (M ijo v ié (przyp. 115), il. 227); menologion freskowy w refektarzu
Wielkiej Lawry na Athos z r. 1512 (?) — dwaj brodaci, dojrzali mezezymi (Millet (przyp. 78), tabl. 146, 1)
i podobnie w menologionie w Woroncuzr. 1550 (Comarnescu (przyp. 171),il. 29). W Hermenei opisani sg
tylko Trofim (z poczatkami brody) i Dozymedon (bez brody) (,.The Paintners Manual” (przyp. 56), s. 72).

283 7 achowala si¢ dolna czgéé postaci, z kiérej sadzié mozna, ze $wigty ubrany byt w habit mmisi.

284 [saak von Konstantinopel [w:] LChI (przyp. 114), Bd. 7, szp. 8.

E Lucchesi Palli, Georg, Ostkirche [w:] tamze, Bd. 6, szp. 365-373.
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przedziatkiem na $rodku glowy wlosach opadajacych na kark, krétkiej brodzie, ubranego
w suknie i plaszcz, spod ktérego widoczna jest prawa czgé¢ plytowego naramiennika”.
Drugi z wizerunk6w zachowal si¢ w calosci i jest to $w. Bakchus (et s&xa) z polnocno-
zachodniej strony $rodkowej rzedu filara pétnocnego (il. 45). Namalowany on zostal jako
mlodzieniec z dtugimi, opadajacymi na kark wlosami, ubrany w sukni¢ i plaszcz, trzyma-
jacy w lewej rece obnazony miecz, ktdrego pochwe ma przytroczona do lewego boku’.
Trzecim z podpisanych jest fragment figury sw. Leoncjusza (cTu nedi) pochodzacy
z trudnego dzi$ do ustalenia miejsca (il. 46). Wizerunek $wigtego przedstawia miodzien-
ca o diugich opadajacych na kark wlosach, okrytego zbroja plytkows i plaszczem, ze
stozkowa tarcza przytroczona do lewego boku, trzymajacego obiema r¢kami krotkie ostrze
(miecz?)?®8. Z pozostalych zachowanych postaci wojownikéw z duzym prawdopodobieii-
stwem mozemy identyfikowaé jeszcze dwie. Pierwsza przedstawia miodzierica, ubranego
w tunike, zbroj¢ plytkowa, plaszcz, poniczochy i buty, z okragla tarcza okrywajaca lewe
ramig¢ do dloni, ktéra podtrzymuje przytroczona do boku pochwe miecza, kolczanem
z lukiem u prawego boku, w prawej rece trzymajacego ukosnie przy ramieniu miecz
(il. 47). Opisany wizerunek wyobrazal $w. Dymitra®®. Drugiego $wigtego namalowano
jako starszego siwowlosego mezczyzng z krotka broda, ubranego w tunike, plaszcz, pon-
czochy i buty, przewiazanego na piersiach skrgcong tkanina; w lewej rece trzyma odsu-
nigty w bok miecz w pochwie (il. 48). W tym przypadku identyfikacja jest mniej pewna,
gdyz moze to byé wyobrazenie $w. Menasa Kalikeladosa lub Aretasa’®. Sposérod reszty
ocalalych fragmentéw do pocztu rycerzy mozna dodac jeszcze trzy postacie, z ktérych
pierwsza przedstawia mlodziefica w tunice i krotkim plaszczu z przypasanym u lewego
boku mieczem (il. 49). Wizerunek ten znajdowat si¢ najprawdopodobniej w srodkowym
rzedzie polnocnego filara od strony potnocne;j. Nie zachowaly si¢ natomiast twarze dwoch
pozostatych $wigtych wojownikéw. Pierwszy z nich ubrany jest w tunike i plaszcz,
w lewej rece trzyma przed soba miecz, u prawego boku przypasany ma kofczan z lukiem
i strzalami, a ramieniem przytrzymuje pike (il. 50), drugi ubrany jest w zbroj¢ plytowa,
kr6tka tunike do kolan i plaszcz, przy lewym boku przypasany ma miecz, przy prawym
kolczan z lukiem i strzatami, w rekach trzyma strzale (il. 51). Sadzac z miejsc na filarach,
jakie udalo si¢ ustali¢, rycerze-meczennicy zajmowali najprawdopodobniej caty srodko-
wy ich rzad®!. Wzorce ikonograficzne dla $wigtych wojownikéw zostaly ustalone w sztu-
ce bizantyfiskiej bardzo wczeénie i byly powtarzane z niewielkimi modyfikacjami, ktére

286 G, K a st er, Niketas der Gotte [w:] tamze, Bd. 8, szp. 42-43.

87C. Weigert, Sergius und Bacchus [w:] tamze, Bd. 8, szp. 329-330.

288 [ oontius, Hypatius und Theodulus mit Gefiihrten von Tripolis in Phonikien [w:] tamze, BA. 7, szp. 399.

289 Taky identyfikacjg, opatrzona znakiem zapytania, zaproponowala L. Lebiedzinska (Lebiedzinska
{przyp. 5), s. nie numerowana). Obserwacje poczynione na micjscu w muzeum w Suprasiu pozwalajq na pewnos¢
takiego rozpoznania, gdyz obok nimbu éwigtego widoczna jest nadpisana litera,,T” i gbrma cze$¢ majdujacej si¢ pod
nig litery ,.€”. O ikonografii §wigtego: J. My s i v e ¢, Demetrius von Saloniki {w:) LChI (przyp. 114), Bd. 6,
szp. 41-45.

290 \fenas Kalikelados (von Konstantinopel) [w:] tamze, Bd. 8,52p. 7, K.G. K a ster, Arethas und Gefahrten
[w:] tamze, Bd. 5, szp. 242-243..

191 Nie wydaje sig stuszna opinia T. Kmiecifiskiej-Kaczmarek, ktéra pisze, 2e w Suprasiu , zwraca uwage duza
stosunkowo liczba tematéw “$wietych rycerzy’” (Kmiecinska-Kaczmarek (przyp. 6), s. 143), gdy2 jest
to raczej wynik proporgji ich liczby w stosunku do zachowanych wyobrazeri a nie do ogélnej liczby namalowanych
postaci. Podane przez Autorkg przyklady wyeksponowania $wigtych zolnierzy w programach malarskich — we Wio-
dzimierzu Wielkim, Manasiji, probuje sig wiazac z kontekstem historycznym (por.: O.1. Po dobedova, Voinskaja
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w glownej mierze dotyczyly stroju i uzbrojenia, a takze przedstawienia ich jako zotnierzy
czy osoby $wieckie. Dla supraskich wyobrazen najblizszych wzoréw ikonograficznych
mozemy szuka¢ w malarstwie konca XIV — poczatku w. XV ziem serbskich, zwlaszcza
w szkole morawskiej (Rawanica, Kaleni¢?*?), w szesnastowiecznych — we freskach dzi-
siejszego terytorium Grecji®®® i Woloszczyzny?.

Spoérdd zachowanych wyobrazen $wigtych z filarow znanych jest jeszcze dziewigé
twarzy meczennikow, wszystkich namalowanych jako miodziericéw, jednak tylko jeden
z nich nosi czytelny podpis, widoczny obok nimbu, ciemniejszy od zachowanego tla, $lad
po literach, ktorych farba osypala si¢ - xamss. Jest to przedstawienie §w. Kallinika,
ktérego identyfikacje utrudnia fakt wystgpowania w hagiografii bizantyniskiej kilku me-
czennikéw o tym imieniu, jak i brak szerzej znanych wizerunk6éw?. Wyobrazenie po-
chodzi z gérego rzedu polnocno-wschodniej strony filara poludniowego. Swictego na-
malowano w dlugiej tunice do kostek i plaszczu do kolan, zakrywajacym lewg reke,
z krzyzem trzymanym przed soba w prawej rece (il. 52). Proba identyfikacji kolejnych
postaci pozostaje poza naszymi mozliwosciami (il. 53-55)2%. Dobor $wigtych w progra-
mach cerkwi bizantynskich byl traktowany bardzo indywidualnie i trudno wskaza¢ przy-
padki ich scislego powtarzania, nawet w przykladach bliskich sobie czasowo i nalezacych
do tych samych szkot.

ZAKONCZENIE

Zrekonstruowany powyzej na podstawie zachowanej dokumentaciji opisowej i fotogra-
ficznej program malowidet supraskich nie odbiegat w wyrazonych tresciach od bizantyni-
skich tradycji. Wybor postaci i scen odzwierciedlal podstawowe idee, jakie za pomoca
malowidel sciennych przedstawiano we wngtrzach kosciotow.

tema i ee znalenie v sisteme rospisej cerkvi Spasa na Kovaléve v Novgorode [w:] Drevnerusskoe iskusstvo.
Monumental 'naja 2ivopis® XI-XVII v., Moskva 1980, s. 196-209, jednak ich miejsce ustalilo si¢ w malarstwie
bizantyfiskim wczeéniej i zwigzane bylo raczej z kultem, jakim ich darzono. Zauwazy¢ tez nalezy, ze niezaleznie od
naszej nickompletnej wiedzy o liczbie i miejscu $wigtych rycerzy w Supraslu, pewna niekonsekwencja bylo przed-
stawienie najbardziej czczonego z nich — $w. Jerzego, bez zadnych oznak wojskowe;j profesji.

292 Rawanica: M. L ju bi n ko vi & Ravanica, Beograd 1980, (= Umelecki spomenici u Jugoslaviji), il. 11,
43-44,46-47.Zivkovié (przyp. 75),5.9, 11; Kaleni¢: S. Rad o &i¢, Kalenic, Beogard 1964, il. 11-13, 39—
40, 46-51.

293 Nip. w katolikonie klasztoru Stawronikita na Athos zr. 1546 (Chatzidakis (przyp. 67),il. 151, 162,
164), na freskach klasztoru Philantropinon w Janninie sprzed r. 1542(M.Acheima stou-Potamianou,
He Mone Philantropinon kai he proto phase tes metabyzantines zographikes, Athenai 1983, il. 59-63, 65-68),
na freskach klasztorow w Meteorach — katolikonu $w. Mikolaja Anapawsas zr. 1527 (Chatzidakis 1976
(przyp. 106), tabt. 5), katolikonu Wielkich Meteorow zr. 1552 (M. Chatzidakis, D.Sophianos, ToMegalo
Melearo. Istoria kai techné, Athéna 1990, il. 149, 155, 157).

254 Freski w cerkwi w Curtea de Arges zT. 1526, cerkwi szpitalnej w Koziji zr. 1540-1543, cerkwi w Snago-
wiezr. 1563 (Dumitrescu (przyp. 30), il. 47, 51, 52, 63, 67, 78).

295 K allinike von Galatien [w:) LChI (przyp. 114), Bd. 7, szp. 265; Kallinikus [w:] tamze, Bd. 7, szp. 265.
Supraski Kallinik rozni sig od dwoch Kallinikosow, kiorych charakierystyki podaje Hermeneja (,,The Painters
Manual” (przyp. 56),s. 75, 80).

2% podobnie jak w przypadku Kallinika, $lady liter wiodoczne sg takze przy glowach kitku innych swigtych.
Specjalistyczne badania by¢ moze pozwolityby na ich odczytanie.
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W Supraslu w kopule dominowat Pantokrator, napis wokét ktérego byl wezwaniem
do Boga o opicke nad ludZmi, jak i obietnica uwolnienia ich z trosk ziemskich i wsp6t-
udzialu w chwale, jaka na niebie glosza otaczajacy Chrystusa aniolowie, reprezentowani
przez wyobrazenia swoich przedstawicieli. Nizej namalowano prorokéw, ktérzy zapowie-
dzieli Wcielenie Boga, na co wskazuja po czg¢éci napisy na trzymanych przez nich zwo-
jach, dalej Apostotéw i ich pierwszych ucznidw, ktérych przewodnia rola w tworzeniu
kos$ciota ziemskiego i przewodniczeniu mu zostata podkreslona oznakami godnosci bi-
skupiej, w kolejnym rz¢dzie meczennikow, przedstawicieli tych, ktérzy oddali zycie za
wiare, w ostatnim rzedzie $wietych biskupow, przewodnikéw i nauczycieli wiernych, a na
zagielkach symbolizujace Ewangelistow istoty. Watkiem taczacym program kopuly i tam-
buru z sanktuarium, gdzie najprawdopodobniej byla przedstawiona Matka Boza z Dze-
ciatkiem i Stuzba Sw. Ojcéw, stanowil program sklepienia solei, ktorego trescia byla
prorocka zapowiedZ i realizacja Inkarnacji. Na $cianach naw umieszczono dwa rzedy
obrazow. Pierwszy dotyczyl Chrystusa i podzielony byl na dwa watki: Jego ziemskiego
zywota w ukladzie roku liturgicznego oraz czytan na dwie Niedziele po Zmartwychwsta-
niu. Drugi rzad zawierat ilustracje Hymnu Akatist, opiewajacego tajemnice i dokonania
Wecielenia. W ukladzie wyobrazen chrystologicznych i akatistowych mogla by¢ ukryta
data powstania malowidel supraskich. Nizej na scianach naw, na tukach sklepiennych
i filarach namalowano licznych meczennikow i $wigtych, wéréd ktérych wielu wystepuje
obok siebie w grupach badZ parach utrwalonych w kulcie.

Dominujaca idea supraskich malowidet bylo Wcielenie Boga zobrazowane w r6zno-
rodny sposob, nawiazujace do wezwania $wiatyni ~ Zwiastowania Najswigtszej Maryi
Pannie, poczatku i pierwszej tajemnicy obecnosci Boga na ziemi wéréd ludzi. Tworcy
programu lub jego wykonawcy wykazali w wielu miejscach duza oryginalnos¢, nie po-
wiarzajac znanych i stosowanych powszechnie wzoréw ikonograficznych, ale przeksztal-
cajac juz istniejace lub czerpiac z réznorodnych i czasem odleglych Zrodel. Przeglad wat-
k6w tematycznych, a szczeg6lnie bardzo rozbudowanego hagiograficznego wskazuje, ze
pochodzenie wielu przedstawien i pojedynczych postaci wyjasni¢ mozna tylko znajomo-
$cig balkanskiej tworczosci pézno- i pobizantynskiej, co obok uwarunkowan historycz-
nych i stylu, jak si¢ okaze w przygotowywane;j dalszej czgsci pracy, $wiadczy o pochodze-
niu artystéw dzialajacych w Suprasiu.



WALL PAINTINGS IN THE ORTHODOX CHURCH
OF THE ANNUNCIATION AT SUPRASL.
A RECONSTRUCTION OF THE ICONOGRAPHIC PROGRAMME

Summary

Among monuments of mural painting connected with Orthodox Church art in the territories of the
Polish Commonwealth, the paintings at Supras! were the least known or studied. Until the time of their
destruction in 1944 only one descriptive study was devoted to them; this was an article published as early as
1911 by the Russian researcher P. P. Pokryshkin, who also prepared a vast photographic documentation,
a large part of which has remained unknown till today (now in the archives of the St Petersburg section of
the Institute of Archaeology). The Supras] paintings, so harmoniously matched with Byzantinizing architecture
in a Late-Gothic setting, were an excellent example of the influence of two different artistic traditions at their
boundary. As far back as the earty 20th century Russian researchers pointed out the descent of the Supras]
painters from elsewhere than Rus, this extending the range of inspiration for the art connected with the
Orthodox Church in the territories of the Commonwealth. The lack of detailed studies is the more grievous
as the church was destroyed in 1944 by German soldiers. The surviving fragments of paintings from the
pillars and vaut transverse arches were removed and secured by Polish conservators and affer their restoration
exhibited in 1968 in Bialystok (today in one of the monastic buildings at Suprasl). The opening of the
exhibition gave the opportunity to publish a catalogue which contained the archival documentation,
photographs of the preserved fragments, and Ludmita Lebiedznska’s text concerning the history of the
monastery, the Orthodox Church of the Annunciation, and also the inspirations and affinities of the creators
of the paintings. This publication gave rise to discussion on the problems of style and on that of the supposed
participation in the painting of a Serbian, Nektarij, mentioned in a monastic document in connection with
the execution of icons for another Orthodox church. However, no attention was paid to the question of the
reconstruction of the iconographic programme, which could be carried out on the basis of Pokryshkin’s
description and photographs, and with the documentation preserved in Polish archives. Attempts at such a
reconstruction were undertaken by S. Petkovi¢ and A Rogov but they failed to make the most of the
possibilities afforded by the preserved materials.

The monastery at Supraél, situated near Biatystok, was one of the westernmost centres of the Orthodox
Church in 16th century Poland. The monks seftled there in 1500, the monastery being founded by Aleksander
Chodkiewicz, whose donation was augmented some years later by a contribution from the bishop of Smolensk,
Jozef Sottan, from 1507 Metropolitan of Kiev. The construction of the Orthodox Church of the Annunciation
was begun in 1503 and completed in the years 1510-1512. The Suprasl catholicon belonged to a group of
Late Gothic churches built in the borderland between Lithuania and Mazovia, which additionally functioned
as fortresses (ill. 1-2).

The paintings in the church were probably executed between 1532, when Sergiusz Kimbar became
archimandrite, and 1557, when he made a list of expenses and of the articles in the monastery’s possession,
in which he also recorded the sum paid for the completed painter’s work. The frescoes covered the dome,
walls of the tambour, pendentives, and vault of the eastern bay of the nave; besides, they were present in the
chancel, on the aisle walls, on the vault transverse arches, and on the pillars. After 1630 the paintings in the
nave were partly plastered over, and covered by panelling and altars, while those in the chancel were destroyed
in 1771, when stucco decoration was made there; and in the 19th and early 20th century the remaining
frescoes suffered considerably from damage and repainting, this being noted by the Russian researchers
writing about Suprasl.
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The scheme of the distribution of paintings (the state of preservation before 1944)
(the numbers refer to drawings)

L. Dome, tambour, pendentives

1. Pantocrator (ill. 3, 4), 2. Seraphim (ill. 3), 3. Cherubim, 4. Angels (ill. 5, 6); Prophets (ill. 5, 6):
5. Moses, 6. Solomon, 7. David, 8. Elias, 9. Eliseus, 10. Jonah, 11. Zachariah, 12. Habakkuk, 13. Amos,
14. Haggai, 15. Henoch, 16. Zephaniah, 17. Micah, 18. Jacob, 19. Nahum, 20. Samuel, 21. Joel, 22. Uniden-
tified, 23. Daniel, 24. Malachi, 25. Hosea, 26. Aaron, 27. Ezekiel, 28. Jeremiah; Aposties and their pupils
from among the Seventy (ill. 7-12); 29. Peter, 30. Paul, 31. John the Evangelist, 32. Andrew, 33. Luke,
34. James, 35. Simon, 36. Bartholomew, 37. Herodion, 38. Aristarchus, 39. Otympas; 40. Silas, 41. Silvanus,
42. Philip, 43. Thomas, 44. Mark. 45. Matthew; Saints (ill. 7-16): 46. Mark, 47. Justin, 43. Timothy,
49. Basil, 50. Therapont, 51. Eupsychius, 52. Isidore, 53. Artemon, 54. Thalalacus, 55. Eutropius,
56. Cleonicus, 57. Eulogius, 58. Basiliscus, 59. Condratus, 60. Agathonicus; Bishop saints in medallions
@ll. 7-9, 14-18): 61. Comnutus, 62. Acacius, 63. Martin, 64. Hilarion, 65. Clement, 66. Sabas, 67. Simeon,
68. Condratus, 69. John, 70. Paul, 71. Anthimus, 72. Anistion, 73. Babylas, 74. Cyril, 75. Stephen,
76. Peter, Symbols of the Evangelists (ill. 7-9, 21, 23, 26, 36): 77. The Lion of St John, 78. The Ox of St
Luke, 79. The Angel of St Matthew, 80. The Eagle of St Mark.

IL Vault of the eastern bay of the nave (ill. 19-22):

1. Sabaoth, 2. Christ the Angel of the Great Council, 3. Christ Emmanuel, 4. The Dove of the Holy
Ghost, 5. Seraphim, 6. Cherubim, 7. Tetramorphs, 8. Isaiah, 9. Ezekiel, 10. Seraphim, 11. St Pantaleon,
12. St Hermolaos, 13. St Damian, 14. St Cosmas.

IIL Aisle walls

L Christological scenes (ill 23-31): 1. Annunciation, 2. Birth of Christ, 3. Christ’s Baptism,
4. Presentation of Christ in the Temple, 5. Raising of Lazarus, 6. Christ Appears to the Women, 7. Christ
Talks to the Woman of Samaria, 8. Christ’s Entry into Jerusalem, 9. The Ascension, 10. Pentecost, 11. The
Transfiguration, 12. Christ in Limbo.

I Illustrations of the Acathistus (ill. 23, 25-26, 29-31): 1. Contakion 1, 2. Oikos 2, 3. Contakion 2,
4. Oikos 3, 5. Contakion 4, 6. Contakion 5, 7. Oikos 5, 8. Contakion 6, 9. Oikos 6, 10-11. Unidentified
strophes, 12. Oikos 8, 13. Contakion 8, 14. Undetermined strophe, 15. Contakion 10, 16. Oikos 10 (?).

IIL. Medallions with busts of unidentified saints: 1-10. (ill. 23, 32); on the west wall the medallions are
covered up (7).

IV. Full-length images of saints (ill. 32-35): 1. Cosmas Melodus (?), 2. John of Damascus, 3. Joseph
the Hymnographer, 4. Onoufrius, 5. Peter of Athos, 6. Isaac Syrus, 7. Paul the Simple, 8. Macarius Magnes,
9. Paul of Thebes, 10. Nyphon, 11. Hilarion, 12. Ephrem.

IV. Vault transverse arches; images of saints in medallions: (ill. 8, 20-23, 26, 36-41): 1. John,
2. Misail, 3. Azariah, 4. Ananigh, 5. Maximian, 6. lamblichus, 7. Martinian, 8. Dionysius, 9. Lucian,
10. Andronicus, 11. Tharacus, 12. Probus, 13. Eustratius, 14. Auxentius, 15. Eugenius, 16. Mardarius
(ill. 39), 17. Julitta (ill. 41), 18. Nymphodora, 19. Metrodora, 20. Menodors, 21. Theodora, 22. Euthymia,
23. Thecla, 24. Euphrasia, 25. Thalus (ill. 42), 26. Samson, 27. Euphrasius, 28. Acacius, 29. Xenophon,
30. Arcadius, 31. John, 32. Poemon, 33. Antony, 34-36. Unidentified saints, 37. Mamas, 38. Sozon,
39. Cornelius, 40. Sabatius, 41. Orestes (ill. 40), 42-43. Unidentified saints, 4. Faustus (?), 45. Dalmatius,
46. Isaac.

V. Pillars; full-length images of saints (ill. 43-56):

1. Unidentified saint, 2. Callinik, 3-8. Unidentified saints, 9. George (ill. 43), 10. Nikita (ill. 44), 11~
35. Unidentified saints, 36. Bacchus (ill. 45), 37-48. Unidentified saints. The preserved images of the saints
Leontius (ill. 46), Demetrius (ill. 47), and Menas or Arethas (?) (ill. 48) come from undetermined places on
the pillars.

The hatched areas were once filled with ornamentation.
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Notes on the iconographic programme

In respect of the number of horizontal zones and a choice of representations most analogies with the
programme of the tambour can be found in the painting of 16th century Wallachian Orthodox churches. The
omophorions, painted on the shoulders of the Apostles, were an unusual iconographic detail, rarely
encountered in Byzantine art — and only for some of them - e.g. St Mark (mosaics in the Basilica of St Mark
in Venice; an icon from Sinai, dating from the end of the 15th century) and the Evangelists (pendentives of
Chapel 1 in El Nazar, late 10th century; pendentives of the dome with the Story of Joseph in the atrium of
the Basilica of St Mark in Venice, dating from the 13th century). Equally rare were independent representations
of the symbols of the Evangelists in the squinches. The programme of the vault of the eastern bay of the
nave, whose theme linked together the imagery of the dome and chancel, expressed the ideaof the Incarnation
and was close to the programmes in 16th century apses, e.g. in Bistrica (1520), and in the so-called Hermitage
of St Sabas (Sava) near Studenica (16th century). Among others, also the four anargyres were represented
on the vault, this resulting from their high position in the hierarchy of the venerated saints, documented in
earlier monuments such as, e.g., Cappadocian frescoes, those in the Panagia Chalkeon in Salonika, and the
frescoes in Crete. A separate problem is connected with the cycle of scenes from the Life of Christ, among
which one should distinguish a secondary theme — illustrations to the readings for the Sundays following the
Resurrection (Christ appearing to the women, and Christ talking to the woman of Samaria). This extraordinary
arrangement may be explained by the loosening of the rules governing the order of the disposition of paintings,
which occurred in the 16th century, or by a conscious but covert reference to the date of the creation of the
frescoes. Analysis of the sequence of images and their context justifies the supposition that the paintings
were executed between 1542 and 1543 In the Acathistus cycle there is a remarkable illustration of Contakion
10, inspired by the Vigilant Eye theme, rare among the surviving monuments. The oldest example of
a similar representation of this strophe is afforded by a 15th century icon at Skopelos (probably originating
from Athos); in the 16th century at Snagov (1563) and Tisman (1564) Contakion 10 was illustrated in the
same way as at Suprasl. Among the representations of the saints, in whose precise identification one comes
up against many difficulties, there is a notably large number of images of the jointly venerated saints, set
close to or next to one another, both those whose cult was widespread in the Orthodox Church (e.g. the Five
Knights of Armenia, the Three Children in the Fiery Fumace) and those known solely from provincial
monuments (¢.g. Seven Sleepers of Ephesus, painted in separate medallions). The Slavonic origin may be
ascribed to only image — that of a bishop painted in a tambour medallion, who is identified with Hilarion of
Moglena.

The dominating idea in the Suprasl paintings was the Incarnation of God, illustrated variously, referring
to the dedication of the church — The Annunciation to the Blessed Virgin Mary. In numerous places the
authors of the programme or its executors demonstrated great originality, for instead of repeating the well-
known and generally used iconographic prototypes they modified those already in existence or drew from
diverse, sometimes distant, sources. A survey of themes, and especially of a very developed hagiographic
one, proves that the origins of many scenes and of single figures may only be explained by a familiarity with
Balkan Late- and Post-Byzantine art, which, in addition to the historical conditions and style, testifies to the
descent of the artists active at Supras], as will appear in the further part of the study now in preparation.



SCHEMAT ROZMIESZCZENIA MALOWIDEL CERKWI
ZWIASTOWANIA NAJSWIETSZEJ MARII PANNIE W SUPRASLU
(STAN ZACHOWANIA SPRZED R. 1944)
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1. Pantokrator, 2. Serafiny, 3.
Cherubiny, 4. Amoly, Prorocy:
5. Mojzesz, 6. Salomon, 7. Da-
wid, 8. Eljasz, 9. Elizeusz, 10.
Jonasz, 11. Zachariasz, 12. Ha-
bakuk. 13. Amos, 14. Aggeusz,
15. Henoch, 16. Sofoniasz, 17.
Micheasz, 18. Jakub, 19. Na-
hum, 20. Samuel, 21. Joel, 22
Niezidentyfikowany, 23. Da-

niel, 24. Malachiasz, 25. Oze-
asz, 26. Aaron, 27. Ezechiel, 28.
Jeremiasz. Apostotowie i ich
Uczniowie: 29. Piotr, 30. Pawel,
31. Jan Ewangelista, 32. An-
drzej, 33. Lukasz, 34. Jakub, 35.
Szymon, 36. Bartlomiej, 37.
Herodion, 38. Aristarch, 39.
Olimpiusz, 40. Silas, 41. Silwa-
nos, 42. Filip, 43. Tomasz, 44.

Marek, 45. Mateusz. Swigci:
46. Marek, 47. Justyn, 48. Ty-
moteusz, 49. Bazyli, 50. Tera-
pont, 51. Eupsychiusz, 52. Isi-
dorus, 53. Artemon, 54. Talela-
iusz, 55. Eutropiusz, 56. Kleo-
nik, 57. Eulogiusz, 58. Basili-
skus, 59. Kondratus, 60. Agato-
nik. Swigci biskupi: 61. Kornu-
tus, 62. Akakiusz, 63. Marcin,

64. Hilarion, 65. Klemens, 66.
Sawa, 67. Symeon, 68. Kondra-
tus, 69. Jan, 70. Pawel, 71. An-
tymiusz, 72. Aristion, 73. Ba-
bylas, 74. Cyryl, 75. Stefan, 76.
Piotr. Symbole Ewangelistow:
77. Lew $w. Jana, 78, Wél sw.
Lukasza, 79. Aniot $w. Mate-
usza, 80. Orzel $w. Marka.
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a. Sabaoth, b. Chrystus Aniol Wielkiej Rady, c. Chrystus Emma-  morfy, h. 1zajasz, i Ezechiel, j. Serafiny, k. $w. Pantelejmon,
nuel, d Golgb Ducha Sw., ¢. Serafiny, f. Cherubiny, g Tetra- 1. $w. Hermolausz, m. $w. Damian, n. $w. Kosma.
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IV. GURTY LUKOW SKLEPIENNYCH: WYOBRAZENIA SWIETYCH
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1. Jan, 2. Misael, 3. Azariasz, 4. Ananiasz, 5. Maksymian, 6.
Jamblich, 7. Martynian, 8. Dionizy, 9. Lukian, 10. Andronik,
11. Tarachus, 12. Probus, 13. Eustratiusz 14. Auksencjusz, 15.
Eugeniusz, 16. Mardaniusz, 17. Julita, 18. Nimfodora, 19. Me-
trodora, 20. Menodora, 21. Teodora, 22. Eutymia, 23. Tekla, 24.

Eupraksja, 25. Thallus, 26. Samson, 27. Eufrozjusz. 28. Akakiusz,
29. Ksenofon, 30. Arkadiusz, 31. Jan, 32. Poimen, 33. Antoni,
34-36. Niezidentyfikowani $wigci, 37. Mamas, 38. Sozon, 39
Komeliusz, 40. Sabbatiusz, 41. Orest, 42-43. Niezidentyfikowa-
ni $wigci, 44. Faust (?), 45. Daimatiusz, 46. Izaak.



V. FILARY
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Zach. Pd.

1. Niezidentyfikowany $wiety, 2. Kallinik, 3-8. Niezidentyfikowani $wigci, 9. Jerzy, 10. Nikita, 11--35 Niezidentyfikowani $wigci,
36. Bakchus, 37-48. Niezidentyfikowani $wigci. Zachowane wyobrazenia $wigtych Leoncjusza, Dymitra i Menasa lub Arethasa (?)

pochodza z nie ustalonych miejsc filarow
Pola zakreskowane zajmowaly omamenty.
















































































































