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DOM ADAMA, DOM EWY: DYSKURS ROZNICY
W (POD)TEKSTACH HISTORII ARCHITEKTURY

1. ,,Dom jednego czlowieka wzglednie jednej rodziny uwazac bedziemy za pierwszg potege architek-
tury”, napisal w 1926 r. w Preliminarzu architektury architekt Szymon Syrkus'. Kto jest twércg tej potegi?
Syrkus o to nie pyta, a pominigcie daje si¢ wyjasni¢ za pomoca znane;j teorii ,,braku”: milczenie, jako cz¢$¢
przekazu tekstowego, postugujac si¢ logika promoc;ji i praktykami performatywnymi, ,,méwi” zaréwno o tym,
co ma by¢ ukryte, wykluczone, jak i dostarcza wiedzy o autorze informacji. Z tej perspektywy czytanie
Syrkusa (a takze wielu innych tekstéw z historii architektury) pozwala skonstatowacd, Ze zagadnienie autor-
stwa ,,pierwszej potegi architektury” bylo dla niego nieistotne, bo dawno juz rozstrzygnigte jako (pozornie)
niedyskutowalny aksjomat. Zrédla tego przekonania sa oczywiste: architektura oraz teksty o niej, jako re-
alizacja kulturowych kodéw, wypracowaly bowiem i powielily scenariusz, zgodnie z ktérym twércg — ,,0j-
cem autorem” architektury jest mezczyzna. Rajski dom ,,pierwszego architekta” Adama byl domem mez-
czyzny. Mark Twain, piszgc okoto 1905 r. uroczg humoreske Pamigtnik Adama i Ewy, nie miat co do tego
watpliwosci: ,,Zbudowalem sobie szatas, by chroni¢ si¢ w nim przed deszczem — pisze jego bohater, Adam
— ale nie bylo mi dane nacieszy¢ si¢ nim w spokoju. Zaklécilo mi go to nowe stworzenie. [...] zbudowatem
[wiec] sobie nowy szatas, [...] ale ona mnie wytropita [...]”. Ewa (,,nowe stworzenie”), ktéra méwi o sobie,
7e ,czuje si¢ jak eksperyment”, bacznie obserwuje twor zwany mezczyzng: ,,Zupelnie nie ma bioder; zweza
si¢ ku dotowi jak marchewka; kiedy wstaje, staje w rozkroku jak dZwig, mysle wigc, Ze jest gadem, choé
réwnie dobrze moze by¢ jakas$ budowlg”. Jego zachowanie jest zupelnie niezrozumiale: ,,czy istnieje cos, co
go interesuje oprécz budowania szatas6w?”.

Ta zabawna modernistyczna ksiazka o relacjach mig¢dzy piciami wykorzystuje jeden z najstarszych
kulturowych stereotypéw zwigzany z architektura. Zgodnie z nim, rola budowniczego, architekta przezna-
czona jest tylko dla mezczyzny, kobiety sg wzigte W nawias, maja wyznaczong rol¢ drugoplanowa, podpo-
rzadkowang stworzonej przez mezZczyzng przestrzeni, ktora stuzy¢ ma wylacznie jego wypoczynkowi. Co
wiecej, to jego ciato ,,moze by¢ budowla”, i ta konstatacja kieruje nas wprost do witruwiariskiej, antropo-
morficznej konwencji homo quadratus, opartej na idealnych proporcjach ciata zdrowego, dojrzatego mez-
czyzny jako moduhu, wedtug ktérego okresla si¢ ksztalt i proporcje Swiata. Architektoniczny kanon — przy-
pominam to jedynie dla porzgdku — wyznaczony byt przez cialo me¢zczyzny jako byt ,idealny”, abstrakcyjny
(.fantazji o czystej formie”, jak to okresla Lynda Nead), ktéry w systemie kulturowych kodéw definiowat
pojecie (meskiego) pigkna i boskiej doskonatosci. W ciagu pojeciowym: mgskie — pickno — doskonalosé —
boskos¢ to idealne ciato stalo si¢ uosobieniem Mgzczyzny oznaczajgcego kulturg, porzadek i geometrig?,
dlatego moglo by¢ uniwersalna miarg pelnigcg dyscyplinujaca i kontrolng funkcje w architekturze. Witru-

'S. Syrkus, Preliminarz architektury, ,;Praesens”, I, 1926, nr 1, 5. 6-16.
2 M. Tw ain, Pamigtniki Adama i Ewy, przekl. T. T e s z n a1, Wydawnictwo Zielona Sowa, Krakéw 2003, 5. 9, 12, 25, 27, 32.

3 L. Nead, Akt kobiecy. Sztuka, obscena i seksualnos¢, przekl. E. Franus, Rebis, Poznaii 1998, s. 40.
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wiariski kanon, wielokrotnie, z niewielkimi modyfikacjami powtarzany w teorii architektury, az po Modu-
lora Le Corbusiera, jest wigc szczytowym osiagnigciem regulacji percepcji i zachodniego systemu reprezen-
tacji, ktéry, jak to ujmuje Craig Owens, dopuszczat wylacznie jeden model wizualnej reprezentacji: ,,domi-
nujacego meskiego podmiotu, [ktéry] kazdej reprezentacji nadaje zawsze te same cechy: centralny, jednorodny,
meski”. Kobiety, wykluczone z reprezentacji przez sama jej strukture, nie mialy nigdy zapewnionego miej-
sca wewnatrz dominujacej kultury®.

2. Przypomniatam ten znany dyskurs odnoszacy si¢ do sztuki budowania jako obszaru meskiej domi-
nacji, bo jesteSmy w centrum teorii kultury i architektury. Dom budowany przez Odyseusza ma tutaj wymiar
archetypu. Pamigtamy, jak Odys $ciat stare drzewo oliwne, by z jego wrosnigtego w ziemie pnia (figura
fallusa) zrobi¢ podstawe matzeriskiego toza. W ten spos6b wyznaczy! centrum domu, 0§ wszech$wiata i miej-
sce prokreacji’. W Biblii i u Homera role kobiet i mezczyzn zostaly ustalone jako kanon i teoria architektury
przez nastepne stulecia nie naruszyla w najmniejszym stopniu tego scenariusza. Dom buduje architekt-
-mezczyzna, kobieta w nim zamieszkuje. Kreatorem jest mgzczyzna, a kobieta bierna i podporzagdkowana
stworzonej nie przez nig przestrzeni. Witruwiusz, piszac dziesi¢é ksiag o architekturze, ani razu nie wspo-
mina o kobiecie. Odbiorcami-czytelnikami jego traktatu sa meZczyZni i tylko oni, powiada Witruwiusz,
winni podjac si¢ budowy domu dla swej rodziny, co pozwoli unikngé oszustw ze strony nieuczciwych i nie-
kompetentnych architekt6w®. We wskazéwkach, jak zbudowaé dom, cata uwaga autora skupia si¢ wylacznie
na pomieszczeniach dla ojcéw rodzin i przestrzeniach reprezentacyjnych zwigzanych z funkcjami publicz-
nymi pana domu’. Szczegétowy instruktaz dotyczacy rozplanowania i urzadzenia wiejskiej siedziby w zad-
nym fragmencie tekstu nie uwzglednia kobiet, od ktérych, uczy traktat, znacznie waziniejszy jest Zywy
inwentarz, konie i bydlo. Dom, wedlug Witruwiusza, jest wigc catkowicie podporzadkowany trybowi zycia,
wymaganiom i rozrywkom mezczyzn, ,,bez towarzystwa kobiet”, co podkre$la on dwukrotnie, przypomina-
Jac czytelnikom, ze sale zebrar u Grekéw nie bez powodu nazywajg si¢ ,,androny” i nazwa ta definiuje tym
samym ich wylgcznie meskiego uzytkownika®,

Nasladowca Witruwiusza, Andrea Palladio (1508-1580), juz catkiem wykluczy!t z pola widzenia kobie-
ty: dom, przyporzadkowany spolecznym rolom mezczyzn, takze jako siedziba rodziny, ma na wzgledzie
wylacznie potrzeby pana domu oraz wynikajace stad funkcje reprezentacji. U Palladia nawet nie pada stowo
»kobieta”, co jest — znéw odwotam si¢ do lacanowskiego okre§lenia — typowym ,,znaczgcym przeoczeniem”
wpisanym w realizacj¢ fallocentrycznych scenariuszy opartych na réznicy i wykluczeniu’. W dokonanej
przez Palladia genderyzacji przestrzeni domu takie ,,stylowo klasyczne” kategorie, jak pickno, dostojeri-
stwo, wytwornos¢, lokujg si¢ zatem , kanonicznie” po stronie oficjalnej (reprezentacji) recte meskiej, czyniac

* C. Owens, Dyskurs Innych: Feministki i postmodernizm, [w:] Postmodernizm. Antologia przektadéw, wybér i oprac.
R. Nycz, przeki. M. S u giera, Wydawnictwo Baran i Suszczyniski, Krakéw 1997, s. 423, 425.

3 ,[...] sam wyciosalem to loze przedziwne.

W dziedziricu stalo wielkie tam drzewo oliwne,

Grube jak filar jaki, rozlogie i ciemne;

Jam wkolo oliwnika wzniést Sciany kamienne,

Dach zasklepit, drzwi wprawit z silnych traméw zbite

1 na nasza sypialni¢ przeznaczyt te klite.

Potem $cigwszy korong¢ drzewa gestolista

Sam pieri az do korzenia obciosalem czysto,

Zréwnalem ostrzem miednym gladko i pionowo,

A wigc noga do loza byla juz gotows,

W ktérej $widrem na wylot wykreciwszy dziury,

Wyladzilem foznic¢ wspaniatej struktury,

Zdobiac ja w kos¢ stoniows, toz srebrem i zlotem,

Wreszcie kranych rzemieni obciggajac splotem”.

(Homer, Odyseja, Piesri 23, w. 199-210, przekt. L. Siemienski).

®*Witruwiusz, O architekturze ksigg dziesie¢, przekt. K. Kumaniecki, PWN, Warszawa 1956, Ksigga 6, Przed-
mowa, s. 7.

7 Ibidem, Ks. 6, 1. 5,s. 1-2.

8 Ibidem, Ks. 6, 1. 7, 5. 4-5.

° 1. Lacan, Guiding remarks for a congress on feminine sexuality, [w:] Feminine Sexuality, ed. J. Mitchell,J. Rose,
New York 1982, s. 87.
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ich rewersem to wszystko, co jako ,,nieklasyczne” objete jest antytetyczng kategorig brzydoty i sytuowane
po stronie ,,ukrytej”, a wigc kojarzonej takze (a tutaj milczaco) migdzy innymi ze sferg kobiety jako Inne;j'.

To, ze za posrednictwem palladiariskich schematéw planistycznych, ktére w swych generaliach nie
stracity nic z waloréw funkcjonalnych (i semantycznych) w kolejnych wcieleniach tzw. szkoly palladiani-
skiej (rozumianej jako rudyment ksztaltowania si¢ klasycyzmu oraz odrgbna szkota architektoniczna Zacho-
du) az po wiek XX wlacznie, powielano tkwigce u jej podstaw schematy, jest wnioskiem oczywistym,
majacym zreszta w $wietle nowej historiografii pokazna literaturg. Klasyczne = oficjalne = meskie, niekla-
syczne = nieoficjalne = kobiece: ten dwudzial wyznacza lini¢ demarkacyjng r6znicy w architekturze, ana-
lizowang jako realizacja patriarchalnych scenariuszy i jeden z podstawowych regulatoréw spotecznego tadu.
Palladio nie stworzyt tu oczywiscie nic nowego, powtarzat jedynie tezy Albertiego, gléwnego, jak wiemy,
popularyzatora najstarszej dychotomii kulturowej opartej na réznicy (meskie kultura, kobiece natura). Nowy,
kosmopolityczny program mieszkaniowy Albertiego, oparty na rozbudowanym uktadzie funkcjonalno-prze-
strzennym (1452) wyznaczal expressis verbis przestrzeii ,kobiet”, odseparowang w oddzielnym skrzydle
rezydencji lub ,,po drugiej stronie” planu tak, by ,halasliwa natura kobieca” nie zakl6cita wypoczynku
mezczyzny''. Program architektoniczny Albertiego, wylozony w retoryce powielajacej kolejne stereotypy na
temat Innego (tu o ucigzliwosci natury kobiecej przyréwnywanej do ,,brz¢czacego roju”) otwieral wielowie-
kowy proces genderyzacji architektury. Byla to, przypominam dla porzadku, praktyczna realizacja jego
projektu ,.etycznej rodziny”, wylozonego w Traktacie o rodzinie (1434-1441). Uczestnikami tego, utrzyma-
nego w modnej w XV-wiecznej Europie formie, dialogu nieprzypadkiem sa sami mezczyZni: ojciec i pigciu
dorostych synéw. Z perspektywy tego meskiego, czyli normatywnego dyskursu idealna rodzina to wzoro-
wana na antyku shierarchizowana struktura, w ktérej kobieta (o wzorcu osobowym bgdacym, jak podkresla-
ja badacze tekstu, kopia zony Ischomacha z dialogu Ksenofonta Oikinimikos), jest traktowana jako czgs$¢
meskiego stanu posiadania (inwentarza) i z tej racji nie wymaga wigcej zabiegéw niz krowy: ,,W siedzibie
wiejskiej nalezy mie¢ na wzgledzie potrzeby kréw i innego bydta w niewiele mniejszej mierze niz potrzeby
zony”'2. Pod tym wzgledem Alberti poszedt o krok dalej niz Witruwiusz, ktory nakazujac dbatos¢ o dobytek
i bydlo, potrzeb Zony w ogole nie dostrzegat. W toczonej w meskim gronie dydaktycznej dyspucie o rodzi-
nie, kobiety sa nieobecne; zdaniem badaczy tekstu nie wymaga to wyjasnieri, bowiem w tej koncepcji ro-
dziny kobieta jest ,,wyraznie czyms§ drugorzednym”, podczas gdy mezczyZni ,,z natury czyms lepszym”"®.

W obu swoich traktatach Albertis skodyfikowat schemat separacyjny: meskie oficjalne — kobiece pry-
watne jako podstawe catego systemu. W jego obrebie tekst poswigcony architekturze jedynie upowszechniat
i petryfikowat model spoteczny. Interpretacji pism Albertiego, migdzy innymi z zastosowaniem psychoanalizy,

10 Albowiem tak jak w ciele ludzkim s3 czgsci szlachetne i pickne oraz inne, niegodne raczej i brzydkie, a niemniej owym
szlachetniejszym bardzo potrzebne, gdyz bez nich istnie€ by nie mogly, tak réwniez w budynkach sa pewne czgsci dostojne i oka-
zale oraz inne, mniej wytworne, bez ktérych jednak tamte obejsé by si¢ nie mogly i bez kiérych stracityby nieco na pigknie
i dostojeristwie. Lecz tak jak Stwérca rozmiedcil nasze czlonki w ten sposéb, ze pigkniejsze sa najbardziej widoczne, a mniej
szlachetne ukryte, tak i my postgpujemy w budownictwie, umieszczajac godniejsze i wazniejsze czgsci na widocznym miejscu,
h mozliwie najbardziej ukrytych przed wzrokiem, gromadzac tam wszystko, co brzydkie, co mogloby

a mniej pigkne w miejscac 1 1adz
przeszkadzac i co szpecitoby pigkne czeéci domostwa”, A. Palla dio, Catery ksiggi o architekturze, przekt. M. Rzepifiska,

PWN, Warszawa 1955, Ksigga 2, Rozdziat 2.

U Apartamenty Zony i me¢za powinny byé zupelnie oddzielone. {...] Dziewczgta i sluzace i caly r6j reszty familii, ktéry
nieustannie brzeczy, powinien byé oddzielony od spraw pana domu; trzeba réwniez oddzieli¢ t¢ cze$¢ shuzby, ktéra ma mniej
gladkie wychowanie. Pokoje jadalne ksigcia powinno si¢ lokowa¢ w miejscu najbardziej dostojnym. [...] Caty dom Zony powinien
byé zupelnie oddzielony od domu ksiecia matzonka, z wyjatkiem wewngtrznego apartamentu i sypialni malzeriskiej, ktére dla
obojga powinny by¢ wspélne”, L.B. A 1berti, Ksigg dziesigc o sztuce budowania [przed 1452; wyd. 1585], przet. 1. Biegati-
sk a, PWN, Warszawa 1960, Ksigga 5: O budynkach prywatnych, rozdz. 2: O portyku, przedsionku, atrium, sali... i o oddzielnych
i wspélnych apartamentach wladcy i jego zony, s. 120-121. Ten ukla.d stal sig, jak wiadomo, podstawg dla schematu rozplanowania
rezydenciji skodyfikowanej we Francji w XVII w. (Wersal), gdzie pojawiaja sie trzysegmentowe apartamenty: dwa dla kréla (parad-
ny i reprezentacyjno-mieszkalny) oraz oddzielnie trzeci dla kl'(’)lOWC._!. Zwraca}m uwage na proporcje 2:1, ktéra bedzie podtrzymana
w nastepnych wiekach (o czym dalej). Schemat oparty na separacjt pokazu_]? tutaj z innej perspektywy, niZ czynia to tradycyjne
badanija oparte na ,,wielkich narracjach” historii politycznej, gdzie izolowanie obu czgsci rezydencii jest np. interpretowane jako
symbol zwiazku kr6lowej z innymi paristwami (A. Rottermund, O programie Sfunkcjonalnym rezydencji monarszej w XVIII
wieku, [w:] Materiaty Muzeum Wnetrz Zabytkowych w Pszczynie III, Pszczyna 1984, s. 7-20).

12 Alberti, Ksigg dziesig¢ o sztuce budowania, Ksiega 5: O budynkach prywatnych, rozdz. 18: O tym, jaka jest ré¢nica
miedzy domami, s. 149. Analizg Traktatu o rodzinie przeprowadzila u nas M. O s s o w s k a, Moralnos¢ mieszczariska, Ossolineum,

Wroclaw 1985, s. 263 i n.
B Ossowska, op. cit., s. 264.
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dokonal Mark Wigley, ujawniajac kilka niedostrzeganych dotad w badaniach nad teoria architektury watkéw
zwigzanych z dyskursem pici'®. Ustalenia autora uznaj¢ za wigzace w generaliach, dlatego tutaj zwréce
uwage tylko na te fragmenty pism Albertiego, ktére sg istotne dla moich rozwazani. Czytanie Albertiego jako
dyskursu plci pozwala bowiem ujawni¢ mechanizmy stosowania regut wykluczania kobiet takze z procesu
projektowania domu: §wiezo poSlubiona zona wchodzi do juz gotowego i catkowicie zagospodarowanego
domu, gdzie jest pouczana przez meza o tym, gdzie co si¢ znajduje. Dom, zaleca Alberti za Witrawiuszem,
ma by¢ zbudowany osobiscie przez meza i temu celowi shuzy traktat O sztuce budowania. Architektem moze
by¢ tylko mgzczyzna. ,,Zabawa architektoniczna” to sztuka i umiejetnos$é wyzszego rzedu, dostepna jedynie
umysfom meskim, zas$ jej uprawianie Alberti przyréwnuje wprost do obsesyjnej przyjemnosci, bliskiej do-
znaniom seksualnym, kt6rym nie mozna si¢ oprzec: ,,Jaka rozkosz sprawia myslenie i dyskutowanie o bu-
downictwie i jak gleboko tkwi w duszach ludzkich [czyli meskich — M.L.], wida¢ miedzy innymi i z tego,
ze nie znajdziesz nikogo, kto nie mialby jakiej$ sklonnosci do wybudowania czegokolwiek, jesli tylko ma
do tego sposobnos¢. [...] nie mozemy w mysli i w duszy przestaé wyobrazaé sobie, ze wznosimy jakies$
budowle [...] [i] kt6z nie bedzie patrzyt na nig [tj. na budowle — M.L.] z najwigksza rozkosza i radoscig?”".

To symptomatyczny fragment. JesteSmy w centrum teorii tworzenia problemu twércy-kreatora-archi-
tekta, kt6rym jest zawsze mezczyzna, zachowujacy sprawcza role ,,0jca” w kulturze. Wzniesiona (stworzo-
na) przez niego budowla jest przedmiotem kontemplacji, to za$ nie pozwala pomina¢ w tym momencie
problematyki wzrokocentryzmu jako podstawy realizacji fallocentrycznych scenariuszy zachodniego mo-
delu kultury. Tekst Albertiego jest pod tym wzgledem interesujacy takze jako wykladnia przedoswiecenio-
wej estetyki, z calq jej zmystowoscig i zdolno$cig dostrzegania fizycznych powabéw $wiata, ktéra potem
wyeliminowat ze sztuki i architektury, ich widzenia i interpretowania, racjonalizm o$wiecenia. Alberti
opisuje wigc stymulujacy efekt, jaki wywiera na mezczyznie architektura, jej tworzenie i ogladanie, iden-
tyczny z tym, jaki na meskim widzu wywiera rzezba czy obraz przedstawiajacy kobiete. Przyjemno$é ply-
ngca z budowania i kontemplowania architektury, poréwnywana do seksualnego pozadania, ma przy tym
tutaj osobliwg (i, jak sadze, maskujaca) argumentacje: autor odwoluje si¢ oto do doznar wyZszego rzedu,
gdy uznaje dzielo architektury za produkt abstrakcji, ergo za wytwér umyshu meskiego, ktéry, jak twierdzo-
no, jest ,,z natury” zdolny odkrywaé ogélne i wieczne prawa rzadzace architektura, ,,objawiane” w najdo-
skonalszych budowlach. W historii doktryn artystycznych przyjmie to posta¢ typologicznego dogmatu (ka-
nonu), zgodnego z normami akademickiej estetyki i akademickimi spekulacjami zapoczatkowanymi w Idei
Scamozziego.

3. W teorii architektonicznej wszystkie te ,kanoniczne” teksty i (pod)teksty sa stale obecne, takze
w polskiej tradycji. Lekarz i filozof Sebastian Petrycy z Pilzna (1618) w komentarzach do polskiego prze-
ktadu Ekonomiki Arystotelesa urzadzanie domu powierzat, wzorem Albertiego, takze tylko mezowi, ale gdy
pisal o pozytkach, jakie z takiego stanu rzeczy ma zona i doroste cérki (,aby si¢ niebezpiecznymi prze-
chadzkami z domu nie bawily”'¢), w istocie pod pozorami owej troski mial na wzgledzie gtéwnie, jesli nie
przede wszystkim, podtrzymanie relacji dominacji-podporzadkowania. Pierwszy polski traktat architekto-
niczny Krotka nauka budownicza dwordw, patacéw, zamkéw podtug nieba i zwyczaju polskiego (okoto 1659),
dedykowany senatorom dla (znowu za Albertim) ich ,,zabawy i wygody prywatnej”, catkowicie pomija
kobiety zar6wno jako potencjalne czytelniczki tekstu, jak z calego procesu budowy domu'”. Pseudo-Opalini-
ski nie odbiega tez od uksztaltowanej na gruncie antropocentrycznej teorii Witruwiusza i rozwinietej przez
Albertiego metafory domu jako struktury meskiej's. Skodyfikowany i rozpropagowany przez niego model
dworu byt wigc przestrzenig podporzadkowana catkowicie stylowi zycia mezczyzn: w optymalnej wielkosci
domu szlacheckim strefa meska obejmowala co najmniej cztery pokoje, podczas gdy kobieca tylko dwa
pokoje z alkierzem, wydzielone tak, jak uczy! tego albertiariski scenariusz wykluczania: by obecnosé kobiet
nie zakldcata strefy meskiej, a zarazem, jak gorliwie powtarza nasz autor, by ulatwié Scistg nad nimi kon-

“M. Wigley, Untitled: the housing of gender, [w:] Sexuality and Space, ed. B. Colomin a, Princeton Papers on Archi-
tecture, Princeton, New Jersey 1992, s. 327-365.

5 Alberti, Ksigg dziesigC o sztuce budowania, Przedmowa, s. 15-16.

' S. Petry cy, Oekonomiki Aristotelesowey... ksiggi dwoie, Krakéw 1618, rozdz.: O ochedostwie domu, s. 132.

" Krétka nauka budownicza dwordw, patacow, zamkow podlug nieba i zwyczaju polskiego, oprac. A. Milo bedzki,
Ossolineum, Wroctaw 1957, s. 21.

8 Ibidem, 11, s. 12-18.
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trol¢, na réwni z innym domowym ,,inwentarzem”"®. Proporcja 2:1 pomigdzy strefa meska a kobieca jest,
jako zasada, z niewielkimi zmianami zachowana w planistycznych rozwigzaniach nastgpnych stuleci. Daw-
ne rytuaty paradnego, oficjalnego zycia dworskiego poszly juz w zapomnienie, ale wypracowana w nowo-
zytnosci topografia domu, oparta na bezposrednim sgsiedztwie dwéch nier6wnoprawnych czesci, stata sig
normg obowiazujaca w kulturze Zachodu az w glab XIX w., by w wyniku kulturowej dyfuzji i kolejnych
proceséw modernizacyjnych przeksztalcié si¢, w formie zredukowanej, w matryce dla nowoczesnych roz-
wigzan planistycznych. W XIX-wiecznej teorii architektury schemat ten okazat si¢ bardzo przydatny przy
od$wiezaniu i umacnianiu, w nowych kontekstach spolecznych, na przyktad wiktoriariskiego patriarchali-
zmu, ktéry jako rozbudowany system restrykcyjnie okre§lat przestrzeri przypisang kobiecie. A wigc takze
w projektowaniu domu, ktére nadal bylo udzialem tylko mezczyzny. Bo wprawdzie znamy kilka nowozyt-
nych architektek-amatorek, dzialajacych w XVIII w. o§wieconych arystokratek-dyletantek, ktérych osia-
gniecia s3 w dziedzinie architektury na tyle znaczace, ze wiek ten nazwano nawet w pewnym momencie
»stuleciem kobiet”, ale pod wicloma wzgledami powielaty one tylko uniwersalne modele.

4, Pojawienie si¢ w XVII w. architektéw-amatoréw bylo, jak wiemy, rezultatem rozbudowania witru-
wiariskiego ideatu architektury o jej nowa koncepcje jako sztuki, architekta jako artysty-uczonego, filozofa,
il virtuoso. W nowej grupie arystokratycznych dyletantéw, ktérzy interesowali si¢ architekturg jako obsza-
rem swych inwestycji, realizacja ambicji mecenasowskich czy twérczych, gdy podejmowali mniej lub bar-
dziej samodzielne préby projektowe, kobiety maja w Polsce §wietng reprezentacj¢ w osobie Marii Kazimiery.
Jej przedsi¢gwzigcia architektoniczne w Warszawie (kosciét Sakramentek na Nowym Miescie) i urbanistycz-
ne (Marywil i Marymont), wsparte talentem Tylmana van Gameren, byly wyjatkowe w skali i nowatorstwie.
Ale jest przy tym warte podkre§lenia, ze w historiografii tylko Juliusz Starzyriski (1933) dostrzegt specyficz-
nie kobieca sygnature widoczna w inwestycjach Marii Kazimiery”. Historycy sztuki XVIII w. zwracali
niejednokretnie uwage na niespotykane wczesniej w skali znaczenie kobiet w epoce Augusta II, gdy tworzyt
sie¢ nowy wz6r kobiety: silnej osobowosciowo arystokratki, aktywnej w Zyciu gospodarczym, kulturalnym
i politycznym®'. Ale ocena dokonaii tych wyksztatconych dyletantek, ktére tworza zupetnie nowa grupe
architektonicznej klienteli, a takze same podejmujg si¢ prob projektowania budynkéw czy zalozeri, nie
wykracza poza stereotyp, powielany zaréwno przez badaczy-me¢zczyzn, jak i badaczki. Tadeusz Marikowski
przytoczyt na przykltad wierszowang inskrypcje z patacu Poniatowskich w Polczynie o tym, jak to ,archi-
tektéw dama zawstydzila, gdy nail swoim dowcipem abrys wyrazita”, ale tez po$piesznie dodawat, by tekstu
tego ,,nie bra¢ zbytnio dostownie”, bo jest raczej dowodem pochlebstw architekta pod adresem mocodawczyni,
Konstancji z Czartoryskich Poniatowskiej”>. W ten spos6b Marikowski w istocie zdeprecjonowat talenty
Poniatowskiej jako architektki-amatorki. I ja, i inne arystokratki ,,zabawiajace si¢” architekturg traktowat
bardziej jako ciekawostke obyczajowa niz powazny problem badawczy®. To typowa postawa w pozytywi-
stycznie zorientowanych badaniach: wiedza na temat aktywnos$ci kobiet w dziedzinie architektury byla
$wiadomie deprecjonowana, traktowana w kategoriach zabawy, przesuwana na ,,wlasciwy” dla tej proble-
matyki margines. Za konstatacja, e kobiety-magnatki zdotaty sobie zapewni¢ réwnorzedna pozycje z mez-
czyznami®*, a niektére, jak Elzbieta Sieniawska, wpisujg si¢ nawet do grona czolowych tworcéw architek-
tury swojej epoki®®, nie ida poglgbione interpretacje tego zjawiska. Dzialalno$¢ wyksztalconych arystokratek

% Ibidem, 11, 18-26. ) '
2 Méwigc o ludziach, ktérych gust i pomystowos¢ artystyczna zawazy¢ mogly na wygladzie patacu wilanowskiego, niepo-

dobna zapomnie¢ o ukochanej pani domu krélewskiego, Marysiefice. [...] Sprawy ar.tystyczng wigzaly si¢ [w Wilanowie] §cisle
z Zyciem codziennym i towarzyskim, ktére dawalo szersze mozliwosci wplywu kobiecego niz sztuka monumentalna”, J. Sta -
rzynski, Wilandw. Dzieje budowy patacu za Jana Ill, wyd. 1: 1933, cyt. wg wyd. 2: PWN, Warszawa 1976, s. 15.

27 A Gierow ski, Blichtr i nedza. Spofeczeristwo polskie doby Augusta II, [w:] Sztuka 1 pot. XVIII wieku. Materialy sesji
Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Rzesz6w, listopad 1978, PWN, Warszawa 1981 s. 34.

2T Matfikow ski, Fabrica ecclesiae, (Prace 2 historii sztuki TNW), Warszawa 1946, s. 25, 43.

3 Ibidem, s. 43; omawia dziatalnos¢ Heleny z PrzeZdzieckich Radziwiltowej i Izabeli z Flemingéw Czartoryskie;j.

“Gierowski, Blichir..,s. 34.Zob.idem, Wroctawskie interesy hetmanowej Elzbiety Sieniawskiej, [w:] Studia z dziejow

kultury i ideologii ofiarowane Ewie Maleczyriskiej, red. R. Heck, W.Korta,J. Leszczynski, Ossolineum, Wroctaw 1968,

s. 226-229.
> Zob. np. A. Mitobegdzki, Gldwne nurty i zjawiska w architekturze polskiej 1 ¢w. XVIII w., [w:] Sztuka 1 pot. XVIII

wieku..., s. 64; 1. Gajew sk i, Elzbieta Sieniawska i jej artysci. Z zagadnieri organizacji pracy artystycznej i odbioru w XVIII w.
w Polsce, [w:] Mecenas, kolekcjoner, odbiorca. Materialy sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Katowice, listopad 1981, PWN,

Warszawa 1984 s. 281-302.
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XVIII i XIX w., o wytrawnych gustach estetycznych, §wiadomych swoich celéw, w dodatku dysponujacych
takimi zasobami majgtkowymi, ktére umozliwialy realizacje projektéw jako kolekcjonerek, mecenasek sztuki,
dysponentek przedsigwzigé artystycznych, ujawnia wyraZnie systematyczny wzrost zainteresowania kobiet
architektura. Takze jako znawczyi teorii architektury, uwaznych czytelniczek ,,dobrych ksigzek o architek-
turze”, dzigki czemu, jak czynila to chocby Izabela z Czartoryskich Lubomirska, mogly bez skrupuléw
pouczaé architektéw i wytykaé im nieuctwo®.

Nie bylo jednak przypadkiem, ze spo§réd dziatar artystyczno-architektonicznych obszarem najbardziej
dostgpnym dla kobiet byla sztuka ogrod6éw. Dziatata tu, posrednio lub wprost, teoria determinizmu biolo-
gicznego: poglad o ,,naturalnej” niezdolnosci kobiet do tworzenia wysokiej sztuki architektury jako kreacji
symbolicznej i formy poznania, a w konsekwencji, Ze to rodzaj (pte€) biologiczny (a per se intelektualny)
predestynuje kobiety jedynie do tworzenia ,,sztuki dekoracyjnej?’. Artur Schopenhauer, jeden z najwigkszych
mizoginéw zachodniej filozofii, ktéry nazywat kobiety sexus sequior, ,.,gorszg druga picig”, ,.nr 2 ludzkiego
gatunku”, pilcig ,,nieestetyczng”’, ktéra nie ma ,.ani do muzyki, ani do poezji, ani do sztuk plastycznych
rzeczywiscie i prawdziwie upodobania i wrazliwosci”, przeznaczat im tylko proste prace domowe i ogrodnicze®.
A Byron réwnie precyzyjnie wyznaczat ,,geografie” dopuszczalnej dla kobiet aktywnosci: ,,niczego oprécz
ksigzek o poboznosci i gotowaniu. Muzyka — rysunki — tarice — a od czasu do czasu takze nieco prac rolni-
czych i ogrodniczych”. Ten mizoginiczny scenariusz, podstawa nowozytnej edukacji kobiet, normowat u nas
stynny Elementarz Mariana Falskiego w dydaktycznym imperatywie: ,,Zosia zostanie ogrodniczka” (1910).

Odkladam w tej chwili na bok interpretacj¢ zalozen parkowych jako specyficznie kobiecych tekstow,
z zakodowanymi w nich konotacjami masoriskimi i/lub seksualnymi®, a zwréce jedynie uwage na pawilony
ogrodowe. W ustanawianej przez teori¢ architektury hierarchii architektonicznych tematéw byto to zadanie
najnizsze ranga i juz z tego powodu wskazywane jako ,,wlasciwe” dla ,,zabawiajacej si¢” architektura ko-
biety, na réwni z dekorowaniem wn¢trz czy malowaniem obrazkéw o odpowiednich ,.kobiecych” moty-
wach. Czyli tych, ktére w akademickim kanonie takze lokowaly si¢ na najnizszym szczeblu (pejzaz, kwiaty,
widok wngtrza pokoju itp.). To byly owe, jak je okresla Silvia Bovenschen, tereny ,,preestetyczne”, w ob-
rgbie ktérych aktywne twoérczo kobiety mogly wykaza¢ si¢ talentami artystycznym wéwczas, gdy pozba-
wione byly dostepu do uprawiania sztuki na réwni z m¢zczyznami-artystami. Ale uprawiang przez kobiety
sztuke ogrodéw i ogrodowa architekture okresla si¢ tez jako ,,sztuke regeneracyjng”, na réwni ze sztuka
dekoracyjna; kobiety zajmowaly si¢ tymi dziedzinami po to, by sie za ich pomoca regenerowa¢. Laczy si¢
to, z jednej strony, z problematyka czasu wolnego (przypisania kobiety do czasu wolnego), z drugiej, z pod-
jeta przez psychoanalize kwestia histerii kobiet i terapeutyczno-regeneracyjnego czy kompensacyjnego od-
dzialywania twoérczosci. Lektura korespondencji Izabelli Czartoryskiej nie pozostawia w tym wzgledzie
watpliwosci: ,,bycie w ogrodzie” i fizyczna praca ksi¢zny przy budowie ,.kobiecej” Swiatyni Sybilli — fakt
niemajacy raczej u nas precedensu — bylo terapig pozwalajaca jej wyjs$é z depresji i osamotnienia™®.

% O réznicach migdzy wyksztalceniem mlodych mezczyzn-arystokratéw, uczonych nawet juz od korica X VI w. architektury
militaris, i dziewczat z rodzin arystokratycznych, ktérym przeznaczano ,,domowa” nauke malarstwa, zob. np. J. Kowalczyk,
Glos w dyskusji na sympozjum ,,Sztuka baroku w krajach stowiariskich”, Nieboréw 1979, ,Biuletyn Historii Sztuki”, XLII, 1980,
nr 34, s. 432. Taka edukacj¢ architektoniczng miata Izabella z Czartoryskich Lubomirska, ktéra np. przedstawiony jej przez Zuga
projekt Sali Kolumnowej w Lanicucie pokreslila i opatrzyla dopiskiem, ze ,.istnieja okre$lone proporcje w dobrych ksigzkach
o architekturze, za$§ pan Zug nigdy nie zwraca na to uwagi” (cyt. za: B. Majewska-Maszkowska, Mecenat artystyczny
Izabelli 7 Czartoryskich Lubomirskiej (1736-1816), Ossolineum, Wroclaw 1976, s. 118-120).

7S.Bovenschen, Czy istnieje estetyka kobieca?, [w:] Zmierzch estetyki — rzekomy czy autentyczny?, t. 2, wyb6r i wstep
S. Morawski, Czytelnik, Warszawa 1987, s. 151; N. S al o m o n, The art historical canon: sins of omision, [w:] (En)gendering
knowledge: feminism in academie,red. ). Hartmann, E. Messer-Davido v, Knoxville 1991; G. Pollo ck, Differencing
the canon. Feminist desire and the writing of arts histories, London-New York 1999.

BA.Schopenhauer, O kobietach {1851}, przekt. M. Uliniski, ,,Principia” (Lublin) 1992, nr 5, s. 58-63, tam cytowana
wypowiedZ Byrona.

®K.Parfianowicz,, Wedlug liczby”. Masoriski duch symboliki pulawskiej kaplicy patacowej, Towarzystwo Przyjaciét
m. Kazimierza Dolnego, Towarzystwo Przyjaciét Putaw, Kazimierz Dolny—Pulawy 1993, s. 23-24, 31. W zalozeniu putawskim
.jezeli kaplica ~ fundacja ksigcia, reprezentuje mgskosc, swiqtynia Sybilli — dzieto ksigznej, kobiecosé, to Dom Gotycki zawiera
ich zjednoczenie i nierozdzielno$¢”, twierdzi interpretator i wlacza do tej ,,geografii” kobiecosci sielankowy zakatek: Patac Maryn-
ki (rezydencj¢ Marii z Czartoryskich Wirtemberskiej, corki Izabelli Czartoryskiej), kt6ry w ukladzie calego parku ujawnia swoja
kobieco$¢ przez aluzyjny sposéb prowadzenia alei wiodacej do celu-,,nagrody”.

* O okolicznosciach powstania tej depresji pisze A. Aleksandrowicz, zabela Czartoryska. Polskos¢ i europej-
skos¢, Wydawnictwo UMCS, Lubin 1998, s. 20 n., jednak autorka, skupiajac si¢ na faktografii, nie podejmuje nowoczesniejszej
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Notabene, az do polowy XX w. wsréd kobiet zajmujacych sie sztuka ogrodowa istniat swego rodzaju
kult Czartoryskiej*'.

5. Jaki byl jednak rzeczywisty obraz autorstwa kobiet w tego rodzaju przedsigwzig¢ciach architekto-
niczno-projektowych? OdpowiedZ na to pytanie jest ciagle, przynajmniej jesli chodzi o polska historiogra-
fig, niepelna, fragmentaryczna, daleko w tyle za badaniami analizujacymi dokonania kobiet na innych ob-
szarach artystycznych. Rola kobiet w architekturze, pozostajac na uboczu badan byla, i w mojej ocenie jest
nadal, (falszywie) przedstawiana w sposéb, ktéry psychologia spoleczna okre$la kategoria ,,niewidocznej
pomocnicy” (invisible assistant) lub ,kobiet ukrytych” (hidden women)®. To oczywiscie egzemplifikacja
niewygasajacej, obyczajowej ,reguly patriarchalnej”, zgodnie z ktéra domeng kobiety jest prywatnos¢, kto-
rej nie powinna zamienia¢é na obecno$¢ w sferze publicznej. ,,Niewidoczno$¢ kobiet”, od starozytnosci
(Ksenofont i Tucydydes) opiewana jako cnota w opozycji do kategorii , kobiety widocznej” (bedacej syno-
nimem kobiety publicznej, czyli prostytutki)*’, byta podstawowym regulatorem spofecznych zachowari.
»Regula patriarchalna”, ujmujac dzieje sztuki i kultury jako czg$¢ ,,meskiego” $wiata, konstruuje w konse-
kwencji obraz kultury androgynicznej, pozbawionej cech wynikajacych z réznicy. Pozytywistyczny para-
dygmat obowigzujacy w badaniach uznawat ,brak réznicy” za zalet¢ i komplement. Dlatego np. Gerard
Ciolek, piszac o wielkich o§wieceniowo-romantycznych ogrodach w Polsce, traktuje kobiety-zatozycielki
nowych parkéw réwnorzednie z mezczyznami, okreslajac wszystkich mianem ,.amator6w”, ktérych ,,wsp6t-
praca z planistg przybiera zazwyczaj charakter tak Scisty, ze niepodobna nieraz rozgraniczy¢ ich istotnego
wkladu, zwlaszcza w zakresie koncepcyjnym”. W tej konstatacji dotykal zagadnienia odnoszacego si¢ do
rzeczywistego udzialu autorstwa kobiet, ktére wymaga, jak dzi$ to wida, rewizji, skoro dziatalno$¢ archi-
tektoniczno-urbanistyczna kobiet pozostaje w cieniu nawet wéwczas, gdy jest tematem monograficznych
badari. Pouczajacym przykiadem jest praca historyczki sztuki Bozenny Maszkowskiej-Majewskiej (1976)
po$wigcona mecenatowi Izabelli z Czartoryskich Lubomirskiej (1736-1816). Ta monumentalna publikacja,
przy wszystkich niekwestionowanych zaletach ujawnia takze — i to mnie w tym momencie szczegélnie
frapuje — wszystkie uproszczenia tradycyjnej, pozytywistycznej historiografii i obowiazujacego w jej obre-
bie kanonu metodologicznego budowanego na powielanych ,,meskich” schematach. Maszkowska nawet nie
prébuje stawiaé zadnego z tych pytan, ktére z dzisiejszej perspektywy gender-studies s3 oczywiste i ko-
nieczne. Dlatego tylko raz odkrywa w swej bohaterce ,,emocjonalng kobietg”, Ze odwotam si¢ do okre§lenia
Rousseau®, gdy widoczne w realizacjach Lubomirskiej zamitowanie do monumentalizmu tlumaczy jako
,byé moze” wynik komplekséw wynikajacych z ,,zadziwiajaco matego jej wzrostu”. Dla monografistki
wazniejsze jednak jest to, by w zadnym momencie nie wykroczy¢ poza androgyniczny model kultury i hi-
storii. Celem bylo wykazanie, Ze artystyczny gust ksiezny ksztattowal si¢ §ciSle ,,wedlug tych samych za-

metodologicznie préby interpretacji twérczosci Czartoryskiej. O murowaniu Swiatyni Sybilli przez Czartoryska zob. Parfiano-
wicz, op. cit., s. 31.

31 Kiedy w 1912 . otwarto Wystawe Pracy Kobiet Polskich w Pradze, zorganizowang na zaproszenie kobiet czeskich przez
Komitet Warszawski pod kierunkiem malarki Zofii Stankiewiczéwny, w dziale literackim wywieszono ,,poczet” kobiet pracujacych
.na niwie pedagogii”, m.in. zdjecie jednego z portretéw ksieznej (L. Kotarbinska, Omwarcie Wyivtawy Prac:y Kobiet Polskich
w Pradze, ,Tygodnik Méd i Powiesci Nasz Dom”, LII, 1912, nr 31, 5. 4). W l93§ 1. w ,,Arkadach” jedna z najlepszych naszych
architektek krajobrazu, Alina Scholtzéwna, opublikowala artykut pod tytulem wzigtym in extenso z Czartoryskiej: Mysli rézne
o zakfadaniu ogrodéw, a podczas okupacji, na jednym z zebrafi PAU 1 X 1942 r. Helena Syrkusov{a wyglosita referat Mysli
o0 uksztattowaniu ogrodniczym osiedla WSM na Rakowcu, méwiac o pigknie i intuicji. Piszg o.tym szerzej: M.Lesniakowska,
Kobieta w przestrzeni miejskiej (kilka uwag o »polityce przestrzeni” w modemizmie). Materiaty z Konferencji Naukowej ,,Samot-
noéé i zwiazki nieformalne. Spoteczno-kulturowe aspekty seksualnosci. Wiek XIX i XX, Instytut Historyczny UW, 27-29 maja
2004 [tom w druku]. )

21, Schiebinger The Mind has no Sex? Women in the making of modern science, Boston 1989; E. Pakszysz,
D.Sobczyiiska, Przedmowa, (W] Humanistyka i ple¢ II. Kobiety w poznaniu naukowym wezoraj i dzis, red. E. Pakszysz,
D. Sobczyinska, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 1997, s. 9; E. Pakszy sz, Migdzy naturqg a kulturg: kategoria pici/

rodzaju w poznaniu. Studium epistemologii naturalizowanej w perspektywie feministycznej, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznad

2000, s. 77-81.
B Ppakszysz, op. cit., s. 78.
% G. Ciotek, Ogrody polskie, PNN, Warszaw 1978, s. 121. '
35 Okre$lenie ,,emocjonalna kobieta” zastosowal Jean-Jacques Rousseau w klasycznej filozoficznej ksigzce o edukacji

Emil (przekt. W. Husarski, Wroclaw 1955), gdzie zgodnie z wyznawanym przez siebie dymorfizmem piciowym , kobieta emo-

cjonalna” jest naturalnym uzupetnieniem ,racjonalnego mezZezyzny”.



38 MARTA LESNIAKOWSKA

lozen estetycznych, co Stanistawa Augusta”, a jej dziatalno§¢ architektoniczna ,,podazata z duchem cza-
su™*. Problem tozsamosci Lubomirskiej jako kobiety, czyli pytanie o obecno$é (lub ich brak) ,kobiecych
sygnatur”, interpretowanie jej dokonan w kategoriach tekstu, pozostaje wigc nadal otwarty.

Podobnie rzecz si¢ ma w odniesieniu do dziatalnosci jednej z pionierek nowoczesnej urbanistyki, Anny
Jablonowskiej (1728-1800), wiascicielki pot¢znych latyfundiéw na Podlasiu, Wotyniu i w Lubelskiem
(11 miast, 107 wsi z 24 folwarkami). Na jej niemajace u nas precedensu swa skala dokonania urbanisci
powolywali si¢ jeszcze w poczatkach XX w.”, cho¢ postaé ksigzny stala si¢ bardziej znana gléwnie
— a to nalezy traktowac juz jako symptom — dzigki popularnemu kobiecemu czasopismu ,,Bluszcz”, gdzie
w ramach rozwijanej wéwczas programowo ,tematyki kobiecej” opublikowano pierwsze obszerne prace na
jej temat®. Ta droga ,.,odzyskalo glos” dzielo ksigzny, entuzjastki nowoczesnego angielskiego rolnictwa
i ekonomii, autorki Ustaw powszechnych dla débr moich rzqdcéw (1783-1786), ktérych wyjatkowosé po-
lega nie tylko na tym, ze jest to jeden z najwczesniejszych i najbardziej znanych instruktazy polskich z XVIII w.
1 zarazem jeden z ciekawszych kodekséw budowlanych, ale takze (czy przede wszystkim) dlatego, Ze autor-
k3 jest kobieta. Jablonowska, nowoczesna fizjokratka, byta surowa opiekunka swych ludzi w réznych aspek-
tach ich egzystencji, takze w kwestiach architektury; wzorcowy projekt chaty jej autorstwa nadat ksztalt
osiedlom jej latyfundiéw, a o estetycznych i krajobrazowych walorach majatkéw wspéidecydowaty opraco-
wane przez nig szczeg6lowe przepisy obsadzania wsi i obej$¢ drzewami odpowiednich gatunk6w. Wielkie
ambicje i dalekosigzne plany ksi¢zny skoriczyly si¢ co prawda bankructwem, ale jej o$wieceniowa postawa
antycypowala tg, ktéra kilkadziesiat lat p6zZniej bedzie udzialem znacznie wigkszej juz grupy kobiet.

To pewne, ze Jablonowska i inne amatorki-architektki nie byly tym typem ,kobiety hodowlane;j”, jak
feministka ,,pierwszej fali” Mary Wollstonecraft nazwata kobiety ze spolecznych elit, czlonkinie ,,upierzonej
rasy”, ktére zamknigte w zbudowanych przez mezczyzn domach-,.klatkach” nie mialy nic innego do roboty
oprécz ,,muskania sobie piérek” i ,,przechadzania si¢ od zerdki do zerdki”®. ,,Stare mistrzynie”, jak klasyka
feministyczna nazywa przedmodernistyczne artystki*, otwieraly droge nastepnym generacjom kobiet, ktére
coraz wyraziSciej zaznaczaly swoje sygnatury w historii architektury.

6. Pytanie o faktyczne autorstwo kobiet w architekturze kieruje ku kolejnej kwestii: kobiety jako klientki
architektow. Re-lektura historii sztuki przynosi sporo materiatu pokazujgcego zakres i charakter tego uczest-
nictwa. W odniesieniu np. do budowy dworu ziemiariskiego w Polsce, symptomy problemu daja si¢ lokowaé
w koricu XVIII w., gdy Piotr Switkowski, autor Jjednego z najpopularniejszych podrgcznikéw budowlanych
Budowanie wiejskie dziedzicom dobr i possessorom, w drugim wydaniu (1798) przestrzega czytelnikéw-
ziemian przed zatrudnianiem architektéw o niepewnej rekomendacij, a juz ,,osobliwie [z polecenia] paii”, bo
~caly ich kunszt jest na zdobieniu i strojeniu dom6éw™*'. Nie ma watpliwosci, ze t¢ kasliwa przestroge
sprowokowalo ,,wtracanie” si¢ kobiet do pracy architekta i bez trudu mozna wyprowadzié charakterystyke
owej damy: naiwno$¢, tatwowierno$¢ wynikajaca z niewiedzy, uleganie kaprysom mody, cudzoziemskim
nowinkom i ztym doradcom, traktowanie architektury po ,.kobiecemu” jak ozdobnej sukni. Oto portret
»domorosle;j architektki”, ktora, jesli tylko dopuscié ja do glosu, doprowadzi me¢za do pewnego bankructwa.
Spod pozornie luznej uwagi Switkowskiego przeswituje jednak caly mechanizm ,,wyparcia” kobiety, obronny

*Majewska-Maszkowska,op. cit., s. 117, 31, 123.

* W 1915 r. przy okazji konkursu na zagrode wlosciariska, zorganizowanego przez Ruch Odbudowy Wsi i Miasteczka,
przypomniano osiggnigcia ksigzny Jablonowskiej na dowéd, jak bardzo warunki tego konkursu byly anachroniczne, cofajace wies
cywilizacyjnie. Na posiedzeniu Kota Architektéw 24 IX 1915 r. ,,p. Tylecki zakwestionowat program konkursu na zagrode wio-
Sciariskg twierdzac, Zze 100 lat temu ks. Anna Jablonowska przewidywala w swoim dziele Gospodarstwo wloscian chatg wiejska
o trzech izbach, podczas gdy w konkursie 1915 r. propaguje si¢ chate jednoizbowa, wyjatkowo dwuizbowa” (,.Przeglad Technicz-
ny”, 1915, nr 43/44).

BW.Li pifski, Ksigzna Anna Jablonowska, wojewodzina bractawska, ,Bluszcz”, 1925, or 21, s. 547; nr 22, s. 579-580;
nr 23, s. 614-615; nr 24, 5. 6500-651; nr 25, s. 684-685; nr 26, s. 714. J. Betcik ow s ki, Genialna administratorka polska
w XVII wieku, ,Bluszcz”, 1930, nr 32, s. 3-4. W slad za tym wyszla tez praca historyczki: J. Berger6wna, Ksigzna pani na
Kocku i Siemiatyczach. (Dzialalnos¢ gospodarcza i spoleczna Anny 7 Sapiehéw Jabtonowskiej), Lwéw 1936.

®M. Wollstonecraft, A Vindication of the rights of woman, New York 1975 [cyt. za:;] R.P. Ton g, Mysl feministyczna.
Wprowadzenie, przekt. J. Mikos, B. Uminis k a, Warszawa 2002, s. 22.

“ G.Pollock, R. Parker, Old Mistresses: Women, art and ideology, Routledge and Kegan Paul, London 1981.

* Budowanie wiejskie z figurami, Lw6éw 1798, s. 121 (anonimowe wydanie z nieznacznymi zmianami P. Switkowski,
Budowanie wiejskie dziedzicom dobr i possessorom 10z wszystkim, jakgkolwiek zwierzchnos¢ po wsiach i miasteczkach majgcym do
uwagi i praktyki podane z figurami, Warszawa-Lwéw 1782, cyt. z wyd. 2, 1798 s. 121).
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wobec zagrozenia tradycyjnego systemu wartosci, w ktérym architektura winna pozosta¢ jedynie domeng
meskiej aktywnosci jako funkcji wtadzy®.

7. ,,Praca domowa — pisano w 1935 r. na tamach lewicowego czasopisma ,,Dom. Osiedle. Mieszkanie”
— nie ma innego celu, jak jedynie przygotowanie lepszego wypoczynku” (mezczyzny). Za$ jedynym powo-
taniem kobiety jest bycie ,konkretnym ideatem i czarem zycia mezczyzny”, dodawano za Ortegg y Gassetem®.
Lekcja Witruwiusza i Albertiego ciagle wydawata owoce — dom shuzy wypoczynkowi i wygodzie mezczy-
zny, dla ktérego dom i kobieta w domu przynalezne s do jego czasu wolnego. Temu aksjomatowi podpo-
rzadkowany byt caly proces projektowania. Herman Muthesius swoje dwa teksty nieprzypadkiem zatytuto-
wal: Jak zbuduje swdj dom (przed 1914) i Czy jeszcze moge zbudowaé mdj dom? (po 1918), podobnie jak
nieprzypadkiem programowy tekst Le Corbusiera Ku architekturze (Vers une architecture, 1923) ma podtytut:
Trzy przypomnienia Panom Architektom. Dla obu autoréw jest jasne: ich adresatem jest mezczyzna. Tadeusz
Peiper ujmowat to wprost: ,,Gdzie buduja, tam kobiety stoja za parkanem” (Na rusztowaniu, 1924), forma-
tujac stary przesad w pozorowany, jak wida¢, projekt rzekomo ,,innego” awangardowego paradygmatu®,

Wychodzac z etymologii stowa , kultura” (fac. colere: uprawiaé, hodowaé, gospodarzy¢, ksztalci¢) mozna
przywola¢ wiele podobnych przyktadéw na ,hodowanie” i ,ksztalcenie” kultury architektonicznej jako
dziedziny zastrzezomej dla mezczyzn. Przytoczone przed chwila zdanie z elementarza Falskiego daje si¢
wiec poszerzy€ o liste ksigzek dla dzieci i mlodziezy, ktére z definicji maja za zadanie oddziatywaé na
psychik¢ we wczesnym okresie pojawiania si¢ popedéw i budowaé wlasciwe relacje ze §wiatem. Oto na
przyklad urocza ksigzka dla mlodziezy Jerome’a K. Jerome’a They and I (1909), ktéra polskiemu czytelni-
kowi udostgpniona zostala niemal czterdziesci lat po wydaniu angielskim*. Ta mila historyjka o angielskiej
rodzinie z klasy $redniej, ktéra decyzja ojca-literata przenosi si¢ z miasta na wie$, daje si¢ czyta¢ na rézne
sposoby. Takze jako modernistyczna re-interpretacja albertiariskiego Traktatu o rodzinie, oraz realizacja
lansowanych co najmniej od przelomu XIX i XX w. pogladéw o konieczno$ci wyprowadzenia rodziny
z miasta w celu jej konsolidacji (przejaw znanego modernistycznego sporu ,,wie§-miasto”). Opowiadanie
Jerome’a jest wigc, jak kazda ksigzka dla dzieci, krypto-podrecznikiem dydaktyki, ktéry realizuje metodyke
behawiorystyczng. Tutaj dokonuje si¢ to za poSrednictwem architektury oraz starego witruwiarisko-alber-
tiariskiego schematu ,,m¢Zczyzna buduje dom”: oto ojciec i trdjka jego dzieci ogladaja plan domu, marzenie
ojca, ktéry ,,od wielu lat miat jedno gorace pragnienie. Chcial sobie kupi¢ dom na wsi i przenie$é si¢ tam
na state z rodzing. [...] I oto teraz [...] marzenia ojca si¢ spelnily. Kupit domek na wsi [...] stary i zniszczony
tak, Ze trzeba go bylo calkowicie przebudowac. [...] Papier, kt6ry szelescit na stole pod lampa, byl wlasnie
planem, wedlug ktérego architekt miat dom przerobi¢ na uzytek rodziny [...].

— Nasz dom nie bedzie wcale duzy. Bo po c6z nam duzo pokojéw? — méwit ojciec. — Oprécz sypial-
nych i jadalni bedziemy mieli tylko dwa goscinne dla przyjaciét [...]. Obawiam si¢ tylko — méwit dalej
ojciec — ze mama bedzie nie bardzo zadowolona z kuchni...

“ Jesli, jak notowat Lukasz Golebiewski, w hierarchii dworskiej byt architekt nadworny, to pozostawat zalezny ,.zwykle od
pana” (L. Golebiowski, Domy i dwory..., t. 4, Warszawa 1830, s. 203, 206).

ST Berlinerblau, Praca i wypoczynek w mieszkaniu, D.O.M., VII, 1935, nr 1, s. 4-10, cyt. s. 5; [... ], Wphyw kobiety
na epoke, ,,Glos Kobiety”. Bezplatny dodatek do »Wiarusa”, II, 1938, nr 2, s. nlb. 1. Artykul w tej prawicowej gazecie prezentowat
$wiezo wydang — i poza tym w Polsce nieznang — ksigzke José Ortegi y Gasseta Vom Einfluss der Frau auf die Geschichte (O wply-
wie kobiety na historig), Verlag d. Neuen Schweizer Rundschau, Ziirich 192?, wyd.‘ 2: Deutsche Veflaganstalt, Stuttgart [1930]).
Poglady autora na temat réznicy kobiece—mgskie powielaja stary dualizm P§c1 (mgskie=aktywne, kobl.ece=pasywne) i wynikajace
stad przypisane kulturowo role (réznica seksualna jako ,dzieto” symt?o]'lcznego prz'wt'a kultury, a nie natury), z czego wynika
podziat epok na ,,meskie” i ,,kobiece” (XIX i XX w. Ortega charakteryzuje jako ,,m¢skie”). Poglady te wylo.iyi tez w eseju z 1924 r.
Zywotnos$¢ dusz, duch, rozdz. VI: Charakterologia (i d € m, Dehumanizacja sztuki i inne eseje, przekl. P. Nikle wic z, Czytelnik,
Warszawa 1980, s. 206-216). Kuszace jest zestawienie pogladéw Gombrowicza, l.('télry podobnie dziejlil epoki na ,meskie” i ,.ko-
biece”, dostrzegajac np. w kulturze polskiej migdzywojnia ,,m;ski” obszar poezji i ,,kobiecy” powiesci (W. Gombrowicz,
Wspomnienia polskie. Wedrowki po Argentynie, wyd. Res Publlf:a, 'Warszawa 1990, s- '11071 12). o o

# Kobiety nie maja samodzielnego udziatu w cnotach, z jakich w.yrosta tzf cyw1hzac_|e.1. Mgz.czy.zme i§¢ w $w1at 1z Zyciem
si¢ zmaga¢, budowaé i dziata¢. Kobieta [...] nie produkuje sama, a ?p.lek.l.lje si¢ pn.).du'kum?yml - Zywy mmlk dawno minio-
nych czaséw zamknietej gospodarki rynkowej. [...] Stata si¢ ucielesnieniem funkcji biologicznych, wizerunkiem natury [...]”
(TW.Adorno, M. Horkheimer, Dialektyka oswiecenia (fragmenty filozoficzne), przekt. M. Lukasiewicz, MJ. Sie-

m e k, Warszawa 1994, s. 270-271, wszystkie podkreslenia M.L.).
K. Beylin, My sami. Powies¢ dla mtodziely (Wedlug powiesci Jerome K. Jerome'a , They and I”), Sp6ldzielnia Wydaw-

nicza ,,Wiedza”, Warszawa 1948.
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— Mhiejsza o kuchni¢ — powiedzial Tomek szybko — ale czy pomyslelicie o boisku do pitki noznej?”.

Ta otwierajaca scenka, skonstruowana zgodnie z wszystkimi zasadami dramaturgii teatralnej (aktorzy
na scenie, glos matki zza kulis), doslownie ilustruje schemat centrum i marginesu: to m¢zczyzna realizuje
swoje (neo)romantyczne marzenie powielajace popularny wzorzec tzw. domu wiktoriariskiego (stary domek
»Z obrazka”: opleciony ro§linami, z zielonymi okiennicami wycinanymi w serduszka i staro§wieckim komin-
kiem, czytamy). Kobieta w rodzinnej debacie nie uczestniczy, o jej roli dowiadujemy si¢ w formie zaposred-
niczonej, a o tyle waznej z punktu widzenia moich rozwazan, Ze ,,zwracata uwage na zupelnie inne rzeczy”
niz ojciec. ,,Kiedy wprowadzono nas do §licznego starego domu i na progu witat nas juz roztozysty kominek
z wysokim daszkiem, wasza mama méwita ze smutkiem: »Tu na pewno dymia wszystkie piece«. Kiedy indziej
natrafilem na stary patacyk. Przy drzwiach wejSciowych byly §liczne rzezby, w ogrodzie stary zegar sto-
neczny, a przy bramie dwie kamienne figury obrosni¢te mchem ze starosci. Bardzo mi si¢ to podobato i juz
bylbym dom kupil, ale mama powiedzial: »No dobrze, ale gdzie beda spaly dzieci?« [...] Poza tym mama chciata
wszedzie oglada¢ kuchnig: czy nie jest za daleko od jadalni, czy jest do$¢ duza i czy ma spiZarnie.

— Zdaje mi si¢, Ze mama postgpowala w tym wypadku rozsadnie — wtracila Kasia.

— Przyznaj¢ to — zgodzil si¢ ojciec — ale ja marzylem o czyms$ innym. Chcialem mieé dom jak na
obrazku, i to wszystko”.

W tym konflikcie migdzy wyidealizowanym, postwiktoriafiskim marzeniem mezczyzny, a realiami
Zycia codziennego, kobieta lokuje si¢ po stronie racjonalizmu. W narracji Jerome’a, pisanej na poczatku
XX w., daje wigc juz o sobie zna¢ modernistyczna zmiana i nowe paradygmaty. Mamy oto przed soba
posta¢ nowoczesnej kobiety, typ taylorystki-fordystki, ktéra wprowadzata do domu to wszystko, czego od
schylku XIX w. uczyla tak zwana ,,domowa inZynieria” oraz cata nowa, ekspansywnie rozwijajaca si¢ dzie-
dzina, jaka byly naukowe podstawy gospodarstwa domowego. Wplyw dzialalnosci siéstr Beecher, zwlasz-
cza Catherine E. Beecher (1800-1878), abolicjonistki, nauczycielki i autorki wydanej w 1841 r. Rozprawy
o ekonomii domowej na uzytek mitodych dam w domu i szkole (A Treatise on domestic economy for the use
of young ladies at home and at school), jest tutaj zupelnie zasadniczy. Rozdzial O konstrukcji doméw,
opatrzony rysunkami jej autorstwa, jest bodaj pierwszym w Ameryce tekstem kobiety po§wieconym projek-
towaniu doméw*.

Dopiero teraz mogta si¢ dokona¢ dekonstrukcja tradycyjnego myslenia o architekturze, przejaw ,,bio-
politycznego oporu w ideologii ogniska domowego”, jak okreslila ostatnio jedna z radykalnych badaczek®’.

8. Od 2. polowy XIX w. ,,domowe inzynierki” dokonuja powolnej rewolucji w architekturze, wycho-
dzac z roli , kobiet ukrytych”, biernych , konsumentek” modeli narzucanych im przez architektéw, wyraznie
artykulujg swoje potrzeby i oczekiwania wobec architektury. Feminizacjg domu obserwuje si¢ wiec np.
w obrgbie tzw. stylu katalogowego, ktéry pojawit si¢ w 2. potowie XIX w. Masowa produkcja standardo-
wych projektéw ,malowniczego domu”, przeznaczona dla anonimowego klienta z klasy $redniej, miata
potezny rynek zbytu i byla dochodowym biznesem, np. tego rodzaju ,,ready-made house” robit Frank Lloyd
Wright (,,Kazdy architekt mial taka rozmowe telefoniczng: »Chlopcze weZ nr 37 i ustaw tam wykusz dla
pani«*®). Kiedy wsréd klienteli architektonicznej pojawity si¢ kobiety, dos¢ szybko okazalo sig, ze czas
doktrynalnie (akademicko) pojmowanego stylu dobiegat korica. Kobiety oczekiwaly od swego domu czego$
innego, niz tylko malowniczosci. Zobaczmy, jak to realizowaly u nas.

9. Tematem autobiograficzne;j ksiazki pisarki i publicystki Zofii Starowieyskiej-Morstinowej, jest bu-
dowa domu®. To wyjatkowe u nas §wiadectwo architektonicznych pasji architektki-amatorki z przetomu

* Ruch ,.domowych inzynierek” zapoczatkowata Catherin Beecher (1800-1878), ktéra ze swg siostra, Harriet Elisabeth
Beecher Stowe (1811-1896), autorka Chaty Wuja Toma (1852, wyd. polskie 1901) wydaty w 1869 r. ksigzke Dom amerykariskiej
kobiety (The american woman’s home, New York 1869), gdzie zawarly caly szereg praktycznych wskazéwek charakterystycznych
dla , domowych inzynier6w” (szerzej: D. Hay den, The grand domestic revolution: a history of feminist designs for american
homes, neighborhoods, and cities, Cambridge 1983).

# L. Romero, Biopolityczny opor w ideologii ogniska domowego i ,,Chata wuja Toma”, [w:] Kultura, tekst, ideologia.
Dyskursy wspdlczesnej amerykanistyki, przet., red. A. Preis-S mith, Universitas, Krakéw 2004, s. 327-350.

“ FL. Wright, An Autobiography, Duell, Sloan & Pearce, New York 1943, s. 140 [cyt. za:} J.L. Garv in, Mail-Order
house plans and american victorian architecture, ,,Vernacular Architecture”, Winterthur Portfolio, Winter 1981, s. 329. Tamze
o nurcie popularnej architektury ,katalogowej” (,stylu katalogowym”™) (s. 309-334).

¥ Z.Starowieyska-Morstinowa, Dom, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1959.



DOM ADAMA, DOM EWY: DYSKURS ROZNICY W (POD)TEKSTACH HISTORII ARCHITEKTURY 41

XIX i XX w., ktdra tradycj¢ oswieceniowych dyletantek taczyta z nowym typem ,,domowej inZynierki”,
o jakich pisata pani Beecher czy nieco p6zniej nie mniej popularna, takze w Polsce, pani Christine Frede-
rick®. Bohaterka, pani Emilia Zabielska, prowadzi oto skomplikowane i niekoriczace si¢ prace budowlane
przy swym domu w Baszéwce na Podkarpaciu. Jej architektoniczne ambicje miaty charakter czysto prak-
tyczny. Brak fachowego wyksztalcenia nadrabiata intuicjg i praktycznoscia, ktéra budowe sprowadzata do
»przerabiania domu jak sukni”. To krawieckie okreslenie dzialalnosci architektonicznej kobiet pojawia si¢
notabene dos¢ czesto w ich tekstach i wypowiedziach, ale nie to jest w tej chwili wazne. Relacja z tego
osobliwego placu budowy jest frapujaca takze z innych powod6w. ,,Patrzac z perspektywy lat na te perma-
nentng fabryke — pisze Starowieyska-Mosrtinowa — ktéra dom w Baszéwce napetniata co chwilg hatasem,
bieganing, cebrami z wapnem i kupami piasku, mozna bez trudu dostrzec, ze przyczyny owego tarica, ktéry
przemieszczal Sciany i drzwi domu, byty dwojakie. Subicktywne i obiektywne. Jedna z subiektywnych
przyczyn bylo energiczne, ruchliwe, nigdy o niczym nie watpiace usposobienie pani Emilii. Normalnie
ludzie uwazaja, ze dom jest taki, jaki jest i stosuja swe zycie, jego potrzeby, a nawet zachcianki do jego
mozliwosci. Rzadko komu przychodzi do glowy, ze dom mozna przerabiaé jak sukni¢. Ale pani Emilii nie
przychodzito do glowy, by moglo by¢ inaczej. Pani Emilia uwazata, ze dom, jego $ciany, jego rozklad,
a nawet rozmiary muszg by¢ postuszne jej woli, jak i wszystko inne. Wybi€ jedne drzwi, zamurowaé drugie,
przesuwaé $ciany, to nie byly dla niej zadne problemy. Nie wstrzymywaly jej przeszkody, nieraz przez
fachowc6éw przedkladane, ze w tym miejscu przechodzi komin, a tu znowu strop jest za staby, zeby prze-
bija¢ drzwi. Pani Emilia uwazata [...] fachowcéw za ludzi, ktérzy nie powinni wysuwaé trudnosci, lecz
przeciwnie, znajdowac sposoby, by z jej drogi usuwac tego rodzaju $mieszne przeszkody. Co wigcej, uwa-
zala, ze ciagle wszystko trzeba zmieniaé i do swoich potrzeb, a nawet pragnieri naginaé”*'.

Architektoniczna pasja ,,domowej inzynierki” tlumaczona jest tutaj juz w kontekscie szerszych zmian
obyczajowych, nowej Lebensraum: bohaterka kierowana tg zasadg dobudowata wigc basztg, poszerzajac
przestrzefi dla dzieci, zbudowata kaplicg, meblowata salon i pokoje reprezentacyjne, w czym ,byta mi-
strzem” wykazujac ,.duzo dobrego smaku i poczucia artystycznego, [....] pomystowosci i inicjatywy”. Jej
corka odziedziczyla pasje matki: jako dziecko najbardziej lubila bawi¢ si¢ modnymi wéwczas klockami
Richtera, choé nie wiemy, czy kontynuowala te zainteresowania w dorostym zyciu®,

Wynikiem tej amatorskiej dziatalnosci kobiety-architekta byt dom ,,ani tadny ani brzydki”, ktéry wpraw-
dzie ,,nie mial zadnych zalet architektonicznych”, ale ,,nie byt dla oka niemily”, a ,jego cechg zasadniczg
byta rozwleklo$é”%, Retoryka tej charakterystyki ma tutaj na celu skierowanie naszej uwagi na niekanonicz-

® Christine Frederick bylaautorka stynnego podrecznika prac domowych dla kobiet Domowa inzynieria: zastosowanie
inzynierii w gospodarstwie domowym (Household engineering: scientific managment in the home, Chicago 1923), gdzie wprowa-
dza tez nowe rozwiazania projektowe do przestrzeni architektoniczne;j.

S'Starowieyska-Morstinowa, op. cit,, s. 14-15.

2 Ibidem, s. 16, 18-19, 35. ,kierunki kulturowo-cywilizacyjne epoki, takze uklfad spoleczny i z nim ziaczone, z niego wy-
nikajace wyobrazenia. Pani Emilia [...] byla postuszna nakazom 6wczesnego obyczaju- i sp(?sobu mySlenia. [] Kazdym swym
postepkiem byla doskonaly wyrazicielkg swych czaséw. [...] I tak wszystkie przebud(?Wkl 1 zmiany, ktére ustawicznie wprowadzata
w domu, wyplywaly wlasnie [...] z tego, co wtedy, pod koniec wieku XIX potrzebg i l‘(OH.lC.CZIlO§(')1§'by10, cz.y by¢ si¢ zdawato [...]
byta potrzeba tzw. lebensraum dla jego mieszkaficow. Bo w miarg jak prszy.wai'o dzmcn,. jak dzieci fosfy, jak pomnz.nz'al si¢ sztab
pedagogiczny, dom okazywat si¢ co chwilg za maly. [...] troje starszych dzxecg m{aio kamienne k¥ock1 Richtera {odmiana popular-
nych klockéw Froebla — uwaga M.L.], biale i czerwone, z kt6rych budowalo sie pl@llm.e konstrukcje wedle .wzoréw zalqczs)nych do
kazdego pudetka. Wielkos¢ i pigkno tych budowli zalezaly od wielkgéci kasetki, od jej numeru. Helenk? miala kasetke r}aj.wi(;kszq,
ogromne, pigkne pudio wypelnione kamykami porzadnie utozonymi Yvedle wzoru .w1dmejqcego na Yvneku. f?hlopcy mieli kasetki
o numer mniejsze. Helenka z wszystkich zabawek lubita tylko te klocki. Tylko klocki uwazata poza ksigzkami. [...] budovsfala domy,
bramy i portyki z klockéw Richtera. {a kiedy ktos je schowat w;?ad.la w rozpaf:z:] w.ydawa’lo. si¢ Helence, ie‘stawiame doméw
z klock6éw Richtera jest jedynym przyjemnym zajeciem na $wiecie i Ze ona tej przyjemnosci zo§tz'ila poz.bawmna po wszystkie
czasy, [2e] nigdy juz klockéw mieé nie bedzie, nigdy juz nie postawi tego trudnego domu z ostatniej Kartki albumu wzorcowego”
(s. 59-60). o ) ) ) _

53 Byl bowiem nieproporcjonalnie diugi. W §rodku byt najwyzszy, miat pra\.vduwe plgtro’. Hat(?mlast z ot')u stron opadat
odcinkami zdecydowanie parterowymi i znowu z obu koricéw vsfznqsﬂ sig W male pl@t.erka,.wyrazme nizsze niZ pigtro $rodkowe.
[...] Na zewngtrz [...] byly do siebie podobne, mialy po trzy niewielkie, cufsno przy sobie umieszczone podtuzne okna, zaokraglone
u géry. Jeden szczyt domu zajmowata weranda. Byt to po prostu o¥brzym1 pokdj, 1d§cy przez cala szeroko$¢ domu, a tylk'o pozba-
wiony przedniej Sciany. Zostaly z niej tylko dwa filary podtlzymumc'e dach: Szero?(le kamienne scl}ody z dosk'onal.ego pla.skowca
odrzywolskiego prowadzily do ogrodu, a gciany i filary byly obro$nigte dzikim winem. [...].GO'I'ZC_) prz'ed§tawnal si¢ drugi szczyt
domu, zwlaszcza odkad dobudowano do niego »basztg«. [...] byly to po prostu dwa niezbyt Wleuﬂe pokoje, !eden N parterze, drugi
na pietrze, do domu jako$ dziwnie niezgrabnie i nieudolnie dostawione. Z reszta budynku nie byly architektonicznie zwigzane,
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no$¢ domu, jako ,.wytworu” kobiety, a nie zawodowego architekta-me¢zczyzny. Specyficzna niekanonicz-
nosc ,,skrojonego jak suknia” domu polega wigc takze na konwersji tradycyjnej przestrzeni: ,,kobiecy” dom
Jest zdominowany potrzebami zycia domowego kobiety i dzieci, a juz nie wylacznie wygodami mezczyzny.
Ale tutaj pod jednym przynajmniej wzgledem mamy do czynienia z pozorem: bo, zachowujac podstawowy
schemat funkcjonalny oparty na podziale genderyzacyjnym migdzy strefg ,.kobieca” a ,,mesky”, jedynym
obszarem, ktéry nie podlegat architektonicznym ingerencjom kobiety, pozostaje ,,strona m¢zczyzny”. Prze-
strzega si¢ zasady, by kancelaria i biblioteka meza byly cisle izolowane, nawet z osobnym wejsciem, stad
s okreslane patetycznie jako ,.calego domu miejsce Swigtych Swigte”, niedostgpne ,,sanktuarium”, gdzie
przebywat ,,obcy” i nieznany ojciec (,,»Méj ojciec? Czy to ten, co si¢ nazywa tatus i mieszka w bibliotece?«
— zapytala kiedy$ mata Lizka, brzydka a madra”)™.

Schemat genderyzacyjny domu jako kodu kulturowego, wypracowanego cztery stulecia wczesniej przez
Albertiego, pozostaje wigc norma dla projektujacych po amatorsku kobiet w koricu XIX w. Potwierdza si¢
strategia mimetyczna, zgodnie z kt6rg kobieta nasladuje to, co narzuca dyskurs patriarchalny, oraz tworzy
Swiadomie tekst-cytat zgodny z obowigzujaca konwencjg™.

Korespondencja Stanistawa Witkiewicza w sprawie stylu zakopiarskiego przynosi sporo potwierdzaja-
cego t¢ zasade materiatu. Lista jego klientek nie jest co prawda dhuga, ale wszystkie wiedza czego chca.
Wyliczajg swoje wymagania z tg sama skrupulatnoscia, z jaka kobieta dokonuje praktycznych zakupéw,
obstalowuje u krawcowej sukni¢ czy kapelusz u modystki: , Rada bym bardzo mieé taki balkonik w dachu,
jak jest u p. Gnatowskiego [...]” — pisala jedna z korespondentek Witkiewicza, domagajac si¢ szczegétowej
buchalterii ,,ile metr kwadratowy kosztowaé bedzie”*. Domek ma by¢ ,,murowany, parterowy o 3 duzych
12 matych pokoikach, naturalnie z kuchnia i spizarnia”, zyczyla sobie inna®’. Niektére robity wlasnorecznie
rysunki, ale tak daleko posunigte architektoniczne ambicje kobiety spotykaly si¢ od razu z reakcja meskiego
otoczenia: ,,Mimo najlepszej woli, mimo tego, ze nad tym ptakatam [...] Nikt nie chciat (1) rozumied, kazden
na z{os¢ robil, widzialam, ze lada chwila popelnig cof takiego, ze to popsuje caly styl i skompromituje catg
sprawe, no i ulegtam koniecznosci [...] datam za wygrane i wybudowatam dom pigtrowy z brzydka kosmo-
polityczng wystawka, co mnie to zmartwienia kosztowato, to Pan sobie wyobrazi” — zalita si¢ Witkiewiczo-
wi Anna z Dziatyriskich Potocka, pocieszajac si¢ jedynie, ze »Jjeden odwet bior¢ swoja droga. Jeden pokéj
w domu nowym deskuje wewnatrz w tadny sposéb z boiseriami i caly bedzie wypalany i malowany w sto-
wiafiskie desenie”™®,

robily wrazenie nietadu i tymczasowosci i dom szpecity w spos6b zupetnie agresywny. [...] nawet nie ujednostajniono zaprawy
murarskiej i podczas gdy caly dom byt biaty, »baszta« $wiecila niemilq szaro$cig §wiezej, nie wyschnigtej zaprawy. [...] poZniej [...]
W tym samym szczycie wybudowano kaplice. [...] wznoszong bez zadnego architektonicznego »pomyslunku« znacznie mniej szpe-
cila dom. Miata podtuiny, wysmukly ksztalt, dobrze wiazala si¢ z ogrodem poprzez trzy schodki [...]. Jej nieco wywyiszony dach
i na malerikiej wiezyczce umieszczony krzyz §wiecily z daleka. 1 cho¢ moze nie bylo to tadne, mialo pewien wdzigk, tamato
bowiem monotonna, wydiuzona lini¢ domu w sposéb nieoczekiwany i nieco kaprysny. Najbrzydsza rzecza w calej kaplicy byty
okna, a raczej przedziwne drewniane, na kolor zelaza zrobione esy-floresy majace zdaje si¢ sugerowaé architekture koscielno-
-witrazowy. Takze wewngtrzne urzadzenie kaplicy bylo dos¢ ubogie i raczej prymitywne. [...] Kaplica byla ostatnim aktem ro$nig-
cia domu [...)” (ibidem, s. 7-9).

* Dopiero dorastajacym dzieciom ojciec pozwolil wejsé do biblioteki, ktéra wéwczas , stala si¢ pokojem najpigkniejszych
przeiy¢ intelektualnych i wysokich wtajemniczeri” (ibidem, s. 84). Problem wyizolowanego obszaru pracy intelektualnej i arty-
stycznej jako strefy meskiej, z ktdrej wykluczana jest kobieta, omawiam szeroko w: M. Le $niakow s k a, Dom artysty — stra-
tegie separacji, [w:] Pracownia i dom artysty XIX i XX wieku. Mitologia i rzeczywistosé. Materialy z konferencji Instytutu Historii
Sztuki UW oraz Stowarzyszenia Historykéw Sztuki w Warszawie 25 i 26 kwietnia 2002, red. A. Pierikos, Prace Instytutu
Historii Sztuki UW, Wydawnictwo Neriton, Warszawa 2002, s. 177-196.

» T. M oi, Sexual textual politics. Feminist literary theory, London & New York 1985, s. 140.

% Bronistawa Kosakowska do S. Witkiewicza {18941, [w:] Listy o stylu zakopiariskim 1892—1912. Wokét Stanistawa Witkie-
wicza, wsigp, komentarze, oprac. M. Jagiello, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1979 s. 169-170 [dalej cyt.: Listy].

3" Natalia Meisnerowa do . Witkiewicza [1902], [w:] Listy, s. 364. Por. H. Mezyriska do S. Witkiewicza, [w:] Listy, s. 357.

** AZ. Potocka, Mdj pamigmik, Krak6w 1927 (Warszawa 1973), [cyt. za:] Listy, s. 215-216. Zamysi Potockiej dotyczyt
przebudowy na dom starej lesniczéwki i tutaj jasno precyzowata swoje estetyczne upodobania: ,,domek jest dosé dzis juz brzydki,
a bedzie jeszcze brzydszy, bo stawia si¢ na stromej szkarpie i bedzie mial z frontu bardzo wysokie podmurowanie, bo az 2 '/, lub
moze 2 metry, nawet kuchnia w tym murowanym froncie i piwnice mam umiescié. Ja za$ lubi¢ wszystko mie¢ skromnie, nawet
ubogo kolo siebie, ale mie¢ co$ brzydkiego, co zawsze w oczy kole, to okropnos¢ i jeszcze samemu t¢ brzydote, co gorsza,
postawic. [...] czy nie mozna by to zrobi¢ tadniejszym, a moze nadaé temu Jakis charakter polski, géralski czy w ogoéle stowiariski.
Przybudéwka frontowa mogtaby by¢ (jezeli to Pan uzna za dobrze) rozszerzona prawie az do okien, tak jak czerwonymi kropkami
oznaczylam, i poprowadzona az do wierzchu dachu tak, by na strychu mie¢ jeszcze pokéj, co by bylo bardzo wygodnie. Albo
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To tyko jeden z wielu przykladéw ,,wyparcia” kobiety z architektury (choéby tylko na tak mala skale,
jak przebudowa) i skierowania jej ambicji na ,,wlasciwe” tory: do architektury wnetrz, gdzie w sposéb dla
siebie ,,naturalny” moze spelni¢ si¢ estetycznie. Zyciorys Potockiej jest zreszta takze doskonatym przykla-
dem utrzymywania przez regule patriarchalng roli ,kobiety ukrytej”. Prowadzac duzy dom, nieustannie
borykajac si¢ z ktopotami materialnymi i chorobami licznej rodziny, potrafita jednak znaleZ¢ czas dla swych
artystycznych i etnograficznych pasji, w czym zreszta miata powazne osiagnigcia: sformutowata na przyklad
odwazne, nowatorskie wnioski 0 powszechnosci niektérych motywéw zdobniczych, ale trafnos¢ jej spo-
strzezeni potwierdzita i usankcjonowata dopiero po kilkudziesigciu latach nowoczesna etnografia i historia
sztuki, zresztg ignorujac przy tym jej nazwisko™. Potwierdza si¢ takze i na tej plaszczyZnie znany w femi-
nistycznej teorii poglad, Ze postulaty kobiet dopiero wéwczas sa uznane i podjete, gdy zostang ,,zneutrali-
zowane, gléwnie za sprawg asymilacji do tego, co juz znane, juz opisane”®. Zadaniem meskiej krytyki jest
subordynowanie kobiet ku ich ,,wlasciwemu” przeznaczeniu lub spowodowanie utraty ich tozsamosci pole-
gajacej na biernym nasladownictwie kanonu.

10. Architektura wngtrz to dziedzina, kt6ra przez swéj zwiagzek z prywatnoscia jest dobra eksplikacja
znanego takze w teorii feministycznej hasta, ze prywatne jest polityczne. Utrzymywanie $cistego podziatu
(kontroli) na to, co publiczne (obszar meski ~ symboliczny) i to, co kobiece (przestrzeri zycia domowego),
wyjasnia, dlaczego dostep dla kobiet takze do projektowania wngtrz nie byt wcale taki tatwy i oczywisty, jak
mozna sadzic. Ich obecno$¢ w tej dziedzinie spotykata si¢ z takim samym oporem ze strony mezczyzn-
architektéw, a argumentacja: troska o wlasciwy poziom architektury i wnetrzarstwa, w rzeczywistosci byla
inng formg skrywanego mizoginizmu. Kiedy od przetomu XIX i XX w. ksztaltowala sie, oparta na ,,nauko-
wej” metodyce racjonalizmu, tayloryzmu i fordyzmu, nowa modernistyczna dziedzina projektowania, jakg
byta architektura wnetrz (niem. Innen-Architektur), wypierajgca tradycyjne przedmodernistyczne i przedin-
dustrialne ,,zdobnictwo”, aktywnos¢ kobiet w tej dziedzinie wywolywala ostra krytyke. W istocie kryt sie tu
,»seksistowski strach” mezczyzn przed groZbg utraty monopolistycznej pozycji zawodowej, klienta i pienig-
dzy. Kazimierz Prészyiiski, jeden z czotowych u nas przed 1939 r. architektéw wnetrz otwarcie przyznawal,
Ze skoro ,,architektura jest wypadkowa projektu architekta i zyczen klienteli”, wobec tego trzeba ,,wycho-
waé sobre klientele. [...] Kobiety zwlaszcza — pisat — lubig szkicowa¢ same meble i detale. Pod tym wzgle-
dem sg uparte — wiedzg czego chca. W tym miejscu architekt musi tez by¢ gentelmanem, ukloni¢ si¢ i robi¢
bonne minne au mauvais jeu. Willa przy ulicy Francuskiej uniknela tego losu, jakkolwiek gdzieniegdzie
jeszcze znaé $lady twoérczosci domowej [..]7° Niemaskowana pogarda dla tej ,,twérczosci domowe;j” nie
rézni si¢ od tego, co ponad wiek wczesniej opisywal Switkowski.

Wzajemne relacje architekta-mezczyzny i jego klientek-kobiet nie wykraczaty wigc poza przesady
i jesli ten obraz utrwalony uzusem i kontroing funkcja architektury jako wladzy ulegat jakiemus zakl6ceniu,
sam w sobie byt godny zapamigtania. ,,O Tugendhatach — wspomina wigc architekt Julius Posener — miatem
okreslone wyobrazenie. Sadzitem, ze nalezg do tego typu zleceniodawc6w, ktérym czgsto zdarzato si¢ pel-
ni¢ role postaci inaugurujacych nowe kierunki w architekturze: nie majacymi jednak w tym zakresie ani
wiedzy, ani intuicji, aby zdecydowa¢ si¢ na styl jakiego§ Mies van der Rohe albo Le Corbusiera, lecz
kierujacymi si¢ po prostu snobizmem. Madame Savoie, ktdra zlecita Le Corbpsieroyvi budqwe; domu w Poisy
wyposazajac go w zaprojektowane przez siebie niezgrabne meble i nie mieszkajac w nim prawie wcale,
ucielesniala wilasnie taki typ. W mojej wyobraZni pani Tugendhat miata by¢ do niej podobna. Takiemu
wyobrazeniu nie byt winien Mies van der Rohe. Kiedy$ opowiadat mi, jak Tugendhatowie dotarli do niego,
poniewaz zobaczyli jego dom z 1911 r. i jak ich fascynacja stylem, ktory charakteryzowat tworczos¢ architekta

mozna by t¢ przybudéwke dac z boku, ale w tej chwili spostrzegam, ze ok.n/a nie. $3 réwno rozlf)ior}e, wigc to by szkaradniej jeszc.ze
wygladato, jakby wystawki nie byto, bo ona trochg maskujej. [...] Przerobié mozna, aby pez wnellflego kos?tu [...]. Ja mam dom juz
zwieziony i tylko go skfadac i nic juz przy nim zmienia¢ nie moge [] Jejdyme W miejscu, gdzge dach sig zaczyna, mysle zaczgé
roboty zakopiariska. [...] Co do reszty domu, jedynie 2 werandg i drzwiami w?hodow'yml bede si¢ trzymala. ftyl.u. Szalowaé m?'slq
tylko wewngtrz, podkiadajac jeszcze zakopariska [sic!] tekturg [...], na’we-t moze p’(,)kon w dachu obecnie robnc. mfa b?dq, [..1A J-aka
bede rada z wygladu zewngtrznego tego domku i z jego stylu zakopafiskiego [...]” (Anna Z. Potocka do S. Witkiewicza, [w:] Listy,

5. 202-204, 206, 208-209).
® Listy, s. 216.

®Owens, op. cit., s. 431. ' )
8 K. Prészynski, Willa na Saskiej Kepie w Warszawie, ,,Wnetrze”, 11, 1933/1934, nr 11, s. 187, 190, 193.
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w 1928 1. ostatecznie znalazla swoja granice przy doborze mebli. Pan Tugendhat, opowiadal twérca, ustawit
swoje stare, liche meble w transparentnych pomieszczeniach nowego domu, a Mies van der Rohe wykorzy-
stal jego nieobecnosé, aby je wyrzuci€ i wstawi¢ meble wiasnego projektu, ktére staly si¢ stynne jako meble
z Brna. »Trzeba — wyjasnial — traktowa¢ zleceniodawcéw jak dzieci«. Przy takim moim nastawieniu pani
Tugendhat zachowywala si¢ troch¢ zaskakujaco. [...]” — przyznawat Posener, nie ukrywajac zdziwienia, ze
kobieta moze tak stanowczo zabiera¢ glos w sprawach architekonicznych, wykraczajgc znajomoscia rzeczy
poza zwyczajowg role dyletantki®?. Projekt stynnego awangardowego domu w Brnie zostal wigc wybrany
przez panig Tugendhat nie ze wzgledu na ksztalt zewnetrzny, jak si¢ powszechnie uwaza, ale z powodu
elegancji i nowoczesnosci wnetrza. Pani Greta Tugendhat tak zachwycila si¢ fotografiami pawilonu nie-
mieckiego na wystawe w Barcelonie w 1929 r., Ze chciala mie¢ takie same wnetrza w swoim domu® i za-
dbala, by w jego wyrafinowane;j transparentnej przestrzeni znalazly si¢ meble wlasciwsze od tych, do kté-
rych tak byl przywiazany jej maz. Co wigcej, zaprzeczyla takZe opinii, jakoby oddzialywata na nig negatywnie
szklana struktura domu (generalnie Zle przyswajana przez kobiety).

W relacjach architektéw o kontaktach z klientkami powtarza si¢ ten sam motyw: zaskoczenie, ze ko-
bieta moze mie¢ wlasne zdanie, stawia¢ zadania i oczekiwac ich wykonania. Gdy klientkg byta zona archi-
tekta, relacje te nie byly wcale tatwiejsze. Mieszkajacy w Stanach Zjednoczonych polski architekt Wojciech
Rybcezyniski szczegétowo opisal, jak budujac swéj dom ,,po drodze” zyskat klienta — swoja wlasng Zong:
»Dawniej zostawiata mi catkowita swobodg, chetnie pomagajac przy budowie. Teraz bylo inacze;. [...] za-
dawata dodatkowo pytania, wnosita zastrzezenia i stawiata wymagania. [...] nie miata zamiaru akceptowac
[...] prowizorki. Musiatlem tlumaczy¢ sie z tego, co robi¢ i co mam zamiar robi¢. Umialem rozmawiaé
z klientami, ale Shirley znata mnie zbyt dobrze, bym mégt wykrecaé si¢ sianem. Prébowalem graé role
fachowca, ona jednak lepiej rozumiala szczeg6ty naszego domu, [...] detale codziennego zycia, ktére tworza
dom”. Kiedy wsparty historyczng i wspélczesng wiedza zaprojektowal standardows kuchnie i tazienke, byt
zaskoczony krytykg Zony: ,»Dlaczego — spytata Shirley nie speszona zupetnie moim profesjonalnym wy-
ksztalceniem — kuchnie maja by¢ wlasnie takie?«. [...] »Dlaczego ta tazienka jest taka mata?«”. Stawiata
wymagania wykazujac zdrowy rozsadek i praktycznos$é jak rasowa ,,domowa inzynierka” i konsekwentnie
Je egzekwowala takze w kwestii wygladu zewngtrznego, co do ktérego ,.i tutaj [...] wyrazila swe Zyczenie.
Nie powiedziala tego wprost, raczej sygnalizowata problem, wyczulem w kazdym razie, ze nie jest zadowo-
lona z zewngtrznego wygladu domu. [...] oczekiwata czegos bardziej stosownego”®. W rezultacie dom paristwa
Rybczynskich byt bardziej kreacja zony, niz meza-architekta.

11. Dwudziestowieczne ,,domowe inzynierki”, §wiadome swoich oczekiwan wobec architektury klient-
ki biur projektowych, dzialaly juz jednak w innej niz ich poprzedniczki sytuacji. Od poczatku XX w. na
architektoniczny rynek wchodzila oto zupelnie nowa, nieznana dotad w historii architektury grupa architek-
tow: pierwsza generacja profesjonalnie wyksztatconych kobiet, absolwentek europejskich i amerykariskich
wydzialéw architektury. Zaczynat si¢ modernizm i wraz z nim ,stulecie kobiet”, jak okre§lam wiek XX.
Czy — a jesli tak, to jak dalece — oznaczato to modernistyczng zmiang (paradygmatu) i/lub dekonstrukcje
(w obszarze paradygmatu) kanonu? To pytanie musz¢ pozostawié juz na inng okazje.

2 J. Posener, Podréz do Brna, [w:] Miejsce budowy: Republika Czeska. Wspdlczesne tendencje czeskiej architektury.
Katalog wystawy, Muzeum Architektury Wroclaw 9 paZdziernika — 17 listopada 2002, s. 99-101.

® S.Riigenberg, Dom Tugendhata, Brno, [w:] Miejsce budowy..., s. 98.

* W. Rybczynski, Najpigkniejszy dom na swiecie, przekt. M. Kabata-Re jment, Wydawnictwo Literackie, Kra-
kéw 2003, s. 147-152.
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ADAM’S HOUSE, EVE’S HOUSE: DISCOURSE ON DIFFERENCE
OF (SUB)TEXTS OF ARCHITECTURE HISTORY

Abstract

This is the first article in the Polish historiography dedicated to architectural issues analysed in the context of gender-studies.
1t also includes the elements of critical and literary ecphrasis, analysing the selected scientific texts and bell-letters (descriptions of
house building). The authoress focused on two main issues: pre-modernist shaping of house space as a realisation of patriarchal
scenario (so-called patriarchal principle) and a tradition relating to it, connecting the concept of architectural creativity (architec-
tural profession) with male activity. Architecture and the texts on the subject as a realisation of culture codes had developed and
reproduced the scenario in which the creator = “father/author” of architecture is a man (a house of the first architect, Adam in Eden,
or Odysseus house in Homer’s poem as the canonical “men’s houses”). Women are subordinated to this space and passive (so-called
“hidden women”). Starting from Vitruvius, Alberti and Palladio, where the basic pattems of space genderisation (canon) were made
as a function of power, the authoress traces this tradition in the Polish literature (theory of architecture), from the earliest texts (the
17th century) to the 20th century. At the same time she observes the systematically increasing interferences into a design process:
activities of the female amateur architects and so-called female “domestic engineers”, which requires asking the question, whether
and in which way their performances led to the destruction of traditional house space. From it follows a question of “woman-
author”, i.e. the degree of women’s participation in change of architectural/cultural paradigms, also in Poland. This problem — in
authoress’ opinion — requires thorough analysis. The issues outlined in the article pertain to the pre-modern period as preceding the
development in the 20th century, along with modernism, a new in the history of architecture group of professionals: the first
generation of women with professional architectural education — concludes the authoress.
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