Originalveréffentlichung in: Prace z Historii Sztuki, 20 (1992), S. 53-79 u. Abb. 1-45

ZESZYTY NAUKOWE UNIWERSYTETU JAGIELLONSKIEGO
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Wojciech Balus

ARCHITEKTURA SAKRALNA
TEODORA TALOWSKIEGO*

POCZATKI DZIALALNOSCIL: KOSCIOL W DOBRZECHOWIE

W roku 1888 Teodor Talowski, podowczas miody krakowski architekt,
uzyskat pierwsza w Zyciu szans¢ zaprojektowania budowli sakralnej. Polecony
przez Seweryna Behema Romanowi hr. Michatowskiemu, wykonat dla Dob-
rzechowa, rodzinnej wsi tego ostatniego, plany, ktére postuzyly nastgpnie do
budowy kosciola, wzniesionego ostatecznie w latach 1888—1893'. W ten
sposob zapoczatkowal Talowski swa wieloletnia, jak sic pozniej okazalo,
wspolprace z wiascicielami Dobrzechowa®, a takze rozpoczal bujnie roz-
wijajaca si¢ w nastgpnych latach karierg twércy swiatyn.

Z zamiarem postawienia kosciola w Dobrzechowie Michalowski nosit si¢
juz wezesniej, o czym $wiadcza nie zrealizowane projekty Tadeusza Stryjens-
kiego, wykonane w roku 1883. Ukazuja one neogotycka budowle, jedno-
nawowa, piccioprzestowa, z transeptem i poligonalnie zamknigtym chérem,
zaopatrzong w jedna wiez¢ usytuowang na osi od strony gléwnego wejscia’.

* Pierwsza wersja niniejszego tekstu prezentowana byla na zebraniu Krakowskiego Oddziatu
SHS w lutym 1986, a nastgpnie powtorzona (w skroconej wersji) w Instytucie Sztuki PAN
w Warszawie 26 lutego 1987 na seminarium ,,Architektura XIX i XX wieku”.

Ostateczna redakcja artykulu nie bylaby mozliwa bez wyjazdu do Wiednia, gdzie w marcu 1987
przebywalem na zaproszenie Institut fiir die Wissenschaften vom Menschen, a takze bez cennych
fotografii, ktérych wykonanie zawdzigczam prof. drowi hab. Janowi Ostrowskiemu i drowi
Kazimierzowi Kuczmanowi.

' T. Talowski, Projekta koSciolow, litografowal M. Zadrazil, Krakow 1897, tabl. 3438
[cytowane dalej: PK]; E. Swieykowski, Pamiginik Towarzystwa Przyjaciol Sztuk Pigknych,
Krakéw 1905, s. 290; Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce [cytowane dalej: KZSw P}, Seria nowa, t.
3, 2. 1: Ropezyce, Strzyzow i okolice, red. E. Sniezynska-Stolot i F. Stolot, Warszawa 1979, s.
2122,

2 Qprécz samego kosciota i licznych elementéw jego wyposazenia (0 czym dalej) nasz architekt
zaprojektowat dla Michalowskich palac, wzniesiony w roku 1890. Zob. W. Balus, Palace, dwory
i wille Teodora Talowskiego, ,,Teka Komisji Urbanistyki i Architektury”, 21, 1987, s. 223.

3 Projekt reprodukowany i omowiony w czasopi$mie: ,,Przyjaciel Sztuki Kodcielnej™, 1, 1883.
s. 109.
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Neogotycki byl tez projekt Talowskiego — neogotycka jest rowniez zgod-
nie z nim zrealizowana budowla. Jest to duza pseudobazylika (ryc. 1) o kor-
pusie trojnawowym, czteroprzgstowym, z transeptem i dwuprzgstowym cho-
rem, zamknigtym poligonalnie. Po lewej stronie choru (patrzac ku oltarzowi)
usytuowano aneks mieszczacy zakrysti¢ i sklad. Od strony wejscia gléwnego
do kosciola przylega wysoka wieza, umieszczona na osi budowli. Znaczna
czesé Sciany frontowej owej wiezy wypeinia okno o formie krzyza, podzielone
w pionie laskowaniem na dwoje. W jego centrum umieszczony zostal kamienny
krucyfiks — motyw, ktéry odtad stale towarzyszy¢ bgdzie kosciotom Talows-
kiego. Wieza zwienczona jest czterospadowym dachem, z ktdrego kalenicy
wyrasta wysoka, smukla iglica.

Budowla wzniesiona zostala z cegly i kamienia, uzytego w partii detalu
(gzymsy, obramienia portali i okien, maswerki) w kostiumie nawiazujacym do
gotyku redukcyjnego. Wida¢ to szczegdlnie dobrze we wngtrzu, gdzie nie
istnieje Zadna wlasciwie artykulacja: ani pozioma, ani pionowa, z wyjatkiem
masywnych kolumn mi¢gdzynawowych o roslinnych kapitelach.

Oszczednos$é w stosowaniu $rodkéw wyrazu architektonicznego zauwazal-
na jest i na zewnatrz: budowla dziala ugrupowaniem masywnych bryl, nie zas
ozdobnoscia podziatéw. Ogdlnie czyni wrazenie oschle, jakby tworca nie byl
jeszcze pewien swych projektowych mozliwosci. Kosciél pozbawiony jest
w duzym stopniu wyrazu indywidualnego, stanowiac wypadkowa rozwiazan
typowych dla czasu, w ktérym zostal wykonany. Wida¢ to przede wszystkim
w ukladzie przestrzennym, a takze w sposobie ujgcia wiezy.

Uklad tréjnawowy, z transeptem, poligonalnie zamknigtym chérem bez
obejscia, dwoma najczesciej symetrycznie wzglgdem prezbiterium rozlokowa-
nymi aneksami i wieza na osi, stanowil w latach osiemdziesiatych zeszlego
stulecia standardowy wzorzec $wiatyni przeznaczonej dla potrzeb mniejszych,
glownie przedmiejskich i wiejskich parafii. Wypracowany krotko po potowie
wieku XIX w srodowiskach nadrenskim i austriackim, przyjal si¢ przede
wszystkim w formie bazylikowej*. Spotykamy jednak w tym czasie i budowle
pseudobazylikowe. W kontekscie swiatyni dobrzechowskiej na szczegdlna
uwage zashuguje wiedenski kosciét Sw. Elzbiety, zbudowany w latach 1859—
1868 przez Hermanna Bergmanna (ryc. 2) — dzielo bardzo popularne wsrod
architektow studiujacych i pracujacych w stolicy cesarstwa w nastgpnych
dziesiecioleciach®. Jest to wlasnie pseudobazylika, tréjnawowa, z transeptem,
zamknig¢tym poligonalnie chérem bez obejscia i kwadratowa wieza usytuowa-
na na osi. Wzniesiona zostala w kostiumie neogotyckim z cegly i ciosu uzytego
w partiach przypoér, parapetdéw, obramien okiennych, maswerkow i dekoracyj-

¢ A.Leyendecker, Der Kolner Dom und die Sakralarchitektur des 19. Jahrhunderts, [w:] Der
Kélner Dom im Jahrhundert seiner Vollendung, red. H. Borger, t. II, Koln 1980, s. 240.

S R. Wagner-Rieger, Wiens Architektur im 19. Jahrhundert, Wien 1970, s. 164; S.
Kronbichler-Skacha, Die Wiener , Beamtenarchitektur’” und das Werk des Architekten
Hermann Bergmann (1816—1886), ,,Wiener Jahrbuch fiir Kunstgeschichte™, 39, 1986, s. 191—
194,
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nych fial. Wewnatrz podzial na nawy dokonany zostal za pomoca masyw-
nych kolumn o roslinnych kapitelach. Jak wiec widzimy, program przes-
trzenny wiedenskiej $wigtyni i budowli dobrzechowskiej zblizone sa bardzo do
siebie.

Kosciot Sw. Elzbiety stanowil w momencie swego powstania architek-
toniczne novum. Bergmann odszed! tu od powszechnej w romantyzmie linear-
nej dekoracyjnosci $cian i podzialéw, a na ich miejsce wprowadzit dziatanie
ugrupowaniem bryl, pozbawionych zbgdnych ozdéb®. I w tym pierwsze dzielo
Talowskiego réwniez bliskie jest austriackiej Swiatyni.

Dodaé tez nalezy, ze rzadki motyw umieszczania na fasadzie koscielnej
krucyfiksu takze odnajdujemy w pracy Bergmanna, a mianowicie na zachod-
niej elewacji transeptu (ryc. 3). Odkladajac na pézniej analiz¢ ikonograficzna
nadmierimy jedynie, Ze jest to rozwigzanie najblizsze pomystom Talowskiego.
Inne odnalezione przyklady operuja tym przedstawieniem badz w ramach
przestrzeni portalowej (np. projekt kosciota w Ciechocinku wykonany w latach
siedemdziesiatych zeszlego stulecia przez Edwarda Cichockiego), badz reduku-
ja je do formy krzyza wypelniajacego okienna rozet¢ (odrestaurowany w roku
1886 przez Juliana Zachariewicza, nauczyciela Talowskiego, Iwowski koscidtek
Sw. Jana Chrzciciela — ryc. 5)’.

Wieza dobrzechowskiej $wiatyni jest smuklym prostopadtoscianem o kwa-
dratowej podstawie. Jej prosta forma rézni si¢ znacznie od wiez wystgpujacych
w pozniejszych dzietach sakralnych Talowskiego, przyciagajacych oko swa
niezwykla malowniczoscia. Tego typu prosta forma jak w Dobrzechowie byla
w 2. polowie ubieglego stulecia w neogotyckich kosciotach zjawiskiem obiego-
wym, mozliwym do przesledzenia w dziesiatkach europejskich przykladow.
Znacznie mniej typowy wydaje si¢ jedynie motyw iglicy wyrastajacej z kalenicy
dachu. Podobna forme¢ odnajdujemy w wybudowanym przez Johannesa Ot-
zena w latach 1883—1885 w Hamburgu - Eilbek kosciele pokoju (ryc. 4).
Zwazywszy, ze juz w roku 1910 Wiadystaw Ekielski zwracal uwage na pewne
zwiazki Talowskiego z tym architektem, powaznie trzeba bra¢ pod uwage
mozliwo$¢ istnienia bezposrednich relacji pomigdzy obydwiema budowlami’.

Koéciot dobrzechowski zapoczatkowal dobra pass¢ naszego architekta
jako tworcy dziel sakralnych. Duza liczba zamoéwien pozwolita mu wydaé
w roku 1897 pokazny zbiorek wlasnych projektow z tej dziedziny, do ktérych
dotaczyt plany elementéw wyposazenia koscielnego, szkoly w Okocimiu,
pomyst pawilonu Jana Goétza Okocimskiego przeznaczony na lwowska Wy-
stawe Powszechna w r. 1894 oraz szkice kilku grobowcow'.

¢ Kronbichler-Skacha (prz. 5), s. 193.

7 Ciechocinek: A. Majdowski, Nurt narodowy w architekturze sakralnej Krolestwa Pol-
skiego od drugiej polowy XIX wieku. Wybrane problemy, ,Nasza Przeszlos¢”, 64, 1985, s. 29 i ryc.
5: Lwow: S. Loza, Architekci i budowniczowie w Polsce, Warszawa 1954, s. 338.

% J. Bahns, Johannes Otzen 1839—1911, Miinchen 1971, (= Materialien zur Kunst des 19.
Jahrhunderts, t. 2), s. 135--136; ,,Deutsche Bauzeitung™, 21, 1887, ryc. na s. 589.

> W. E[kielski], Teodor Talowski, ,,Architekt”, 11, 1910, szp. 82.

1o PK (prz. 1).
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Zebrane w Projektach kosciolow plany swiatyn ukazuja ksztaltowanie sig
wlasnego wyrazu architektonicznego budowli Talowskiego, oddalajace go od
oschlej poprawnosci pierwszej realizacji (ktdra, jak juz wiemy znalazia rowniez
pomieszczenie na planszach wydawnictwa). Przyjrzyjmy si¢ im teraz, za punkt
wyjscia biorac ich program przestrzenny.

PROJEKTA KOSCIOLOW: BUDOWLE LONGITUDINALNE

Pierwsza, latwo zauwazalna grupe stanowia projekty budowli longitudinal-
nych. Zwréémy najpierw uwage na powstale w roku 1894 pomysly dwdch
koscioléw pseudobazylikowych, przeznaczonych dla Lancuta i Jezowego.

Swiatynia lancucka (ryc. 6)'* zaprojektowana zostala jako budowla trdj-
nawowa, z dlugim siedmioprzgslowym transeptem, zakonczonym prostymi
$cianami i prezbiterium, zamknigtym poligonalnie. W partii korpusu nawowe-
go zastosowal architekt system wiazany, stad dwom przgslom nawy glownej
odpowiadaja tam cztery przgsla naw bocznych.

Do prezbiterium przylega po lewej stronie (patrzac ku oltarzowi) zakrystia,
a po prawej sklad i (na pigtrze) ,,loza hr. Potockich”. Czg$¢ wejsciowa zawiera
centralnie umieszczona wieze z rzezbionym krucyfiksem i trzy portale, z kto-
rych dwa prowadza do kosciola, a lewy do krypty grobowej Potockich,
ciagnacej si¢ pod cala nawa boczna i lewym ramieniem transeptu. Wiezg
wienczy za$ wieloboczna, azurowa ,,latarnia”, neogotycka w formie, a baro-
kowa w duchu.

Jak okreslié charakter neostylu, do ktérego przynalezy laricucka swiatynia?
Struktura bryly oraz szereg okien o ostrotukowych zakonczeniach wskazuja na
neogotyk, natomiast system wiazany we wnetrzu oraz pétokragle biforia wiezy
sa wyraznic neoromanskie. Mamy tu wigc do czynienia z tzw. ,stylem
przejsciowym”, czyli potaczeniem romanizmu i gotyku, a scislej z nawiazaniem
do tego momentu w dziejach, gdy pierwszy z nich przechodzit w drugi.
Kostium tego rodzaju byl bardzo popularny w architekturze sakralnej konca
wieku XIX, zaréwno na ziemiach polskich (glownie w Galicji), jak i w krajach
niemieckich2.

Koscidl laficucki przebudowany zostat wedlug omowionych powyzej pla-
now w latach 1894—1900, ale z pewnymi zmianami: skrocono ramiona
transeptu i zamknieto je poligonalnie, zmieniono ksztalt sygnaturki na skrzy-
zowaniu naw, krypte grobowa zas przeniesiono pod chdr, dajac jej osobne
wejscie z zewngtrznej strony apsydy. Projekt owego domku portalowego
wykonat réwniez Talowski w roku 1896'°. Calkowicie inne jest tez rozwiazanie

"' Tamze, tabl. 14—19.

2 Bahns (prz. 8),s. 86—87; K. Stefanski, Czy istnieje ,,szkola krakowska” w architekturze
sakrainej przelomu wiekow? (referat wygloszony w Krakowie w r. 1988).

3 PK (prz. 1), tabl. 55.
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przeciwleglej elewacji kosciota, tj. wiezy i wejs¢ bocznych, a ich autorem jest
Iwowski budowniczy Urzyczkowski'*.

Kosciol jezowski (ryc. 7, 8), podobnie jak i tancucki, utrzymany zostat
w ,,stylu przejsciowym”, tyle, ze z wyrazna przewaga elementéw neoroman-
skich'®. Wskazuje na to forma okien, a przede wszystkim zastosowanie
»»,masywu zachodniego” i poteznej wiezy w krzyzu. ,,Gotycki’ charakter maja
natomiast: proporcje naw i transeptu, poligonalnie zamkniety chér, taczenie
cegly z kamieniem oraz konsekwentne oszkarpowanie calej swiatyni.

W dekoracji strony zewnetrznej (ryc. 7) zwraca uwage umieszczenie w par-
tii szczytow fasady gtéwnej i obu fasad transeptu figur swietych oraz taciriskich
inskrypcji. Na fasadzie gléwnej odnajdujemy posag Matki Boskiej z Dzieciat-
kiem i napis Ora pro nobis, na elewacjach transeptu zas stowom Salve Regina
towarzysza postaci niemozliwe do zidentyfikowania (z uwagi na brak wyrdz-
niajacych je atrybutow).

Obydwa omawiane projekty kosciotow, tancucki i jezowski, swym pro-
gramem przestrzennym przypominaja swiatyni¢ dobrzechowska. Jednoczes$nie
ich wyraz architektoniczny rozni je od niej bardzo. W przypadku budowli
faricuckiej w oczy rzuca si¢ przede wszystkim sposob rozwiazania wiezy.
W mysl rysunkéw projektowych miala ona by¢ dos¢ masywna, z wydatng
kondygnacja dzwonowa i charakterystycznym helmem, przechodzacym od
kwadratu u nasady do osmioboku w partii gornej. Jej masywnos¢, wielkosé
kondygnacji dzwonowe;j, jak i sposéb rozwiazania helmu przypominaja nieco
wieze znanego nam juz wiedenskiego kosciota Sw. Elzbiety, tyle ze Talowski
swdj pomyst wzbogacit ,latarnia”. Dodajmy, ze ,latarnie” tego rodzaju,
bardzo malownicze w wyrazie, pojawily si¢ wczesniej w twdrczosci kilku
niemieckich architektéw, np. u Christiana Friedricha Leinsa w kosciele Sw.
Jana w Stuttgarcie (1876), skad pomyst 6w zapewne zaczerpnatl nasz autor®s,

Rozwigzaniem zdecydowanie ré6znym od Dobrzechowa i Laricuta (pomimo
zblizonego rozplanowania przestrzennego) mial by¢ kosciot w Jezowem. Tu
architekt zrezygnowal z wyraznego wyakcentowania czesci wejsciowej budo-
wli, punkt kulminacyjny w postaci wiezy przenoszac na parti¢ skrzyzowania
naw. W ten sposob $wiatynia o catkowicie longitudinalnym programie prze-
strzennym uzyskata na zewnatrz wyglad bardziej ,,scentralizowany”.

Szczegolne miejsce w tworczosci Talowskiego zajmuje kosciot w Suchej
Beskidzkiej. W Projektach kosciolow zamieszczone sa dwie wersje planow,
pochodzace kolejno z roku 1895 i 1896". Pierwsza ukazuje jednonawowa
budowle na planie krzyza facinskiego z chérem zamknietym poligonalnie, do
ktorego przylega, na ksztalt obejscia, kilka pomieszczen zawierajacych loze

14« 7 Kossakowska-Szanajca, B. Majewska-Maszkowska, Zamek w Larcucie,
Warszawa 1964, s. 74.

s PK (prz. 1), tabl. 1—4.

1 D. Joseph, Geschichte der Baukunst vom Altertum bis zur Neuzeir, t. 111/1, Leipzig [b.d.],

s. 299, ryc. 305.
7 PK (prz. 1), tabl. 45—54.
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hr. Branickich, zakrystic i sklad. Interesujaca jest wieza, czworograniasta,
przechodzaca nastgpnie w oSmiobok i zwiericzona czworokatnym znow hel-
mem, o elewacji glownej zlozonej z szeregu jakby ,,ponakladanych” na siebie
warstw plaskiego muru. Cze$¢ gérna ozdobiona zostata krucyfiksem, golebiem
Ducha Swietego i figurami czterech niemozliwych do zidentyfikowania
(z powodu braku atrybutow) swigtych.

Projekt drugi (ryc. 9) zachowuje w glownych zarysach koncepcje pierwszego,
tyle ze ukazuje kosciél wigkszy, o diuzszej nawie i dhzszym chorze oraz
zmienionym charakterze czesci lezacej poza apsyda oltarzowa. Tu bowiem miejsce
lozy, zakrystii i skladu zajelo prawdziwe obejscie, ktorego ramiona prowadza do
osmiobocznej przestrzeni wysokoscia rownej prezbiterium, usytuowanej na-osi
kosciola, otwartej do choru wysoka arkada i posiadajacej wlasne wejscie.

Kosciot w Suchej zbudowany zostat wedlug drugiego projektu w latach
1896—1901. Jego fundatorami byli Anna Branicka i jej syn, Michat Wladystaw" s,

Najbardziej interesujacym elementem drugiego, zrealizowanego projektu
kosciola w Suchej jest niewatpliwie czgs¢ prezbiterialna. Pozornie mamy tu do
czynienia ze zredukowanym planem , katedralnym”, zawierajacym tylko jedna
kaplice na osi budowli, jest ona jednak (co nigdy w budowlach , katedralnych”
nie bylo praktykowane) wlaczona w obrgb obejscia, a przy tym wyzsza od
niego i polaczona z chérem poprzez wysoka arkade. Posiadata tez pierwotnie,
jak juz pisaliémy, osobne wejscie, obecnie zamurowane. Zdaje si¢ by¢ w ten
sposob wtopiona w dwa uklady przestrzenne: jeden, w ktorym spelnia po
prostu funkcje przestrzeni dostgpnej z obejscia, i drugi, w ktorym istotne jest
polaczenie osiowe z prezbiterium. W tym drugim przypadku zbliza si¢ ona do
wielobocznych chéréw, obecnych w kilku dziewigtnastowiecznych projektach
i realizacjach sakralnych; chéréw dolaczonych do longitudinalnego lub cent-
ralnego korpusu $wiatyri. Wymienmy tu projekty Karla Friedricha Schinkla:
na katedr¢-pomnik (1815) i kosciot Sw. Gertrudy przy Spittelmarkt w Berlinie
(1819)'%; projekty katedry berlinskiej: Wilhelma Stiera (1840), Antona Hal-
Imanna (1841) oraz Adolfa Heydena i Walthera Kyllemanna (1868)*, czy
wreszcie kosciél Maria am Siege w wiedeniskiej dzielnicy Fiinfhaus Friedricha
von Schmidta (1867—1869)*'.

1 Ks.S. Heumann, Wiadomosé o parafii i koSciele parafialnym w Suchy [1], Krakéw 1901, s.
56—58; ,,Architekt”, 2, 1901, szp. 65—66; M. WoZnowski, Sucha, ,,Ziemia”, 16, 1931, s. 48;
Zabytki Sztuki w Polsce. Inwentarz topograficzny, z. 3: Powiat sywiecki, opr. J. Szablowski,
Warszawa 1948, s. 167.

v P.O.Rave, Berlin, . 1: Bauten fiir die Kunst, Kirche, Denkmalpflege, Berlin 1981, (= Karl
Friedrich Schinkel: Lebenswerk), s. 187-—189 i 244-—245; E. Bérsch-Supan, Zur stilistischen
Entwicklung in Schinkels Kirchenbau, ,Zeitschrift des Deutschen Vereins fiir Kunstwissenschaft”,
35, 1981, s. 6—10.

 E Boérsch-Supan, Berliner Baukunst nach Schinkel 1840— 1870, Miinchen 1977, (= Stu-
dien zur Kunst des 19. Jahrhunderts, t. 25), s. 162, 133, 136; C.-W. Schiimann, Der Berliner
Dom im 19. Jahrhundert, Berlin 1980, (= Die Bauwerke und Kunstdenkmiler von Berlin, Beiheft
3).

2 Wagner-Rieger (prz. 5), s. 157—168.
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Réznica jest jednak w tym, ze kosciol suski posiada oltarz w arkadzie
oddzielajacej oktogon od reszty budowli (oltarz ten wykonany zostal w roku
1912 wedtug projektu Antoniego Madeyskiego). Jaka wigc funkcje spetnia owa
o$mioboczna przestrzen? Trudno rzecz wyjasni¢ do korica. Obecnie pelni
ona funkcj¢ kaplicy, lecz wazniejszy jest chyba fakt, ze w jej podziemiu
spoczywaja prochy fundatoréw kosciota??. Uklad centralny za$, zgodnie
z dawna tradycja, zZywa takze w wieku XIX (giéwnie w romantyzmie),
stosowany byl w realizacjach sepulkralnych?. Jak si¢ wydaje, szczegélna
uwage zwroci¢ nalezaloby na dzieta architektéw berliiskich, tworzacych neo-
gotyckie kaplice grobowe, co prawda wolno stojace, ale za to zalozone na
osmiobocznym planie, jak np. kaplica Kornéw w Osobowicach kolo Wroc-
lawia (Carl Friedrich Langhans, 1822), projekt grobowca rodzinnego wykona-
ny przez Wilhelma Stiera (1829)** czy projekty Karla Liideckego dla Kamio-
nek (1874) i Lesnej (1883)*. Jesli zatem potraktujemy i nasz oktogon jako
sepulchrum, mozna zaryzykowac teze, Ze jego organiczny zwiazek z kosciolem .
uzyskany dzigki zachowaniu tej samej wysokosci co partii chérowej oraz
polaczenie z prezbiterium poprzez wysoka arkad¢ mialo za cel uczynienie
z suskiej swiatyni panteonu rodziny Branickich.

Jednoczesnie musimy pamigtaé, ze Talowski w zreallzowanym projekcie
kosciola zrezygnowal z osobnej zakrystii. Wiadomo tez, ze oktogon taka
funkcje petnit do roku 1934, kiedy to dobudowano owo konieczne z przyczyn
praktycznych pomieszczenie. A zatem posiadajaca osobne wejscie kaplica
grobowa mialaby byc, zgodnie z pierwotna koncepcja architekta, jednoczesnie
zakrystia? Wszystko zdaje si¢ na to wskazywad, ze tak.

Dodajmy jeszcze uwage natury stylistycznej: niezaleznie od wszelkich
implikacji o charakterze ideowym, redukcja programu ,,katedralnego” w sus-
kim kosciele, polaczona z dazeniem do plynnego, organicznego powiazania
choru z oktogonalna przestrzenia umieszczona za nim, odzwierciedla typowy
dla péznego historyzmu proces odchodzenia od logiki rozwiazan wczesniej-
szych na rzecz kompozycji bardziej zawiklanych i mniej czytelnych; proces,
ktory lepiej bedzie dostrzegalny w grupie budowli Talowskiego, do ktérej
omowienia teraz przechodzimy.

PROJEKTA KOSCIOLOW: BUDOWLE CENTRALIZUJACE

W drugiej potowie lat dziewigcdziesiatych ubieglego stulecia Teodor Talo-
wski poswigcit wiele uwagi takiemu ksztaltowaniu swych swiatyn, by plan

2 Na miejscu, w Suchej, nikt nie potrafil wyjasni¢ roli owej przestrzeni. Na sepulkralny jej
charakter zwrécili moja uwagg w uprzejmym liscie dawni kolatorzy kosciola, paristwo Rdza
i Juliusz Tarnowscy z Paryza.

# Borsch-Supan (prz. 20), s. 164.

2% Tam:e.

* Tamze; ). Dobesz, Karol Liidecke. Projekty kaplic grobowych, ,.Sprawozdania Wroclaws-
kiego Towarzystwa Naukowego”, 34 A, 1979, s. 62.
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podtuzny polaczyé w nim z centralnym. Problem, ktory go nurtowal doktad-
niej okresli¢ da si¢ nastgpujaco: W jaki sposob mozliwe jest zespolenie w jedne;j
budowli koncepcji krzyzowej kosciota z kubiczna przestrzenia centralna? I czy
potaczenie to moze daé rozwiazanie jednorodne?

Po raz pierwszy z tego rodzaju proba polaczenia dyspozycji centralnej
z podluzna zmierzy¢ si¢ postanowit nasz architekt w projektach kosciotéw dla
Wrocanki i Kamienia (ryc. 10, 11), wykonanych w roku 18952,

Ot6z budowle na planie krzyzowym z jedna dwuprzgstowa nawa, tran-
septem i poligonalnie zamknigtym prezbiterium, w partii skrzyzowania naw
wzbogacit o kubiczna przestrzen centralng. Kubus ow wewnatrz nie niszczyl
siatki ,,pierwotnych” podzialow, na zewnatrz za$ akcentowal parti¢ srodkowa
$wiatyn, tak swa zdecydowanie rysujaca si¢ forma, jak i wyzszym od pozo-
stalych dachem. )

Pierwotny plan krzyzowy pozostawal czytelny, ale jednoczesnie wewnatrz,
w partii centralnej, kosciot poczat sprawia¢ wrazenie budowli trojnawowej lub,
patrzac z wyzszego od pozostalych przesta srodkowego, kwadratowej z obejs-
ciem i poszerzajacymi obie osie (tj. lini¢ wejscie — prezbiterium oraz prosto-
padty wzgledem niej bieg transeptu) ,,aneksami”. Spogladajac za$ od zewnatrz
trudno bylo okresli¢ czy interesujaca nas $éwiatynia sktada¢ si¢ miala z kubicz-
nego centrum o wychodzacych z kazdego boku ramionach, czy tez z formy
krzyzowej o silnie zaakcentowanym skrzyzowaniu naw. Koncepcja przestrzen-
na kosciola pozostawala wigc niejednorodna, dajac mozliwo$¢ dwojakiego
odczytywania relacji zachodzacych pomiedzy poszczeglnymi cztonami budo-
wli i pozwalajac na dopatrywanie si¢ raz przewagi ukladu centralnego, drugi
raz za$ longitudinalnego.

Dla obydwu $wiatyn przeznaczyl Talowski podobny kostium stylowy —
,,przejsciowy”, romansko-gotycki. Kosciot we Wrocance wykonany miat by¢
z ciosu i wzbogacony o wiezg, zakoriczona nieco podobnie jak wieza kosciota
dobrzechowskiego, o$mioboczng tym razem ,,sygnaturka”. Biforialny otwor
dzwonowy ozdobiony zostat krucyfiksem, ponad nim za§ w szczycie po-
stanowil umiescié¢ architekt golebia, symbol Ducha Swietego.

Swiatynia w Kamieniu (ryc. 10) wiezy nie posiadala, natomiast jej fasada
wejsciowa zndw opatrzona byla krucyfiksem umieszczonym na tle wielkiego
okna. Towarzyszy¢ temu przedstawieniu miat golab Ducha Swietego (w partii
szczytowej) oraz inskrypcja Ave Deo, do ktorej pendant stanowil napis Salve
Mater na elewacji transeptu.

Nastepna budowla, zaprojektowang w tym samym roku co i poprzednie,
byl koscist w Bobree (ryc. 12), zrealizowany w roku 1905 w zmienionej
w stosunku do pierwotnego projektu wersji*’. Pierwotnie uklad przestrzenny

s PK (prz. 1), tabl. 10—13i27—32. Kosciot we Wrocance nie zostal wybudowany, natomiast
$wiatyni¢ w Kamieniu wzniesiono w latach 1896—1901, zob. KZSwP, Seria Nowa, t. 3, z. 3:
Kolbuszowa, Mielec i okolice, red. E. Sniezynska-Stolot, F. Stolot, Warszawa 1991, s. 13.

7 PK (prz. 1), tabl. 5—9; KZSwP, Seria nowa, t. 1, z. 1. Krosno, Dukla i okolice, red. E.
Sniezynska-Stolot i F. Stolot, Warszawa 1977, s. 6.
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(ryc. 13, 14) podobny miat by¢ nieco do Kamienia i Wrocanki, tyle tylko, ze
centralny kubus pozbawiony zostal wewnetrznych podzialow, a jego boki przy
chorze sScigto. Przestalo istnie¢ w ten sposob tak charakterystyczne dla po-
przednio omawianych koscioléw przenikanie si¢ dwéch réznych ukladéow na
rzecz stopniowego rozszerzania wnetrza $wiatyni od kruchty az do kulminacji
i pozniej ptynnego jego przejscia do waskiego prezbiterium. Dalo to wnetrzu
wieksza jednorodnosé, przy zachowaniu prawie identycznej jak poprzednio
strony zewnetrzne;.

Swoisty wniosek z analizowanej tu koncepcji wyciagnat Talowski w kos-
ciele w Przyszowej, wzniesionym w latach 1901—1906, a zaprojektowanym,
sadzac po ostrokatnej arkaturze pod zewngtrznym gzymsem kordonowym,
pomiedzy rokiem 1896 a 1899%*. Tu kubus zamieniony zostal na pozbawiony
podzialéw wewnetrznych osmiobok, nawa poprzeczna zas uzyskala charakter
transeptu niskiego. Dzigki takiemu rozwiazaniu zaakcentowano os glowna
budowli (poprzez redukcj¢ wysokosci transeptu, a wigc jego przestrzenna
,,wtorno$é”) jednoczesnie sugerujac znaczenie przesta krzyzowego (oktogon),
a przy tym ostabiajac dominantg zaréwno krzyza (znéw poprzez transept niski,
,,zredukowany”), jak i elementu centralnego (wyrazna osiowos¢ i lagodne,
skosne przejécia od nawy do oktogonu centralnego).

Préba potaczenia dyspozycji centralnej z podtuzna, rozpoczgta w Kamieniu
i Wrocance, a zakoriczona w Przyszowej, nie byla bynajmniej ostatnim
stowem naszego architekta w tej sprawie. W dwoch kolejnych projektach:
dla Libiaza (1898 —ryc. 15; realizacja w latach 1904—1911 wedtug zmienio-
nych planéw)*® i Nowego Sacza (kosciol Sw. Kazimierza, projekt:
1899, realizacja: 1903—1913, ryc. 16)* podszedt on do wyjsciowego zagad-
nienia inaczej. W miejsce kubu zawierajacego jednorodna przestrzen centralng
lub dziewigcioprzestowy kwadrat, podzialami kontynuujacy logike ukladu
krzyzowego calej Swiatyni, wprowadzil wyrazny ciag nawa—transept —
prezbiterium, uzupelniony czterema niskimi aneksami, co w rzucie niewiele
réznito sie od pomystu wyjsciowego (Wrocanka i Kamienn—por. ryc. 11).
W bryle natomiast jako akcent dominujacy wybija¢ si¢ zaczela nie kubiczna
cze$é srodkowa, lecz krzyzowy ukiad longitudinalny. Boczne aneksy spro-
wadzone zostaly do roli drugoplanowych elementow jedynie poszerza-
jacych przestrzen, sprawiajac wrazenie, jakby budowla centralna w partii

' przyziemia, wraz ze wzrostem wysokosci przemieniala si¢ w podluzna. Nie-
zdecydowanie koncepcji poprzedniej, prowadzace do prob zespolenia dwoch

2 M. Kornecki, Koscioly diecezji tarnowskiej, ,Rocznik Diecezji Tarnowskiej na rok
1972”, Taméw 1972, s. 297; Z. Beiersdorf, Koscioly Teodora M. Talowskiego w diecezji
tarnowskiej, ,,Currenda”, 10—12, 1986, s. 404 oraz ryc. 7. Na temat sposobu okreslania
poszczegdlnych faz w tworczosci Talowskiego zob. W. Batus, Historyzm, analogicznosé, malow-
niczo$é. Rozwazania o centralnych kategoriach tworczosci Teodora Talowskiego (1857—1910),
Folia Historiac Artium”, 24, 1988, s. 126.

»  Czasopismo Techniczne [lwowskie]”, 17, 1899, s. 106, tabl. XVIII—XXI.

» | Czasopismo Techniczne [lwowskie]”, 20, 1902, s. 256, tabl. XXXI--XXXIV; Korneckl
(prz. 28), s. 369—370; Beiersdorf (prz. 28), s. 407.
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heterogenicznych ukladéw za pomoca ptynnego przechodzenia od jednego do
drugiego, ustapilo tu miejsca rozwiazaniu bardziej jednolitemu, tak w bryle,
jak i we wnetrzu.

Koscioly w Libiazu i Sw. Kazimierza w Nowym Saczu miaty by¢ wyraznie
neogotyckie. Warto przy tym zwrdcié¢ szczegolna uwage na fasade wejsciowa
tej drugiej $wiatyni. Wiekszo$¢ omawianych dotad projektow operowala
schematem jednowiezowym (tak tez mial wyglada¢ i kosciét w Libiazu).
W sadeckiej budowli natomiast wprowadzit architekt dwie smukle, osmiobocz-
ne wiezyczki, ujmujace $ciang przepruta wielkim, ostrolukowym oknem. Byla
to istotna nowo$é, ktora weszla w skiad repertuaru motywoéw, jakimi po-
shugiwa¢ si¢ zaczat Talowski w swej dalszej praktyce tworczej, np. w projekcie
kaplicy dla Zwiernika (1905 —ryc. 17) czy kosciola w Wadowicach Goérnych
(projekt niezrealizowany z roku 1903 —ryc. 42)*'.

Omoéwione powyzej starania naszego architekta, by koncepcje budowli
centralnej potaczyé z typem swiatyni na planie krzyza facinskiego, prowokuja
pytania o Zrédla i miejsce w ramach budownictwa sakralnego zeszlego stulecia.

Podobne jak u Talowskiego dazenia zaznaczyly si¢ wczesniej w twdrczosci
Friedricha von Schmidta, a prawie wspolcze$nie z naszym architektem u Jo-
hannesa Otzena. W inny za$ sposéb pojawily si¢ najpierw u Theophila
Hansena, a p6zniej u Juliana Zachariewicza.

Dzietem Schmidta byl wzmiankowany juz kosciét w Fiinfhaus. Budowla ta
zalozona zostala na planie oktogonu z obejsciem i wielobocznym prezblterlum
planie wywodzacym si¢ tylez z architektury barokowej (kosciot Sw. Piotra
w Wiedniu) co i péZnoromantycznej (przypomnijmy projekty L. Langego
i Gottfrieda Sempera na kosciot Sw. Mikolaja w Hamburgu)*>. Dzielem
Otzena byly zas liczne koscioly protestanckie, rozsiane po panstwach niemiec-
kich. Architekt ten wyszedt od formy ,,zredukowanej bazyliki”, centralizujac
coraz bardziej swe $wiatynie poprzez rozbudowywanie partii skrzyzowania
naw oraz jednoczesne zmniejszanie ilosci przesel w korpusie i transepcie.
W krzyzu kosciota pojawiaé si¢ zaczal dominujacy w sylwecie i rzucie kubus
(kosciot pokoju w Hamburgu-Altonie, proj. 1890, real. 1893—1895, ryc. 18)
lub oktogon, jak choéby w Bergkirche w Wiesbaden (1875—1879) czy berlins-
kiej Heiligkreuzkirche, zaprojektowanej w r. 1878 i wybudowanej w latach
1885—188822.

Kosciot w Fiinfhaus na pewno znany byt Talowskiemu z czasé6w jego
studiéw na Politechnice Wiedeniskiej (1875—1877). Zreszta autorytet tworcy

3 Zwiernik: ,,Architekt”, 6, 1905, szp. 110, tabl. 36; Wadowice Gérne: ,,Architekt”, 5, 1904,
szp. 49; ,,Czasopismo Techniczne [Iwowskie]”, 22, 1904, s. 50, tabl. VII—X; Beiersdorf (prz.
28), s. 405.

2 Wagner-Rieger (prz. 5), s. 157—163; projekty na kosciol w Hamburgu reprodukuje S.
Muthesius, Das englische Vorbild. Eine Studie zu den deutschen Reformbewegungen in Architek-
tur, Wohnbau und Kunstgewerbe im spéteren 19. Jahrhundert, Miinchen 1974, (= Studien zur Kunst
des 19. Jahrhundert, t. 26), ryc. 15.

» Bahns (prz. 8): Hamburg-Altona: s. 130—131; Wiesbaden: s. 154—155, Berlin: s. 118—
119. .
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tego dziela byt ogromny, réwniez w $rodowisku krakowskim®. Natomiast
prace Otzena poznaé moégh nasz architekt z projektow, jakie Niemiec pub-
likowat w ,,Deutsche Bauzeitung”. Oczywiscie w obu przypadkach trudno
méwié o jakichs daleko idacych bezposrednich zapozyczeniach, raczej przypus-
cié nalezy inspiracj¢ dzietami architektow niemieckoj¢zycznych. Blizszy Talow-
skiemu wydaje si¢ Otzen, szczegélnie jako tworca ,,zredukowanych bazylik”;
budowli o wyraznej dominancie partii skrzyzowania naw, widocznej tak
w bryle zewngtrznej, jak i w konstrukcji przestrzeni wewnetrznej swiatyn.

Inna genezg¢ posiada natomiast koncepcja budowli krzyzowej z uzupel-
niajacymi ja czterema aneksami. Tego typu plan wywiez¢ mozna z romantycz-
nych interpretacji architektury bizantyriskiej. Po raz pierwszy spotykamy go
w twoérczosci Theophila Hansena, ktory po przyjezdzie z Aten do Wiednia
wybudowat najpierw kaplice wchodzaca w skiad Iwowskiego Hotelu Inwali-
dow (1854—1864), nastepnie zas, w identycznej wersji, budowle przeznaczona
dla cmentarza ewangelickiego w stolicy Austrii (1857—1858)%. Krzyzowy
korpus z centralnie umieszczona kopula (ryc. 19) wzbogacony zostal w obu
pracach, podobnie jak u Talowskiego, czterema uzupelniajacymi aneksami,
a calo$¢ utrzymano w kostiumie neobizantyniskim. 7

Koncepcj¢ Hansena podjal, zreszta nie bez pewnych zmian, Julian Za-
chariewicz w neoromanskim kosciele w Zarzeczu, zbudowanym w roku 1880
(ryc. 20)*.. W miejsce ukladu wyraznie centralnego (kwadrat i krzyz grecki),
Iwowski architekt wprowadzit polaczenie kwadratu z krzyzem laciriskim,
akcentujac w ten sposob o§ wzdtuzna $wiatyni. Koputowa partia centralna
pozostala, w zakresie dyspozycji przestrzennej, bez Zmian w stosunku do dziel
poprzednika, natomiast wydluzenie nawy i prezbiterium nadalo swiatyni
w Zarzeczu nowego wyrazu. Dominujaca stala sic w niej koncepcja lon-
gitudinalna, wzbogacona jedynie o centralizujaca czesé srodkowa.

,,Dualizm” kosciola w Zarzeczu mogt zainspirowa¢ Talowskiego i to nie
tylko przy projektowaniu $wiatyn dla Libiaza (ryc. 15) i Sw. Kazimierza
w Nowym Saczu (ryc. 16) (co wydaje si¢ nie ulega¢ watpliwosci). Dzielo
Zachariewicza, obok konkretnego rozwiazania przestrzeni centralizujacej, sta-
wiato problem polaczenia dwoch heterogenicznych dyspozycji wnetrza sakral-
nego, otwierajac pole dla rozlicznych mozliwosci architektonicznych w tym
zakresie.

Jego echem, obok dziet z zaakcentowana czgscia Srodkowa, wydaje si¢
réwniez projekt kosciota w Jezowem (ryc. 7, 8), wyraznie przeciez longitudinal-
ny, a jednak tak przez umieszczenie wiezy w krzyzu, jak i przez zblizone

34 Zob. P. Krakowski, Architektura neogotycka w Krakowie, ,,Fola Historiae Artium”, 20,
1984, s. 149,

% Wagner-Rieger (prz. 5), s. 112, V. Villadsen, Studien iiber den byzantinischen
Einfluss auf die europdische Architektur des 19. Jahrhunderts, ,,Hafnia. Copenhagen Papers in the

History of Art”, 5, 1978, s. 62—65.
3 }oza (prz. 7), s. 328; T. S. Jaroszewski, Christian Piotr Aigner. Architekt warszaws-

kiego klasycyzmu, Warszawa 1970, s. 263.
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neoromarskie akcenty kostiumu stylowego (np. potrdjne okna w transepcie)
sprawiajacy podobne wrazenie co kosciot Zachariewicza.

Dodajmy réwniez, ze kosciol w Zarzeczu posiada na zewnatrz apsydy
prezbiterialnej wejscie do krypty grobowej utrzymane w typie domku por-
talowego. Z zastosowaniem takiego pomystu przez Talowskiego spotkalismy
si¢ juz w Lancucie, a podjal go on raz jeszcze W kosciele w Chorzelowie,
zbudowanym w latach 1907—1908 (projekt 1902)*".

Czas zapytaé co sklonilo naszego architekta do zainteresowania si¢ moz-
liwoscia polaczenia w ramach jednej budowli sakralnej krzyzowego ukladu

_podtuznego z centralnym. Jak si¢ wydaje, tego typu koncepcja w pierwszym
rzedzie wzbogacala i urozmaicala zaréwno bryie, jak tez wnetrze kosciola nie
pociagajac za soba jednoczesnie koniecznosci wzrostu jego rozmiaréw. Bylo to
niebagatelne, zwazywszy, ze wszystkie omawiane projekty przeznaczone byly
dla matych miejscowosci, w ktorych ,,wiejskie katedry” razilyby swa nadmier-
na wielkoscia. Poza tym pozwalala ona na wprowadzenie interesujacej gry
przestrzennej, zacierajacej jednoznaczng klarowno$¢ wnetrza i dajacej moz-
liwosé uzyskania ptynnych, organicznych przej$¢ pomiedzy poszczeg6lnymi
cztonami. Tego typu dazenie (zaobserwowane przez nas juz w kosciele suskim)
charakterystyczne bylo dla pdznego historyzmu, ktory walczac z pozytywis-
tyczna logika architektury lat poprzednich, przeciwstawil jej swobod¢ i malow-
niczo$¢ w ksztaltowaniu budowli®®. Talowski wiaczajac si¢ w 6w nurt wyko-
rzystat doswiadczenia tak poprzednikéw (Schmidt, Zachariewicz), jak i wspol-
czesnych (Otzen), nadajac im jednoczesnie niepowtarzalne pigtno wlasnej
indywidualnosci tworczej.

Zanim przejdziemy do omawiania kolejnego waznego etapu w dziatalnosci
tworczej naszego architekta warto jeszcze wspomnie¢ o czterech niewielkich
kosciotkach. Laczy je prawie identyczny, centralizujacy plan. Chodzi mianowi-
cie o $wiatynie: Serca Jezusowego w Nowym Saczu (na osiedlu kolejowym;
pierwotnie p. w. Sw. Elzbiety — ryc. 21), w Wysocku (projekty obu z 1896),
w Rudzie Guzowskiej (1900) i Radziwillowie Mazowieckim koto Skierniewic
(1907)*. Sa to budowle zlozone z kwadratowego korpusu, wzbogaconego
o niewielkg nawe poprzeczna, na zewnatrz wygladajaca jak transept niski,
poprzedzone wieza i zakonczone krotkim, prostokatnym prezbiterium. Zroz-
nicowanie wysokosci korpusow koscioldw i ich transeptow okazuje si¢ pozor-
ne, gdyz wewnatrz oba te elementy klucze sklepienne maja na tym samym
poziomie.

3 | Czasopismo Techniczne [lwowskie]”, 21, 1903, s. 183, tabl. XIX—XXIII; Kornecki
(prz. 28), s. 330—331; Beiersdorf (prz. 28), s. 406—407; KZSwP (prz. 26), s. 2.

% Wagner-Rieger (prz. 5), s. 244.

3 Nowy Sacz: PK (prz. 1), tabl. 20-—22, zrealizowany w latach 1896—1898, rozbudowany
w czeéci prezbiterialnej w latach 1930—1931 (Kornecki (prz. 28), s. 354—355; Beiersdorf
(prz. 28), s. 403—404); Wysock: PK (prz. 1), tabl. 23—26; Ruda Guzowska: ,,Czasopismo
Techniczne [lwowskie]”, 20, 1902, s. 222, tabl. XXVIII—XXX; Radziwiltéow Mazowiecki: Ste-
fanski (prz. 12).
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KOSCIOL §W. ELZBIETY WE LWOWIE I INNE PRACE Z LAT 1900—1906

Okoto roku 1900 pojawily si¢ w dzielach sakralnych Talowskiego pewne
innowacje. Za najwazniejsza z nich uznaé trzeba wprowadzenie dwunawowej
dyspozycji swiatyn. Kolejna stalo si¢ asymetryczne ksztaltowanie bryl, polega-
jace na rezygnacji z umieszczania wiez na osi kosciola. Stawiane byly one
odtad zazwyczaj badz na osi jednej z naw bocznych, badz cofnigte w glab, do
zewnetrznego lica skrzyzowania naw. Trzecia nowoscia wydaje si¢ inne niz
dotychczas rozwiazywanie gornych partii wiez, dzielonych szeregami kolumie-
nek, czwarta za$ stosowanie fasad ograniczonych po bokach waskimi, o$mio-
bocznymi wiezyczkami i przeprutych duzym, ostrolukowym oknem (jak np.
w Zwierniku — ryc. 17). Matymi wiezyczkami flankowa¢ tez poczat Talowski
prezbiteria swych koscioléw — i to jest novum piate.

Wszystkie te innowacje znalazly swe zastosowanie w opus magnum Talows-
kiego, jakim byly konkursowe projekty na kosciét Sw. Elzbiety we Lwowie.
Konkurs ten ogloszony zostal w r. 1899. Budowla stana¢ miala na placu
Solarni (pozniejszy plac abpa Jozefa Bilczewskiego). Stawiano jej nastgpujace
wymagania: pomiesci¢ miala 2200 os6b (w tym 500 miejsc siedzacych),
wyposazona powinna byla by¢ w trzy wejscia i utrzymana w stylu romarskim,
,,przejsciowym” lub wczesnogotyckim, wykonana zas z kamienia lub cegly
niewyprawionej. Na konkurs nadeszlo dziewigtnascie prac, ktére ocenialo jury
ztozone z architektdw, przedstawicieli nauki oraz wladz galicyjskich. Wynik
ogloszono 18 marca 1903 po poludniu. Pierwsza nagrodg¢ otrzymaly ex aequo
dwa projekty: oznaczony godlem ,,Trio” Teodora Talowskiego i oznaczony
godlem ,,Czerwony krzyz w kole” Stawomira Odrzywolskiego. Nagroda druga
przypadla projektowi ,,Marka pocztowa”, autorstwa spotki Tadeusz Stryjeni-
ski i Franciszek Maczyniski. Poza tym lwowska Szkota Politechniczna zakupita
na wlasno$é jeszcze kilka projektow, m. in. kolejne dzielo Talowskiego
oznaczone godlem ,,Ars”*.

Teodor Talowski nadestal w sumie cztery projekty, z ktorych dwa pozo-
stale oznaczone byly godlami: ,,Si Deus nobiscum” oraz ,,44”4!.

Spojrzmy najpierw na projekt nagrodzony (ryc. 22). Przewidywal on
budowle halowa, z transeptem i chorem bez obejscia. Kosciét posiada¢ miat
trzy wieze: dwie flankujace fasade i trzecia ponad ostatnim przgstem lewej
nawy bocznej (patrzac ku oltarzowi), prezentowal wigc asymetryczny uklad
bryl. Ciekawie rozwiazana byla fasada gldwna: wysuni¢ta przed lico wiez,
przepruta zostala wielka ostrotukowa arkada, u dotu zabudowana w kruchte,
powyzej za$ wypelniona dwoma zebrowaniami. Ponad kruchta powstal w ten
sposob rodzaj balkonu, dostepnego specjalnymi schodami, umieszczonymi

+  Architekt”, 4, 1903, szp. 49; ,,Czasopismo Techniczne [lwowskie]”, 21, 1903, s. 76;
Sigma, Wiadomosé ze Lwowa, ,,Kraj”, 1903, 11, s. 15; [W. Eki]elski, Kosciol Sw. Elzbiety,

., Tygodnik Ilustrowany”, 1903, 13, s. 257.
“ E. Baecker, Konkurs na kosciol Sw. Elibiety we Lwowie, ,.Czasopismo Techniczne

[lwowskie]”, 21, 1903, s. 165.

3 Prace z Historii Sztuki



66

w murze. Calosc wienczyl tréjkatny szczyt z oknami i krucyfiksem. Inaczej niz
w dotychczasowych projektach rozwiazat tez Talowski zwiericzenia Scian naw
bocznych i gorne partie wiez. Sciany otrzymaly balustradki urozmaicone
fialami, wieze zas w czgsciach osmiobocznych podzielone zostaly szeregiem
waskich, smuklych arkadek; przejscia natomiast pomigdzy czworobokiem
i osmiobokiem wypelniono azurowymi baldachimami. Uzyskal w ten sposob
Talowski efekt continuum kompozycyjnego, a jednoczesnie uwysmuklit wiezZy-
ce. Zabiegi te powtdrzyt i w innych realizacjach: w wiezy kosciola w Kaczyce
(1903—1904; ryc. 30) oraz wiezy kosciola w Bobrce (wersja zrealizowana
w 1905)*2,

Przejdzmy teraz do drugiego projektu, oznaczonego godlem ,,Si Deus
nobiscum” (ryc. 23—25). Projekt ten zdaje si¢ by¢, patrzac na bryle, transfor-
macja poprzednio omowionego. Jest znacznie bardziej oszczgdny w srodkach
wyrazu: architekt nie szafuje tu akordami laskowan, ogranicza tez podziaty
pionowe wiez. Poglgbia natomiast asymetri¢ poprzez redukcje jednej z wiez
czolowych do roli klatki schodowej. Fasad¢ $wiatyni pozostawia bez zmian.

Asymetryczna okazuje si¢ tez dyspozycja przestrzenna budowli, w partii
halowego korpusu dwunawowa, 0 nawach roznej szerokosci.

Projekt trzeci, ,,Ars” (ryc. 26), jest rozwiazaniem catkowicie symetrycznym.
Ukazuje on tréjnawowa bazylike z transeptem i chérem zamknigtym poligo-
nalnie. Przylega don szereg niskich zabudowan, ukladajacych si¢ w rodzaj
obejscia, mieszczacego zakrysti¢ i sklady. Strona zewngtrzna jest trzywiezowa,
przy czym trzecia, masywna wieze-kopulg, ulokowal architekt w krzyzu
kodciota. Fasada gléwna rozwiazana zostala podobnie jak i poprzednio, z tym
tylko, ze w miejsce kruchty pojawil si¢ tuk koszowy, tworzacy swoiste
podcienie.

Projekt ostatni, ,,44”, najtrudniejszy jest do omdwienia, nie byl bowiem
nigdzie reprodukowany. Wiadomo tylko, ze postuzyt do budowy katedry
w Tarnopolu®®. Sadzac ze zdje¢¢ owej, zniszczonej w czasie 11 wojny $wiatowe]
budowli (ryc. 27), w strukturze swej najblizszy byt on projektowi ,,Ars”, tyle ze
asymetryczny, bo z jedna wieza przy fasadzie i z wieza w krzyzu. Istotne
roznice tkwia w kostiumie stylowym obu $wiatyni: pierwsza miala by¢ bowiem
calkowicie neogotycka, druga jest romanizujaca; jedynie z neogotycka wieza.
W przypadku budowli tarnopolskiej wyglada wiec tak, jakby masywna,
romanska struktura dolnej partii kosciota, u gory nabierala gotyckiej strzelis-
tosci.

Zaden z projektéw konkursowych, jak to czgsto bywalo, nie zostal prze-
znaczony do realizagji. Urzadzono natomiast nowy ,konkurs $cislejszy”’,
zamkniety, z udzialem jedynie laureatéw. Stangli w nim tylko spotka Stryjen-
ski— Maczynski oraz Talowski, bo Odrzywolski od wspélzawodnictwa

4 Kaczyka: ,,Czasopismo Techniczne [Iwowskie]”, 22, 1904, s. 241 tabl. XX—XXII; Bobrka:

zob. przyp. 17.
4 Architekt”, 4, 1903, szp. 76—77; O katedrze: T. Kunzek, Przewodnik po wojewddztwie

tarnopolskim, Tarnopol [b.d.], s. 80-—81.
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odstapil. Wygrat projekt Talowskiego i on dopiero stal si¢ podstawa realizacji
Iwowskiej swiatyni (ryc. 28—29)*.

Opart si¢ w nim architekt na konkursowym projekcie oznaczonym godlem
,,Trio”. Zachowal halowy charakter $wiatyni oraz asymetryczny, tréjwiezowy
uklad bryl, zmienil natomiast styl budowli na ,przejsciowy” z wyrazna
przewaga neoromanizmu w dolnych partiach wiez oraz w korpusie nawowym
i prezbiterium. W kostiumie gotyckim natomiast utrzymane sa gorne fragmen-
ty wiez oraz fasada gléwna i fasady transeptu. Neogotyckie czg$ci wiez
identyczne sa jak w projekcie ,,Trio”; inna niz we wszystkich pozostalych
projektach jest natomiast fasada gléowna, pozbawiona kruchty i ostroluku
z Zebrowaniami. Odmiennie rozwiazal tez architekt prezbiterium: z obejsciem,
tukami oporowymi i dwiema smuklymi wiezyczkami u ,,nasady” apsydy.

Budowla wykonana zostala w cegle. W pazdzierniku 1904 abp Jézef
Bilczewski poswiecil kamienn wegielny, a budowa trwata do r. 1911 — zakon-
czyla si¢ wigc w rok po zgonie jej autora**. Usytuowana na europejskim dziale
wéd, wiezami swymi wyznaczyla nowy akcent kompozycyjny, ktéry na trwale
zwigzal si¢ z panorama Lwowa.

Projekty na kosciét Sw. Elzbiety stanowia drugi po Projektach... (i zarazem
ostatni) punkt kulminacyjny w tworczosci sakralnej Talowskiego. Wszystkie
pozostale koscioly planowane w tym czasie, a wigc mniej wigcej w latach
1900—1906, oscyluja wokdt idei tam zaprezentowanych. Przyjmuja zazwyczaj
formy pseudobazylik (Kaczyka — ryc. 30; Wadowice Gdrne, Chorzelow —
ryc. 31; Kamionka Strumilowa, Kroscienko Wyzne — ryc. 32), czgsto asymet-
rycznych (jedna wieza w Kroécienku Wyznym i Chorzelowie, trzy w pierw-
szym, niezrealizowanym projekcie dla Wadowic Gérnych). Rozwigzania sy-
metryczne charakteryzujg si¢ ciekawymi wiezami, zawierajacymi czasem w par-
tii wejscia ,,podcienie”, znane nam juz z projektu ,,Ars” (Bialoskorka — ryc.
33, zrealizowany kosciét w Wadowicach Gornych). Sa to czgstokro¢ budowle
bardzo pigkne, o szlachetnych proporcjach i zgrabnej sylwecie*s.

Jednoczesnie w ostatnim roku tworczej pracy (1906) zaczyna odchodzié
Talowski od rozedrganej malowniczosci na rzecz rozwiazan bardziej bloko-
wych i syntetycznych, co, z powodu choroby, nie zaowocowalo juz, poza
wzmiankowanym kosciolem w Kroscienku Wyznym (ryc. 32), zadnymi nowy-
mi projektami i realizacjami.

“ P.T., Konkurs $cislejszy na projekt kosciola Sw. Elzbiety we Lwowie, ,,Przeglad Techniczny”,
41, 1903, s. 367.

s C., Koscidl Sw. Elzbiety we Lwowie, ,,Tygodnik Ilustrowany™, 1904, 43, s. 823—824; Nowy
kosciol we Lwowie, ,,Biesiada Literacka™, 1911, 46, s. 395.

4 Kamionka Strumitowa (proj. 1901): ,,Czasopismo Techniczne [lwowskie]”, 19, 1901, s. 324,
tabl. XX-—XXVI; Chorzeléw: zob. przyp. 28; Kaczyka: zob. przyp. 42; Wadowice Gorne (real.
1913): Kornecki (prz. 28), s. 418; Biatoskorka (proj. i real. 1905): ,.Czasopismo Techniczne
[lwowskie]”, 23, 1905, s. 243, tabl. XIX—XXI; Kroscienko Wyzne: pierwszy projekt —— 1899:
..Czasopismo Techniczne [iwowskie]”, 17, 1899, s. 116, tabl. XXIV-—XXVII, drugi: 1906 (real.
1908--1912): ,,Czasopismo Techniczne [lwowskie]”, 28, 1910, s. 242, tabl. XVI oraz ks. M.
Pelczar, A. Lorens, 600 lat doli i niedoli Kroscienka Wyznego i Iskrzyni (1350—1950), mpis.
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Jak powiedzieli§my wczesniej, okoto roku 1900 pojawily si¢ w tworczosci
sakralnej Talowskiego innowacje dotyczace przede wszystkim struktury budo-
wli (uklady asymetryczne), rozwigzywania fasad (flankowanie ich matymi,
oé$miobocznymi wiezyczkami) oraz kompozycji czgsci chorowych (réwniez
flankowanych osmiobocznymi wiezyczkami).

Uklady asymetryczne najwczesniej zastosowane zostaly w kosciotach nie-
mieckich i to zaréwno katolickich, jak tez protestanckich. Spotykamy je juz
w latach trzydziestych w. XIX, a to w zwiazku z nawrotem do architektury
starochrzescijaniskiej oraz wloskiego romanizmu. Rozwiazania takie wystgpo-
waly gtownie w dzietach szkoly berliniskiej, konkretnie za$§ w tworczosci
Ludwika Persiusa i Augusta Stillera. Dzielem pierwszego byl, nawiazujacy do
rzymskiej bazyliki San Clemente, Kkosciét pokoju w Poczdamie (1841—1849),
z asymetrycznie usytuowang kampanila¥’; drugi natomiast uklady asymetrycz-
ne z powodzeniem wykorzystywal nie tylko w dzielach zwiazanych ze stylem
arkadowym (kosciot Sw. Jakuba przy Oranienburgstrasse W Berlinie, 1844—
1845; projekt kosciota dla Caputh, 1844—1846), ale i w neogotyckich (projekt
kodciola ewangelickiego dla Otmuchowa, zrealizowany w 1859)*.

Asymetryczne sytuowanie wiez stosowane bylo réwniez w architekturze
drugiej potowy wieku XIX. Nie pomogly postanowienia tzw. Eisenach Regula-
tiv (1861). Dokument ten, dotyczacy budownictwa protestanckiego, niezbyt
przychylnie ustosunkowywat si¢ do malowniczego i asymetrycznego grupowa-
nia bryl*. Pomimo to od lat osiemdziesiatych znéw licznie pojawialy sie
budowle z wiezami usytuowanymi nie na osi fasady gtownej. Wymienmy tu:
katolicki kogciét Serca Jezusowego w Grazu, dzielo Georga von Hauberrissera
(1879—1887, ryc. 34), protestancka $wiatynie w Holzhausen koto Kirchheim
(Aage von Kaufmann, 1880) oraz dwa koscioty Otzena: Sw. Jerzego w Berlinie
(proj. 1892, real. 1894—1898, ryc. 35) i Sw. Anny w Elblagu (1899—1901)°°.
Dodajmy jeszcze i to, ze pierwsze z wymienionych powyzej dziet Otzena mialo
wnetrze dwunawowe z jedna nawa zdecydowanie szersza.

Uklady asymetryczne i dwunawowe popularne byly réwniez od lat czter-
dziestych w. XIX w Anglii, gdzie pod wplywem Augusta Welby N. Pugina
wytworzyl si¢ specyficzny typ $wiatyni, ktéry wycisnat zdecydowane pigtno na
kosciolach Gilberta Scotta, Williama Butterficlda czy Williama White’a®'.
 Asymetrycznie ulokowana wiezg widzimy takze w odrestaurowanym przez
Juliana Zachariewicza po pozarze w roku 1886 kosciele parafialnym w Stryju

47 Bérsch-Supan (prz. 20), s. 128—129.

“ Tamze, s. 129—130 i 165; Uklady asymetryczne w dzielach Stiilera pojawily si¢ by¢ moze
pod wplywem angielskim (zob. Muthesius (prz. 32), s. 38—39).

< Boérsch-Supan (prz. 20), s. 48.

50 Kosiciol Hauberrissera: F. Bouvier, Sakralbauten, [w:]S. Dimitriou, Stadterweiterung
von Graz, Graz 1979, s. 85—92; kosciol Kaufmanna: [K. E. O. Fritsch], Der Kirchenbau des
Protestantismus von der Reformation bis zur Gegenwart, hrsg. von der Vereinigung Berliner
Architekten, Berlin 1893, s. 320; koscioly Otzena: Bahns (prz. 8), s. 36.

st §. Muthesius, The High Victorian Movement in Architecture 1850—1870, London—
Boston 1972, s. 7—8. -
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(ryc. 36)°2. Warto od razu nadmieni¢, ze spos6b rozwiazania fasady wejsciowej
tej budowli przywodzi na mysl fasad¢ katedry w Tarnopolu (ryc. 27). Oprocz
podobnie usytuowanej wiezy zwraca uwagg triada otworéw okiennych (w
Stryju jednakze $lepa), arkatura szczytu oraz zwieficzenie przypdr azurowymi
konstrukcjami baldachimowymi.

Skad wzigla sie u Talowskiego sklonnos¢ do asymetrycznego grupo-
wania bryt i dwunawowej dyspozycji $wiatyn? Trudno na to pytanie da¢
jednoznaczna odpowiedz. Nasz architekt znat na pewno niektére z wymienio-
nych tu dziet niemieckich i austriackich, a takze przebudowg¢ Zachariewicza
w Stryju. Zauwazmy jednak, Ze oba rozwiazania pojawiaja si¢ u niego po roku
1900, a wigc zaraz po pobycie w Anglii, ktéry mial miejsce w roku 1899%.
Dodajmy takze i to, ze projekt ,,Trio” wspolczesni uznali za utrzymany
w ,,stylu gotyckim z przymieszka angielszczyzny”*. By¢ moze wigc ostatecz-
nym impulsem twérczym okazat si¢ odrgbny od kontynentalnego swiat budo-
wlany Wysp Brytyjskich, gdzie zreszta tego typu realizacji bylo znacznie wigcej
niz w Niemczech i Austrii.

Typ fasady z wielkim, ostrolukowym oknem i dwoma niewielkimi o$mio-
bocznymi wiezyczkami po bokach znamy gléwnie z gotyckiej i neogotyckiej
architektury angielskiej. Przypomnijmy tu cho¢by pochodzaca z drugiej poto-
wy wieku XV kaplice Sw. Jerzego w Windsorze®*, z dziet dziewigtnastowiecz-
nych za$ kosciét Sw. Augustyna w Westminster (J. L. Pearson, 1871—1898)*¢
i projekt kosciota dla londynskiej dzielnicy Ealing (J. D. Sedding, 1885—
1888)*”. W koncu wieku XIX typ 6w spotykany byl rowniez w architekturze
wiedenskiej. Stosowal go tam przede wszystkim uczen Schmidta, Richard
Jordan, np. w kosciele przy klasztorze Corek Bozej Milosci w Wiedniu
(1890—1898)*%. Interesujace nas rozwiazanie znalazlo takze miejsce w konkur-
sowym projekcie na kosciol Zbawiciela w Warszawie, autorstwa architekta
Kognowickiego (1901 — ryc. 37)*. I znéw trudno przesadzi¢, ktore z wymie-
nionych zrédet inspiragji jest dla tworczosci Talowskiego najprawdopodobnie;j-
sze. Najblizsze projektom ,,Trio”, ,,Si Deus nobiscum” i ,,Ars” wydaja si¢
jednak koncepcje Seddinga i Kognowickiego, obok wiezyczek wprowadzajace
ponad kruchta ostrotuk z podobnym jak w wymienionych projektach zebro-
waniem; za$ kaplicy w Zwierniku i kosciolowi Serca Jezusowego w Nowym
Saczu — rozwiazanie Jordana.

52 }oza (prz. 7), s. 338; Stryj, [w:] Slownik Geograficzny Krolestwa Polskiego i innych krajow
slowianskich, t. 11, Warszawa 1890, s. 430.

82 Czasopismo Techniczne [krakowskie]”, 13, 1899, s. 77.

s¢ [Ekilelski (prz. 40), s. 257; zob. tez: Sigma (prz. 40), s. 15.

s N.Pevsner, Historia architektury europejskiej, ttum. A. Morawinska i H. Pawlikowska,
Warszawa 1976, s. 154 i ryc. 106.

s C.Mignot, Architektur des 19. Jahrhunderts, Stuttgart 1983, ryc. 214.

7 Muthesius (prz. 32), ryc. 94.

% Wagner-Rieger (prz. 5), s. 240.

59 Przeglad Techniczny”, 39, 1901, tabl. XL.
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Motyw o$miobocznych wiezyczek flankujacych chory zaczerpnal Talowski
najprawdopodobniej od Otzena. Choc bowiem uklad taki pojawil si¢ juz
w twérczoéci Ernsta Zwirnera (apsyda kosciota Sw. Apolinarego w Remagen,
1839—1843)® oraz A. Stiilera (Lietzower Kirche, Berlin-Charlottenburg,
1851)%!, to jednak najblizsze naszemu architektowi rozwiazanie prezentuje
dopiero Hauptkirche w Rheydt (proj. 1898, real. 1899—1902)¢2, gdzie u nasa-
dy polokraglej prezbiterialnej apsydy usytuowal Otzen dwie smukle, o$mio-
boczne wiezyczki, co bardzo przypomina cze$é chérowa kosciola Swietej
Elzbiety. .

Na zakoriczenie zwréémy takze uwagg na zaleznosé dziet Talowskiego od
monachijskiego kosciota Sw. Pawla, autorstwa wzmiankowanego juz Georga
von Hauberrissera (proj. 1890, real. 1892—1904, ryc. 38)%. Daleko idace
podobieristwa dostrzec mozna pomiedzy ta $wiatynia, a projektem ,,Ars”
(wieza-kopula z latarnia w krzyzu, sposob rozwigzania wiez) oraz katedra
w Tarnopolu (znéw forma masywnej wiezy-kopuly z malownicza latarnia).

ELEMENTY WYPOSAZENIA WNETRZ KOSCIELNYCH

Teodor Talowski, podobnie jak i inni architekci dziewietnastowieczni,
projektowal réwniez elementy wyposazenia wnetrz koscielnych. Spod jego reki
wyszly: neomanierystyczne lawki kolatorskie dla Dobrzechowa (1895) i Gorlic
(1897)*4, neoromariskie ambony dla Dobrzechowa (1895) i Suchej Beskidzkiej
(1901)%* oraz $wiecznik (1895) i projekt oltarza (1899) znow dla $wiatyni
dobrzechowskiej®®.

Najciekawsze spos$réd nich sa dziela dla Dobrzechowa; szczegdlnie zas
ambona i projekt oltarza. Ambona (ryc. 39), usytuowana w narozniku pomig-
dzy transeptem i chorem kosciota, sklada si¢ z masywnej mownicy wspartej na
pieciu cigzkich podporach (czterech naroznych i jednej umieszczonej w punkcie
centralnym) oraz lekkiego zwiericzenia. Zwienczenie to przybralo forme przy-
stawionej do wewnetrznego naroznika $wiatyni kolumny z dmacym w trabg
aniolem. Od gory zamyka je gotycki baldachim.

3

B6rsch-Supan (prz. 20), s. 161; Ch. Baur, Neugotik, Miinchen 1981, s. 103.
t Bérsch-Supan (prz. 20), s. 165.

$2 Bahns (prz. 8), s. 152—153.

& C.H.Baer, Die Kirche zu St. Paul in Miinchen, ,,Die christliche Kunst”, 1, 1904—1905, s.
97—106.

s PK (prz. 1), tabl. 43, 58.

¢ Dobrzechéw: tamze, tabl. 39; Sucha Beskidzka: ,,Architekt”, 2, 1901, szp. 63—66; ,,Ar-
chitekt”, 3, 1902, tabl. 61.

ss PK (prz. 1), tabl. 44; ,,Czasopismo Techniczne [lwowskie]”, 18, 1900, s. 95, tabl. XXI;
,Architekt”, 1, 1900, szp. 830—82, 86. O projektowaniu przez Talowskiego elementéw wyposaze-
nia wnetrz koscielnych wspomina rowniez Beiersdorf (prz. 28), s. 402.
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Ambona dobrzechowska konstrukcja swa nawiazuje do wloskich dziet
okresu $redniowiecza (system pigciu podpor), ikonograficznie za$ (pomijajac
typowego dla ambon, dmacego w trabe aniola) laczy si¢ z tematyka pasyjna
poprzez umieszczenie na $cianach moéwnicy glow Matris Dolorosae oraz
cierpiacego Chrystusa w cierniowej koronie.

Natomiast neogotycki oltarz (ryc. 41), ktory pozostal jedynie w sferze
projektéw, przeznaczony byt do ustawienia w apsydzie chérowe;j. Skladac si¢
on mial z mensy oraz stojacej na niej nadbudowy, zlozonej: w cz¢sci srodkowej
z tabernakulum (zwiericzonego azurowa konstrukcja cyborium), po bokach
za$ z dwu kondygnacji stopni dla $wiec. Uzupelnieniem tej kompozycji mialo
by¢ ,,retabulum” o formie trzech, wmontowanych w $ciany apsydy chorowej,
plaskorzezbionych plyt, pokrytych przedstawieniami figuralnymi (ryc. 40).

Zanim przypatrzymy si¢ blizej calemu zespolowi oltarzowemu, zatrzymaj-
my si¢ na chwilg przy mensie z cyborium. Tego typu rozwiazania, powstajace
w oparciu o autentyczne zabytki gotyckie z wieku XIII, wystgpowaly juz
w 1 potowie w. XIX, a ostateczna kodyfikacj¢ otrzymaly w Dictionnaire
raisonné de I'architecture frangaise [...] oraz praktycznej dziatalnosci projek-
towej Eugéne Viollet-le-Duca®. Ich popularnos¢ w 2 potowie w. XIX byla
ogromna, dlatego tez rozwiazania Viollet-le-Duca moga by¢ traktowane w na-
szym przypadku jedynie jako daleki, choc realny pierwowzor.

Nie wystepuja natomiast nigdzie w pracach francuskiego architekta i ar-
cheologa tego typu ,.retabula”, co wzmiankowane powyzej kamienne plyty,
ktére wmontowane mialy byé w apsyde dobrzechowskiej swiatyni. Pewna
analogia stosunku laczacego mens¢ z plytami moga by¢ jedynie dekoracje
malarskie $cian apsydialnych kosciolow angielskich (np. kosciola Sw. Piotra
w Vauxhall, 1860, gdzie ponad wolno stojacym oltarzem ukazano pig¢ scen
pasyjnych®® czy londynskiego St. James the Less, 1862—1865, w ktorym
sgraffitowe postaci swigtych towarzysza mensie®®) oraz niemieckich dziet
Otzena (chocby kosciél pokoju w Hamburgu-Altonie, z malowanymi kwatera-
mi o tematyce chrystologicznej, z tym, Ze powyzej rozbudowanej struktury
oltarzowej z wlasnym retabulum’). Natomiast zastosowanie plaskorzezb jest,
jak si¢ przy obecnym stanie badan wydaje, pomystem Talowskiego. Plasko-
rzezby owe przedstawiaja w syntetycznym skrocie dzieje zbawienia od grzechu
pierworodnego i wypedzenia z raju (scena I), poprzez Boze Narodzenie (scena
I1) do ofiary krzyzowej Chrystusa (scena III), ujetej w sposob symboliczny, do
czego przyjdzie jeszcze nam wroci¢. Forma swa nawiazuja za§ wyraznie do
sztuki wloskiego renesansu.

& E.Viollet-le-Duc, Autel, [w:] tegoz, Dictionnaire raisonné de l'architecture frangaise
du XI* au XVI° siecle, t. 2, Paris [b.d.], s. 15—56; J. M. Leniaud, Débats sur le bon emploi du
néogotique: I'affaire du maitre-autel de la cathédrale de Clermont-Ferrand, ,,Bulletin de la Société de
I’histoire de Iart frangais™, 1979, s. 250—251.

¢ Muthesius (prz. 51), ryc. 107.

® Mignot (prz. 56), ryc. 208.

" Bahns (prz. 8), ryc. 103.
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TRESCI IDEOWE

Analiza tresci ideowych, zawartych w budowlach sakralnych Talowskiego,
objaé¢ musi dwie grupy probleméw. Pierwsza z nich dotyczy wyboru i inter-
pretacji styléw historycznych zastosowanych we wznoszonych przezen kos-
ciolach, druga zas wyjasnienia integralnie z architektura zw1azanych motywow
rzezbiarskich i epigraficznych (krucyfiksy, symbole Ducha Swigtego, figury
$wietych, inskrypcje).

Z analitycznych opracowan dotyczacych problemu tresciowej wymowy
historycznych kostiuméw stylowych stosowanych w architekturze wieku XIX
wiemy, ze style sredniowieczne, a szczegdlnie gotyk, uwazane byly za ,,chrzes-
cijaniskie” i stad najodpowiedniejsze dla budowli sakralnych (tak katolickich,
jak i protestanckich)™. Potwierdzaja to slowa samego Talowskiego, ktory
w wykladzie Style u narodéw czynnych (1902) nazwat gotyk ,,realnym idealem”
sztuki, ,,w ktorym duch ludzki rozwojem swych zdolnosci, owiany wiara
w Boga prawdziwego — wylania niebotyczny wykwit Chrzescijanstwa — a po-
tege sztuki na chlubg¢ narodéw czynnych””. Dodajmy takze i to, ze owe
zachwyty odnosily si¢ do gotyku najwczesniejszego, czyli, jak pisal Talowski,
,.stylu przejsciowego”, ktdry ,,zatrzymuje romarnskie fuki okragle w dekoracji
— a w konstrukgji uzywa ostrych””. W przeciwieristwie do tego wykwintnego
stylu, gotyk pozniejszy ,,zyskuje na lekkosci [...] — lecz ¢6z? — mimo tego
genialnego artyzmu — przedobrzal — rozdrobnit si¢ coraz wigcej, zanikly
szlachetne szczeg6ly okresu przejéciowego i zmarnial — przez co? przez zbyt
dokladne, $ciste i niewolnicze ujecie fantazji pod cyrkiel””. Widzimy wigc, ze
wybér stylu byt dla Talowskiego problemem natury tak ideowe;j (gotyk jako
styl chrzescijaniski), jak i estetycznej (wybraé nalezalo najlepszy jego ,,odcien”).
Stad tez nasz architekt, zgodnie z wlasnymi preferencjami, budowat najwigcej
w ,,stylu przejsciowym”, ktory odpowiadal zaréwno jego indywidualnemu
poczuciu pigkna, jak rowniez speinial wymagania stawiane architekturze
chrzescijanskiej (jako styl ,,religijny”).

Przejdzmy teraz do drugiej grupy probleméw. Koscioly naszego architekta
ozdabiane byly rzezbami przedstawiajacymi $wigtych, symbol Ducha Swietego,
Matke Boska i ukrzyzowanego Chrystusa. Figury swigtych rysowane przez
Talowskiego na projektach sa, jak wiemy, niemozliwe do identyfikacji ze
wzgledu na brak atrybutow i jednakowe, powtarzajace si¢ gesty rak. Dowodzi
to braku bezposredniego zainteresowania twoércy dla znaczenia tych przed-

n P, Krakowski, Waqtki znaczeniowe w architekturze wieku XIX, ,Zeszyty Naukowe UJ,
Prace z Historii Sztuki”’, 11, 1973, s. 65—68; tenzc, Teoretyczne podstawy architektury wieku
XIX, tamze, 15, 1979, s. 54—69; W. Balus, , Mistyczna” wizja gotyku w wieku XIX, ,,Sprawo-
zdania z Posiedzeri Komisji Naukowych Oddzialu PAN w Krakowie™, XXX1/2, lipiec—grudzien
1987, s. 63—64.

2 T Talowski, Style u narodow czynnych, ,,Czasopismo Techniczne [lwowskie}”, 20, 1902,
s. 279.

73 Tam:ze, s. 280.

74 Tam:ze.
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stawieni, do ktorych wigksza wage przywiazywali zapewne dopiero uzytkow-
nicy (i zarazem fundatorzy) kosciota. Oni tez ustalali jakich swigtych pragna
mie¢ na fasadach swoich $wiatyn. Jedynie, o czym juz pisaliSmy, projekt
kosciota dla Jezowego ma wyraznie maryjny charakter, dzigki umieszczeniu
na fasadzie gléwnej figury Madonny z Dzieciatkiem oraz inskrypcji Salve
Regina — Ora pro nobis.

W przeciwienstwie do swoistego braku zainteresowania figurami swigtych,
do krucyfikséw, umieszczanych na fasadach gtéwnych kosciolow, przywiazy-
wal Talowski, jak sie wydaje, duza wage. Swiadczy o tym przede wszystkim
niezwykla staranno$¢, z jaka wkomponowywat je w strukture fasad. Krucyfik-
sy pojawiaja si¢ badZ na wiezy (np. Dobrzechow — ryc. 1, Lancut — ryc. 6),
badZ na scianie frontowej kosciola (np. Jezowe — ryc. 7, Kamien — ryc. 10),
badz w azurowym zwieniczeniu fasady (Przyszowa). Czasem wkomponowane
sa w okna: krzyzowe (Dobrzechow — ryc. 1), ostrolukowe (Kamien — ryc. 10,
Wrocanka, Libiaz — ryc. 15, Chorzeléw) lub okragle (niezrealizowane projek-
ty na koscidl Jezuitéw w Krakowie, 1905”° i na kosciot w Wadowicach
Gornych — ryc. 42); czasem umieszcza je architekt na oknach, niezaleznie od
biegu maswerk6éw i laskowan (projekty i realizacja kosciola Sw. Elzbiety we
Lwowie — ryc. 22, 23, 28) lub ponad nimi (Lancut — ryc. 6, Sucha Beskidzka,
projekt kosciota w Chorzelowie — ryc. 31). W jednym przypadku (kosciot
Serca Jezusowego w Nowym Saczu — ryc. 21) krucyfiks usytuowany zostat
bezposrednio na litej $cianie wieZy, pozbawionej otworu okiennego.

Wszystkie krucyfiksy scisle 1acza si¢ ze struktura architektury. I tak: belka
pionowa krzyza zawsze wyznacza o$ pionowa wiezy lub fasady, belka pozioma
za$ przypada zazwyczaj w miejscu istotnym dla podzialu horyzontalnego
budowli. Moze nim byé poczatek tuku okna (Wrocanka, Libiagz — ryc. 15) lub
kolejne ,,zalamanie” zwielokrotnionej wimpergi (Sucha). Czasem zas owej
belce podporzadkowany jest podzial poziomy (okno krzyzowe w Dobrzecho-
wie — ryc. 1, maswerk rozety u jezuitow, dekoracja wiezy w Nowym Saczu —
ryc. 21). Dowodzi to tym bardziej faktu integralnego powiazania wyobrazenia
Ukrzyzowanego z architektura koscioléw, swoistej jego ,,geometryzacji”, kto-
rej najdobitniejszym wyrazem jest witruwianska figura hominis ad circulum et
ad quadratum (ryc. 43), zawarta przez Talowskiego w rozetach projektow
$wiatyn dla Wadowic Gérnych (ryc. 42) i krakowskich jezuitow?e.

Skad jednak w ogéle pomyst umieszczenia na fasadzie koscielnej krucyfik-
su? Jak juz pisaliSmy, bezposrednim Zrédlem inspiracji byt w tym przypadku
kosciét Sw. Elzbiety w Wiedniu, gdzie na jednej z fasad transeptu znalezliSmy
podobny motyw (ryc. 3). Wywodzi si¢ on zas niewatpliwie z interpretacji
$redniowiecznych zespoléw rzezbiarskich zdobiacych gléwnie obramienia i tym-

s ,Czasopismo Techniczne [lwowskie]”, 28, 1910, tabl. XV; L. Kontkowski, Jezuicki
kosciol Serca Jezusa w Krakowie, ,,Nasza Przesztos¢”, 64, 1985, s. 122—123.

¢ Na temat ,figury witruwianskiej” zob. L. Kalinowski, Treici artystyczne i ideowe
kaplicy Zygmuntowskiej, [w:] tegoz, Speculum artis. Tresci dziela sztuki Sredniowiecza i renesansu,
Warszawa 1989, s. 468—471.
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panony portali romanskich i gotyckich koscioléw. Nie mozna tez zapomnieé
o brazowym krucyfiksie Starcka, norymberskim dziele Wita Stwosza, umiesz-
czonym pierwotnie na cmentarzu, lecz jeszcze w czasach nowozytnych przenie-
sionym na zachodnia fasade kosciola Sw. Sebalda”, a takze o oknach
z podzialem krzyzowym w typie wzmiankowanego juz okulusa w kosciotku
Sw. Jana we Lwowie.

W w. XIX do zwyczaju zdobienia rzezbami tympanonéw portali swiatyn
powrdcono, obok innych tematow ikonograficznych wykorzystujac takze
wyobrazenie M¢ki Chrystusa. Spotykamy je w gtownym portalu kosciola
Ste-Clotilde w Paryzu (Franz Christian Gau, 1846—1857)"%, a takze ponad
osciezami portalu gléwnego w projekcie kosciola w Ciechocinku. Ten drugi,
wzmiankowany juz przyklad, jest dla nas bardziej interesujacy, pokazuje
bowiem jakby etap przejsciowy pomigdzy rozwigzaniem tradycyjnym (scena
rzezbiarska w tympanonie), a dzietami Talowskiego; wyobrazenie krucyfiksu
odrywa si¢ bowiem, po pierwsze — od ,,historycznej” sceny Ukrzyzowania i,
po drugie — od miejsca, w ktérym rzezby dotad byly umieszczane.

Jak sie tez wydaje, sam Talowski zainteresowany byl chyba tematyka
pasyjna. Dowodzi tego opatrzenie dobrzechowskiej ambony (0 czym juz
pisaliémy) wizerunkami cierpiacego Chrystusa i Matki Boskiej Bolesnej, pod-
pisanymi Ecce Homo i Mater Dolorosa (ryc. 39). Pasyjny akcent pojawia si¢ tez
w projekcie plaskorzezb oftarzowych dla tego kosciola, w scenie trzeciej (ryc.
40), ukazujacej grupe Pietd, u stop krzyza z hostig posrodku, na ktdra
wskazuje reka Bég Ojciec. Scena ta laczy tradycyjny temat ikonograficzny
(Pietd) z typowo dziewigtnastowiecznym motywem ,,dewocjonalnym”, jakim
jest krzyz z hostia. To bowiem w dewocjonaliach wiasnie, w tym przypadku
glownie w masowo produkowanych obrazkach o tematyce religijnej, oprocz
wyobrazenn Osob Boskich, s$wigtych czy scen o charakterze alegoryczno-
-symbolicznym (np. prawdziwa droga ludzkiego zycia, dobroé¢ i milos¢ Boga,
znikomosé swiata doczesnego), przedstawiano tez za pomoca ,,znakow ideo-
graficznych” problemy teologiczne, dotyczace np. kultu Serca Jezusa czy
wlasnie Eucharystii”. W naszym dziele krzyz z hostia wskazuje na zbawczy
charakter ofiary Chrystusa, wyrazonej tematem Pieta. Ofiara ta powtarza si¢
za$ w formie bezkrwawej w kazdej Mszy $wietej, co od wiekéw ikonografia
ksiag liturgicznych wykorzystywala zestawiajac sceng Ukrzyzowania ze stowa-
mi Te igitur..., rozpoczynajacymi Kanon®. Miejscem sprawowania tej

7 F.Machilek, Die Entschliefung der Niirnberger archivalischen Quellen zum Leben und zu
den Werken des Veit Stoss, [w:] Veit Stoss. Die Vortrdge des Niirnberger Symposions, Miinchen
1985, s. 29.

 Krakowski 1979 (prz. 71), ryc. 12.

1 Zob. Un siécle d’images de piété 1814—1914, katalog wystawy w Musée-Galerie de la Seita,
1984, passim. Za udostgpnienie tego katalogu dzigkuj¢ mgr Krystynie Czerni.

0 Zob. np. H. Matkiewiczowna, Interpretacja tresci pietnastowiecznego malowidla Scien-
nego z Chrystusem w tloczni mistycznej w kruigankach franciszkaniskich w Krakowie, ,,Folia
Historiae Artium”, 8, 1972, passim oraz s. 106.
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bezkrwawej ofiary jest natomiast kosciél, zatem nie bedzie chyba bledem
stwierdzenie, ze krucyfiksy na fasadach swiatynn Talowskiego ten wiasnie fakt
obrazuja.

Zbawczy charakter ofiary Chrystusa pokazuje tez, bardzo bliski tym
dzietom naszego architekta, w ktorych krucyfiks wpisany jest w podzialy okna,
obraz Grob ksiecia, namalowany w roku 1816 przez Karla Friedricha Ham-
pego®. Obraz ten (ryc. 45) przedstawia gotycka kaplice grobowa, zalana
rézowym swiatlem, wpadajacym przez ostrolukowe okna, z ktorych jedno,
usytuowane na wprost wejécia, zawiera po wewnetrznej stronie, jakby na
podobieristwo witrazu (ryc. 44), wtopiony w maswerki krucyfiks®>. Autor
obrazu tworzyl w Berlinie, wzorowal si¢ wigc zapewne na ideach Schinkla,
zawartych w projekcie mauzoleum dla krolowej Luizy (1810). Projekt ten
przewidywal neogotycka budowlg, w rejonie tumby suto o$wietlona ogrom-
nymi, czerwonymi oknami, symbolizujacymi ,,druga stron¢” — ,,swiat wiecz-
ny”’*, Hampe ideg te dookreslil figura UkrzyZzowanego, sugerujac, Ze przejscie
z ,,tego’” do ,,tamtego” swiata moze by¢, dzigki ofierze Chrystusa, zbawieniem
ludzkiej duszy*.

U Talowskiego krucyfiksy znajduja si¢ na zewnatrz budowli. Mozna wigc
chyba powiedzie¢, ze o ile obraz Niemca pokazuje droge duszy ludzkiej od
ciemnosci wnetrza do jasnosci zewnetrza, czyli od doczesnosci do wiecznosci,
o tyle w tym drugim przypadku usytuowana na oknie posta¢ Ukrzyzowanego
,,Zbiera” niczym soczewka idace z nieskoniczonosci Swiatlo, czyniac z opatrzo-
nego nig kosciola miejsce uprzywilejowane, swoiste ,,centrum S$wiata”, a wigc
strefe sacrum®®. Krucyfiksy Talowskiego sa nicjako ,,znakami” owego sacrum,

81 W. Geismeier, Die Malerei der deutschen Romantiker, Dresden 1984, s. 285—287.

82 Reprodukowany na ryc. 44 fragment witrazu z katedry w Chélons-sur-Marne przytaczamy
jedynie z uwagi na formalne podobienstwo kompozycji owej sceny do omawianych wyzej
projektéw Talowskiego (Wadowice Gérne — ryc. 42 i projekt krakowskiego kodciota Jezuitéw).
Pamigtamy bowiem, Ze sens kolistego tla ma w niej, nicobecna (chyba) w koncepcjach naszego
architekta, wymowg eucharystyczna (nawigzanie do ksztaltu hostii). Por. L. Grodecki, A propos
des vitraux de Chélons-sur-Marne. Deux points d’iconographie mosane, [w:] L’art mosan, Paris 1953,
s. 161—170. .

8 J Gaus, Schinkels Entwurf zum Luisenmausoleum, ,Aachener Kunstblitter”, 41, 1971,
s. 254—263; A. Billert, Mauzoleum krolowej Luizy Karla Friedricha Schinkla, [w:] Problemy
interpretacji dziela sztuki i jego funkcji spolecznych, red. K. Kalinowski, Poznan 1980, s. 85.

® Warto dodaé, ze w obrazie Caspara Davida Friedricha Opactwo w lesie dgbowym, kondukt
pogrzebowy przechodzi przez portal zrujnowanego kosciola, wewnatrz ktérego umieszczony jest
krucyfiks. Obraz ten, pokazany na Berliiskiej) Wystawie Akademickiej w 1810, jednoznacznie
dowodzi, ze romantyzm niemiecki znal interpretacje Ukrzyzowanego Chrystusa jako bramy
pomiedzy ,,tym” i ,,tamtym” $wiatem. Zob. H. Bérsch-Supan, K. W. Jahnig, Caspar David
Friedrich. Gemdlde, Druckgraphik und bildmdpige Zeichnungen, Miinchen 1973, (= Studien zur
Kunst des 19. Jahrhunderts, Sonderband), poz. 169; Caspar David Friedrich 1774—1840, katalog
wystawy w hamburskiej Kunsthalle w 1974, Miinchen 19812, poz. 78).

85 M. Eliade, Sacred Architecture and Symbolism [w:] tegoz, Symbolism, the Sacred, and
the Arts, wyd. D. Apostolos-Cappadona, New York 1986, s. 107—109. Zagadnienie sacrum
w architekturze wieku XIX szerzej analizuj¢ w pracy: Sztuka—idea—sacrum. Uwagi o dziewigtnas-
towiecznych korzeniach wspdlczesnej sytuacji sztuki sakralnej, ,,Znak’, 439, 1991, s. 53—65.
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symbolami ukazujacymi zbawczy charakter ofiary Chrystusa oraz jej kon-
tynuacje w ofierze Mszy $wietej, sprawowanej w kosciele, ktory zdobia.

To znaczenie dookre$lane jest przez pojawiajace si¢ na kilku budowlach
symbole Ducha Swigtego (por. ryc. 10, 15). Zdaje si¢ on zstgpowaé pod
postacia golebia do koscioléw, dobitniej jeszcze obrazujac ich specyficzna,
sakralna role oraz sakralny charakter przestrzeni jaka tworza®s.

ZAKONCZENIE

Jak najogolniej scharakteryzowaé koscioly Talowskiego? Rzecza najbar-
dziej rzucajaca si¢ w oczy jest chyba niezwykla dbatos¢ o zgrabne i ,,syntetycz-
ne” uformowanie sylwety zewngtrznej. Koscioly naszego architekta robia
wrazenie bardzo ksztaltnych i ,,zespolonych”, bez wzgledu na to, z ktdrej
strony si¢ na nie patrzy. Bryly pietrza si¢ ku goérze, kulminacje uzyskujac
w partii wiez, zawsze niezwykle starannie zaprojektowanych. Owe wieze, co
podkreslat juz Ekielski, sa tez jedna z typowych ,,wizytowek” jego swiatyn®’.

Pomimo wzmiankowanej ksztaltnosci i ,,syntetycznosci” nie mozna si¢
jednak oprze¢ wrazeniu jakiego$ ,,niezaspokojenia” czy ,,poruszenia” charak-
teryzujacego calo$é kompozycji bryt. Jest to wynikiem zastosowania przez
architekta kryteriow estetyki malowniczo$ci®*. Cechami typowymi s3 tez:
laczenie cegly z kamieniem, nietynkowanie elewacji wiatyn, stosowanie ukla-
déw przestrzennych pseudobazylikowych lub centralno-podtuznych, budowa-
nie fasad gléwnych i transeptowych z ponakladanych na siebie tafli muru,
specyficzne formy wiez (z ,,latarniami” lub ,,akordami” laskowan w partiach
szczytowych), wreszcie umieszczanie na zewnatrz monumentalnych krucyfik-
séw. Trzeba jednak dodaé, ze wszystkie one (poza materialem budowlanym
i motywem krucyfiksu) roznie wygladaly w roéznych okresach twdrczosci
Talowskiego. Spréobujmy zatem rzecz uscislic.

Tworczosé naszego architekta ogdlnie podzieli¢ mozna na trzy fazy®.
Jednakze dla dziet sakralnych narzuca si¢ raczej podzial na dwa okresy:
pierwszy obejmujacy lata 1888—1900 i drugi pomigdzy 1900—1906.

Powstajace w okresie pierwszym dziela komponowane byly symet-
rycznie w ukladach pseudobazylikowych lub laczacych dyspozycje krzyzowa
z centralng. Ta druga tendencja przewaza, a jej istota wydaje si¢ proba
integracji przestrzeni wewnetrznej poprzez spajanie obu przeciwstawnych
wzgledem siebie koncepcji budowli. Podobnie integracyjny charakter ma tez

8% Na temat ikonografii Ducha Swigtego zob.: Heiliger Geist, [w:) Lexikon der christlichen
Ikonographie, red. E. Kirschbaum, t. 2: Rom—Freiburg—Basel—Wien 1970, szp. 228-—229 (tam
dalsza literatura).

7 W. Ekielski, Recenzja z ,Projektow kosciolow” Teodora Talowskiego, ,,Czasopismo
Techniczne [krakowskie]”, 11, 1897, s. 123; Beiersdorf (prz. 28), s. 401.

% Balus (prz. 28), s. 120—121i 131—135.

89 Tamze, s. 122—128.



77

budowanie fasad transeptu z pulpitowo zatamujacej si¢ ku goérze tafli muru;
tafli dazacej jakby w rytmie staccato ku trojkatnemu zwiericzeniu. Charak-
terystyczne sa tez zakorczenia helméw wiez, przybierajace form¢ malow-
niczych, gotycko-barokowych latarni. Po roku 1895 dolacza si¢ rowniez
budowanie fasad z nakladanych jedna na druga form (co szczegdlnie dobrze
widoczne jest w dolnej partii wiezy kosciola w Suchej Beskidzkiej) oraz
dekorowanie zewnetrznych gzymséw koronujacych motywem ostrokatnych
arkadek.

Po roku 1900, czyli w okresie drngim, Talowski zaprzestaje eks-
perymentéw z uktadami centralno-podtuznymi. Jednoczesnie najwigksza no-
woscia staje si¢ stosowanie przez naszego architekta kompozycji asymetrycz-
nych. Ponadto zmianie ulegaja formy wiez oraz sposob rozwigzywania fasad
glownych. Wieze uzyskuja nowy rodzaj zwienczern, dekorowanych laskowania-
mi i ujetych w narozne baldachimy. Fasady natomiast niejednokrotnie flan-
kowane sa niewielkimi, o§miobocznymi wiezyczkami (motyw ten wystepuje,
dodajmy dla porzadku, juz od r. 1899). Pojawiaja si¢ tez nowe formy dekoracji
gzymséw, a mianowicie pélokragle arkadki i towarzyszace im czasem ponizej
prostokatne, smukle wycigcia w murze.

Cala tworczo$é Talowskiego, jak juz pisaliSmy, przynalezy do pdznego
historyzmu. Zaznacza si¢ to tak w jego podejsciu do neostyléw, jak i w sposo-
bie ksztattowania form, bryl i przestrzeni budowli. Architekt zrywa z zasada
,.cZystosci stylowej” preferujac mniej ,,ortodoksyjny” i bardziej eklektyczny

,,styl przejsciowy” (w miejsce neogotyku , katedralnego”). Jego dziela sa tez
malowniczo rozedrgane, co szczegélnie dobrze wida¢ w partii filigranowo
zwiericzonych wiez. I ten wlasnie rys malowniczosci nadaje im specyficznego
oraz niepowtarzalnego wyrazu, pozwalajac bezblednie rozpoznac prace Talow-
skiego wsréd licznych budowli sakralnych powstalych w Galicji na przelomie
wieku XIX i XX.

THE SACRED ARCHITECTURE OF TEODOR TALOWSKI1

Summary A

The architect Teodor Talowski (1857—1910), active first in Cracow and from 1901 in Lvov,
built a large number of Roman-Catholic churches in Southern Poland.

1.The Early Work. The first church of Talowski was erected at Dobrzechow (ill. 1). This
Neo-Gothic pseudo-basilica with a transept and one tower is a typical example of a medium-sized
parish church, whose type developed in the Rhenish and Viennese milieus in the second half of the
19th century. Talowski’s structure is closely linked with the church of St Elizabeth in Vienna (H.
Bergmann, ill. 2), owing to a similar pseudo-basilican spatial arrangement, a similar mode of
articulating the interior (massive columns separating the nave from the aisles), and the same kind
of building material (brick used for the structural mass of the building and limestone for window
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surrounds and portals). Likewise, the monumental crucifix to be seen on the window of the tower
of the Dobrzechéw church can also be found on the west facade of the transept of the church in
Vienna (ill. 3). However, the motif of the needle spire surmounting the tower of the church at
Dobrzechéw resembles Johannes Otzen’s works (ill. 4).

Besides, Talowski designed for the Dobrzechéw church its furnishings, only partly executed,
i.e. a pulpit (il. 39), altar (ill. 41), and chandelier.

2. The 1890s. The church at Dobrzechéw was Talowski’s youthful creation, only his
subsequent works acquiring a decidedly individual stamp. They were characterized above all by
their great picturesqueness, particularly remarkable in the towers. He published his designs from
the *90s in the book, Projekta kosciolow (Designs of Churches), in 1897. These designs may be
divided into two groups taking as the criterion of division the spatial programme of the building.

2.1.Longitudinal buildings. The churches at Laricut (ill. 6) and Jezowe (ill. 7, 8) are
pseudo-basilicas. Both were designed in the so-called “Transitional [Romanesque-Gothic] style”.
Especially noteworthy is the church tower at Laricut — massive, with large openings in the belfry,
and a lantern. It resembles the tower of St Elizabeth’s in Vienna, while the lantern recalls the
structures of German architects (e.g. Ch. F. Leins, the church of St John in Stuttgart, 1876).

The church at Sucha Beskidzka (ill. 9) is single-aisled. However, it has a choir with an
ambulatory. The ambulatory includes an octagonal chapel which opens through a tall arcade into
the chancel, there by the space of this part of the church giving the impression of fluidity. The
inclusion of the chapel in the ambulatory and the nave-choir sequence is connected, we believe,
with its sepulchral function (here were buried the founders of the church).

2.2.Buildings on a centralizing plan. Talowski frequently combined the central plan
of a building (a square) with the longitudinal one (a Latin cross). At first neither of these elements
predominated (Kamien, ill. 10, 11) but later the cruciform plan began to “take over” (initially the
square was changed into a polygon — Bobrka, ill. 12—14 — next to be transformed into an
octagon but with the crossing extended — Przyszowa), and, finally, the cruciform part became
taller than that built on the plan of a square (Libiaz, ill. 15).

The centralization of the church space in the 19th century derived from two sources: one was
the aspiration to unify the interior (the Neo-Gothic church of Maria am Siege in Vienna, F. von
Schmidt, and Otzen’s numerous works such as, e.g., Friedenskirche, Hamburg-Altona, ill. 18), and
the other the supplementing of the cruciform plan with four side annexes enclosing a square (T.
Hansen, the chapel in the Lutheran cemetery in Vienna, ill. 19; J. Zachariewicz, the church at
Zarzecze, ill. 20).

3. The Years 1900—1906. Around 1900 new ideas appeared in Talowski’s work. He
introduced the asymmetric arrangement of masses (a single tower not on the axis of an edifice —
ill. 31, 32; lack of symmetry in the arrangement of towers — ill. 22, 23, 27, 28), the double-nave
disposition of the interior (ill. 24, 25), facades flanked by octagonal turrets (ill. 17, 42), and massive
tower-domes over the crossing (ill. 26, 27).

The architect’s most important work was the church of St Elizabeth in Lvov. Talowski sent
four designs (ill. 22-—27) for a competition (1903); one of them, entitled “Trio” (ill. 22), won the
first prize. Its modified version was the basis for realization (ill. 28, 29).

Talowski’s structures raised after 1900 clearly show the influence of German and perhaps also
English architecture, since the double-nave arrangement was practised both in the German
countries (e.g. Otzen, the church of St George in Berlin, ill. 35) and in the British Isles. The
asymmetry of towers is derived from Otzen (ill. 35), G. von Hauberrisser (ill. 34), and Za-
chariewicz (ill. 36). A tower-dome over the crossing can be found in the church of St Paul in
Munich (Hauberrisser, 11. 38).

4. Symbolic Meaning. Talowski’s churches are consistently kept in neo-mediaeval attire,
mainly Neo-Gothic and “Transitional”. The architect maintained that the Gothic had been the
most Christian of all styles throughout history. (Such a view had been popular since the Romantic
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period). He also believed that the most perfect stage of this style was the moment of its arising
from the Romanesque.

The crucifix motif, so frequent on the facades of Talowski’s churches, may be interpreted as
a manifestation of his wish to underline their religious function. The Crucifixion has accompanied
the beginning of the Canon in missals; the Eucharistic sacrifice is celebrated in a church. The
Crucifixion theme in mediaeval glass-painting (ill. 44) also had the Eucharistic sense. On the other
hand, a crucifix on the window sill in K. F. Hampe’s Tomb of a Prince (ill. 45) signifies that the
transition from “this” to “the other” world is effected through Christ, since His death opened
for man the way to Heaven. Finally, the crucifix inscribed in a circle (ill. 42) may express
perfection, similarly as does the so-called “Vitruvian figure” (ill. 43).























































































