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O RYSUNKACH NA WYSTAWIE REMBRANDT. RYSUNKI I RYCINY
ZE ZBIOROW POLSKICH, MUZEUM NARODOWE W WARSZAWIE, 2006!

W recenzji poswigconej katalogowi rysunkéw Rembrandta autorstwa Otto Benescha, Jacob Rosenberg
napisat w podsumowaniu: ,,niepewnosci [co do autorstwa niektorych rysunkow] nigdy si¢ catkowicie nie
wyeliminuje. Przyczyny leza czesciowo w szerokiej skali ekspresji Rembrandta, czgsciowo w znacznym
wplywie, jaki mistrz wywarl w ciagu swego zycia na wielka liczb¢ uczniéw, w tym bardzo utalentowanych™?.
Te stowa, napisane prawie pigtdziesiat lat temu, nie stracity na aktualnosci. Kiedy porownujemy stan naszej
wiedzy o réznych dziedzinach tworczosci Rembrandta, dochodzimy do wniosku, ze niepewnosci staly si¢
niemal nieodtaczna cecha opracowan dotyczacych rysunkow artysty. O ile w wypadku malarstwa i grafiki
badania ostatnich lat pozwalaja na budowanie w miarg precyzyjnego ceuvre artysty, o tyle w wypadku ry-
sunkéw nawet nie podjeto prob weryfikacji dziet opublikowanych w trzech podstawowych katalogach —
Cornelisa Hofstede de Groota3, Wilhelma R. Valentinera® i Otto Benescha’. Podstawowa reference book
pozostaje w dalszym ciagu ten ostatni, obejmujacy 1467 rysunkéw, podzielonych chronologicznie na trzy
okresy: lata lejdejskie i wczesny okres amsterdamski (1625-1640), okres Srodkowy (1640-1650) i okres
pozny (1650-1669), a w ramach kazdego z nich — tematycznie, uzupeiony kopiami i rysunkami przypisa-
nymi Rembrandtowi.

Zastrzezenia co do niektérych ustalen Benescha podnoszone byly juz w recenzjach, jakie si¢ ukazaty
po wydaniu ostatnich toméw jego katalogu. Poza wspomnianym Rosenbergiem, zglaszali je m.in. Egbert
Haverkamp Begemann®, Jan Gerrit Van Gelder’ i Werner Sumowski®. Nie znaczy to, ze nie doceniono wktadu

! Rembrandt. Rysunki i ryciny w zbiorach polskich. Katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2008

[w druku].
2 J. Rosenberg, Otto Benesch, The Drawings of Rembrandi. First complete edition, in six volumes. London, Phaidon Press.

Vols 11l and 1V, 1955; V and VI, 1957; the four comprising pp. 137-469 and figs. 596-1602 of the whole. ,,The Art Bulletin”, XLI,

1959, nr 1, s. 119.
3C.Hofstede de Groot, Die Handzeichnungen Rembrandts. Versuch eines beschreibenden und kritischen Katalogs.

Haarlem 1906.
4 WR. Valentiner, Rembrandi. Des Meisters Handzeichnungen, Klassiker der Kunst, XXXI, t. 1, Stuttgart, Berlin, Leip-

zig 1925, t. 11, Stuttgart, Berlin 1934,
50. Benesch, The Drawings of Rembrandt. First Complete Edition, t. 1-V1, London 1954-1957 (2 wyd. poszerzone

London—New York 1973).
SE. Haverkamp Begemann, Ono Benesch, The Drawings of Rembrandl. First complete edition in six volumes, London

The Phaidon Press [1954-1957], , Kunstchronik™, X1V, 1961, s. 1014, 19-28, 50-57, 85-91.
7J.G. van Gelder, The Drawings of Rembrandi, t. I11-V1, London 1954-1957, ,.The Burlington Magazine”, CIII, 1961,

s. 149151,
8 W. Sumowski, Bemerkungen zu Otto Beneschs Corpus der Rembrandt-Zeichnungen I, ,,Wissenschaftliche Zeitschrift

der Humboldt-Universitit zu Berlin, Gesellschafts- und sprachwissenschafiliche Reihe™, VI, 19561957, nr 4; 1d e m, Bemerkungen
zu Otto Benesch Corpus der Rembrandt-Zeichnungen 11, Bad Pyrmont 1961.
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tego uczonego w badania nad Rembrandtem. Wrecz przeciwnie, jego katalog uznano, uzywajac okreslenia
cytowanego Rosenberga, za ,,0lbrzymi impuls i znacznie szersza podstawe do badan nad Rembrandtem, niz
do tej pory™. Tej wlasciwosci publikacja Benescha nie stracifa zreszta do dzisiaj, o czym begdzie jeszcze
dalej mowa. We wspomnianych recenzjach postawiony zostal takze w calej rozcigglosci problem szkoty,
ktorej Benesch poswigcit stosunkowo niewiele miejsca, a ktdrej opracowanie postulowano jako logiczne
nastepstwo wydania jego katalogu. Tego nietatwego zadania podjat si¢ najwnikliwszy z recenzentow korpu-
su — Werner Sumowski. Jego badania, obejmujace w rownym stopniu zaréwno malarstwo, jak i rysunki
uczniéw Rembrandta, zaowocowaly wydaniem katalogu Drawings of the Rembrandt School'®, doréwnuja-
cego skala publikacji Benescha. Podczas gdy w katalogu Benescha atrybucje obejmowaly zaledwie 138 ry-
sunkow, u Sumowskiego stanowily juz zasadniczy trzon opracowania, podzielonego na rysunki autentyczne,
udowodnione i przypisane!''.

Dzisiejsza weryfikacja eeuvre rysunkowego Rembrandta dokonuje sig gldwnie na poziomie poszczegol-
nych kolekcji. Opracowujacy je autorzy oscyluja pomigdzy tymi dwoma katalogami, traktujac je w duzej
mierze jako punkt wyjscia do coraz precyzyjniejszego rozgraniczania euvre rysunkowego mistrza od jego
ucznidéw, wyodrebniania jednorodnych pod wzgledem stylistycznym grup rysunkow. O tym, jak trudny jest
to proces, swiadczy czgsto stosowana formuta facznego wydawania ich prac w danej kolekcji. Kryje si¢ za
nia nie tyle cheé opracowania okre$lonego, powiazanego cechami stylistycznymi zespotu, co atrybucyjna
ptynnos¢, czesto odziedziczona po poprzednikach lub wynikajaca z przewartosciowan dokonywanych przez
autora. Jak bowiem zrezygnowaé z zamieszczenia w katalogu rysunku, uchodzacego przez cale lata za prace
Rembrandta, ktory w $wietle najnowszych badan okazat si¢ praca uczniowska? W takiej sytuacji naturalng
reakcja opracowujacego kolekcje jest podanie jakiego$ uzasadnienia, a to sie wigze z wlaczeniem do kata-
logu rysunku innego artysty. Stad w wigkszosci katalogow kolekcji zamieszczane sg na koficu prace uczniow
odpisane Rembrandtowi i przypisane konkretnym artystom, a nieuchodzace od poczatku za ich dzieta'?. Po-
dobnie bylo w wypadku najnowszej wystawy w Muzeum Narodowym w Warszawie. Wiaczono do niej tylko
te prace uczniéw, ktore wigzano dawniej z samym Rembrandtem, a pdzniej przypisano jego uczniom lub
odwrotnie.

O ile nad katalogiem Benescha zaciazylo w jakim$ stopniu jego przekonanie, Ze ,,Rembrandt jest pojg-
ciem zbiorowym, w ktérym mieéci si¢ zarowno sam mistrz, jak i jego uczniowie i nasladowcy w innych
krajach”'3, o tyle wspotczesni znawcy przedmiotu starajg sig przywrocié kazdemu z tworcow, ktorzy ziozy-
li sie na to pojecie, odrgbne, wlasciwe mu miejsce. Rezultatem ich dziatan jest ,,niewiarygodnie kurczacy
si¢ Rembrandt™'4, jak to okreslit Gary Schwartz w recenzji z wydanego w 2002 r. katalogu rysunkéw Rem-
brandta w Dreznie, a rozmiary tego zjawiska obrazuja przewartosciowania, jakie nastapity w odniesieniu do
prawie wszystkich, opracowywanych w ostatnich latach kolekcji rysunkow artysty. I tak np. w Kupferstich-
-Kabinett w Dreznie z zespotu 51 rysunkéw opublikowanych przez Benescha pozostaty 22 prace!®, w Staat-
liche Graphische Sammlung w Monachium z 84 — 19'®, w Kupferstichkabinett w Berlinie ze 143 — 5517,
w Rijksprentenkabinet w Amsterdamie z 98 — 60'8. Do przewartosciowan w ocenach roznych kolekeji przy-
czynili si¢ tacy znawcy przedmiotu, jak Peter Schatborn i Jeroen Giltaij w Holandii, Thomas Ketelsen i Chri-
stian Dittrich w Niemczech, Martin Royalton-Kisch w Anglii i Emmanuel Starcky we Francji oraz inni,

9Rosenberg, op. cit, s. 119.

10T, [-IX, New York 1979-1985.

! Rysunki autentyczne to wedlug niego prace sygnowane, przygotowawcze lub bedace projektami do pewnych dziet oraz
autoportrety; rysunki udowodnione to prace o nickwestionowanej autentycznosci, opartej na analizie stylistycznej, a rysunki przy-
pisane - prace o hipotetycznych atrybucjach. Sumo wski, Drawings..., t. 1, s. 13.

12 Przyktadem takiego katalogu jest najnowsze opracowane kolekeji berlinskiego Kupferstichkabinett przez Holma Bever-
sa, Rembrandt. Die Zeichnungen im Berliner Kupferstichkabinett. Kritischer Katalog, Berlin 2006.

13 0. Benesch, Collected Writings, I, Rembrandt, ed. E. Benesch, New York 1970, s. 70.

4 G. Schwartz, The Schwartzlist, ,Het Financieele Dagblad”, Amsterdam, 28 August 2004.

IS Wedlug katalogu rysunkéw Rembrandta z tej kolekcji: C. Dittrich, T. Ketelsen, Rembrandt: Die Dresdener Zeich-
nungen 2004. Katalog wystawy, Kupferstich-Kabinett Dresden, Dresden—Ké1n 2004.

16 Wedtug katalogu rysunkow niderlandzkich: W. Wegner, Die Niederldndischen Handzeichnungen des 15.—18. Jahrhun-
derts, Berlin 1973.

V7 Wedtug katalogu rysunkéw Rembrandta w tej kolekcji: Bevers, op. cit.

'8 Wedtug katalogu P. Schatborna, Drawings by Rembrandt, his Anonymous Pupils and Followers. Catalogue of the Duch
and Flemish Drawings in the Rijksprentenkabinet Rijksmuseum Amsterdam, *S-Gravenhage 1985.
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opierajacy sig¢ z jednej strony na gruntowniejszej, niz ich poprzednicy, znajomosci rysunku Rembrandta,
z drugiej — na coraz lepszym rozpoznaniu szkoty Rembrandta. W dokonywaniu rozgraniczen niezwykle po-
mocne okazalo si¢ wyodrebnienie niekwestionowanego zespotu rysunkow sygnowanych lub wigzacych sig
w niepodwazalny sposob z obrazami lub rycinami artysty, bedacego punktem odniesienia dla prac przypi-
sywanych lub watpliwych. Z jego znaczenia zdawali sobie juz sprawe najdawniejsi znawcy przedmiotu, jak
Hofstede de Groot, kt6ry wyrdznit okoto 30 takich prac'®, a takze doceniaja go wspotczesni uczeni, proponu-
Jacy zwigkszenie tego zestawu do ok. 70 dziel®. W rezultacie proces odpisywania Rembrandtowi rysunkow,
dominujacy we wspolczesnych badaniach, przyczynit si¢ do zasilenia euvre jego uczniow, opracowanych
W sposob mniej lub bardziej szczegotowy w katalogu Sumowskiego lub monografiach tych artystow. Jak
dalece jest on oparty na analizie stylistycznej, $wiadczy przyktad Carela Fabritiusa (1622-1654) i Willema
Drosta (1633—1658), ktorzy w badaniach szkoty Rembrandta zrobili w ostatnich latach ogromna , kariere”.
Ten pierwszy, jeden z najzdolniejszych uczniéw artysty na poczatku lat 40., jest postacia szczegolnie intryguja-
cq znawcow szkoly Rembrandta. Wezesnie zmarty, w wieku 32 lat, w czasie wybuchu sktadu z prochem
w Delft w 1654 r., podczas ktorego ulegla zniszczeniu takze wigkszos¢ jego dorobku, skiania uczonych do
poszukiwania $ladow jego dziatalnosci wiasnie wsrod prac tradycyjnie wigzanych z Rembrandtem, a odpisy-
wanych mu ze wzgledu na brak przekonywajacego zwiazku z niekwestionowanym zespotem prac artysty.
W zakresie rysunkow nie sa znane zadne jego sygnowane badz udokumentowane historycznie prace, poza
jednym — przedstawionym w obrazie Wartownik z 1654 r.2! Zwiazek stylistyczny tego namalowanego en
grisaille obrazka, przedstawiajacego sw. Antoniego opata, z grupa prac przechowywanych w Rijksprenten-
kabinet sktonit Petera Schatborna?? do powiazania tych ostatnich z artysta i przypisania mu jeszcze kilku rysun-
kow z innych kolekeji, m.in. wroctawskiego Ossolineum. Od tego czasu funkcjonuja one w literaturze i prak-
tyce przypisywania rysunkéw uczniom Rembrandta w réznych gabinetach rycin jako ,,grupa Fabritiusa™.

Z podobng sytuacjg mamy do czynienia w wypadku Willema Drosta, ucznia Rembrandta w koncu lat
40. lub na poczatku 50., pozostajacego pod wplywem sztuki swego mistrza z tego czasu. Wprawdzie liczba
Jjego udokumentowanych prac jest wigksza, a styl rysunkowy znany z kilku realnie istniejacych obiektow,
to budowanie eeuvre artysty w tej dziedzinie jest jeszcze trudniejsze ze wzgledu na roznice stylistyczne w ob-
rebie prac mu przypisywanych. Mowienie o ,,grupie Drosta” ma zatem jeszcze wigksze uzasadnienie, gdyz,
jak stwierdzit Holm Bevers, ,,mozliwe, ze chodzi o dwoch lub trzech rysownikéw o blisko spokrewnionym
stylu”?3. Takie stanowisko znawcow rysunkow budzi niekiedy sprzeciw monografistow, opierajacych sie
gloéwnie na malarskim dorobku opracowywanych artystéw. I tak np. autor monografii Drosta, Jonathan Bik-
ker?4, ktéry opublikowal niewielka grupe jego pewnych rysunkéw, zdecydowanie przeciwstawit sig tej prak-
tyce, piszac w jego zyciorysie, zamieszczonym w slowniku Saura®, ze artyscie przypisuje si¢ bezzasadnie
zbyt duzo rysunkow w réznych zbiorach. W reakcji na te zarzuty znawcy rysunkow Rembrandta i jego szkoty
uwazaja (w prywatnych wypowiedziach), ze nie jest to dobra monografia.

Wydaje sig, ze operowanie kategoriami grup stylistycznych, ktore nie musza nieodlacznie wiazac sig
z okreslonym artysta, jest rzeczywiscie jedyna metoda porzadkowania materiatu, niedajacego si¢ w zaden
inny sposéb utozy¢. Poszukiwania archiwalne wnosza zwykle niewiele nowego w wypadku rysunkéw, nawet
jezeli zalozyé, ze pozostato jeszcze co$ do znalezienia, czego ostatecznie wykluczy¢ si¢ nie da. Badania od

Y Hofstede de Groot, op. cit.,, s. XII-XIV. Uczony ten proponowal stworzenie takiego zestawu z prac sygnowanych
lub opatrzonych wlasnorgcznymi inskrypcjami artysty. Za mniej pewna uwazat grupg rysunk(j)w ch!qcych Projektami.do.o.braz(')w
i rycin, z uwagi na to, ze trudno wytyczy¢ granicg pomigdzy projektem a kopia, a takze ustali¢, co jest projektem do jakiej$ kom-
pozycji i na ile musi on by¢ zgodny z ta kompozycja (ibidem, s. XV-XVII).

20 P Schatborn, Aspecis of Rembrandt’s Draughtsmanship, [w:]H. Bevers,P. Schatborn, B. Welzel, Rembrand:
the Master and his workshop. Drawings and Etchings. Ktatalog wystawy, Kupferstichkabinett SMPK at the Altes Museum, Berll:n,
Rijksmuseum, Amsterdam, The National Gallery, London, 1991-1992,s. 10; Bevers, op. cit., s. 190. Ho]m‘Bevers przypomniat
ostatnio, ze stworzenie takiego zestawu proponowat juz w 1894 r. kustosz drezdenskiego Kupferstich-Kabinett, Woldemar von
Seidliz, por. ibidem. _ . .

21 Carel Fabritius 1622—1654. Katalog wystawy, Mauritshuis The Hague, Staatliches Museum Schwerin 2005, nr 12, il.

2 p Schatborn, Drawings..., nr 61-65; w uzasadnieniu uczony ten stwierdzit: , Jezeli na.wet podstawy do tycl? atrybuc)i
sa niewielkie, omawiana grupa moze by¢ punktem wyjscia do wzmozonej analizy r(??nych cech stylistycznych rysunkow i obrazéw,
mogacej doprowadzi¢ do zidentyfikowania Fabritiusa jako artysty, o ktérym mowa” (s. 138).

B Bevers, op. cit., s. 208.
24 | Bikker, Willem Drost. A Rembrandt Pupil in Amsterdam and Venice, New Haven—London 2005.

25 Saur, Aligemeines Kiinstler Lexicon, Bd. 29, Miinchen—Leipzig 2001, s. 497.
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strony warsztatowej, zapoczatkowane na poczatku ubieglego stulecia w odniesieniu do Rembrandta przez
Hofstede de Groota2$, a obecnie prowadzone w doglebny sposob glownie przez wspomnianego Petera Schat-
borna?’, maja takze ograniczone znaczenie, zwlaszcza jesli sig pamigta, Ze gltdwnym pragnieniem uczniow
bylo jak najwierniejsze nasladowanie nauczyciela. W podobny sposéb mozna by si¢ odnies¢ do wigkszosci
instrumentéw badawczych, nawet do tak niezawodnego, na pierwszy rzut oka, jak identyfikacja charakteru
pisma, skoro znany jest przypadek rysunku ucznia, opatrzonego uwaga Rembrandta?®. Najskuteczniejsza
metoda dokonywania atrybucji pozostaje zatem analiza stylistyczna, zastanawianie sie nad funkcja rysunku,
jego miejscem w tworczosci artysty. | jezeli nawet doprowadzi to jedynie do powiazania pracy bedace; przed-
miotem badan z innymi rysunkami, do powstania grup stylistycznych, to miejmy nadziejg, ze stworzy pod-
stawe do dalszych, bardziej precyzyjnych rozroznien.

W Polsce badania rysunkéw Rembrandta i jego szkoty nie odbiegaja od uprawianych w innych kra-
jach europejskich, przynajmniej gdy chodzi o metody. Roznia si¢ od nich jedynie skala, bowiem prowa-
dzone sa w odniesieniu do zbioréw niewielkich, znajdujacych si¢ w trzech tylko kolekcjach — w Gabinecie
Grafiki Muzeum Ksigzat Lubomirskich (Zaktad Narodowy im. Ossolinskich we Wroctawiu), Gabinecie
Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie i Muzeum Narodowym w Gdansku. W sumie, po ostatnich
badaniach, przeprowadzonych z okazji 400. rocznicy urodzin artysty i zorganizowanej z tej okazji wysta-
wy, jako prace Rembrandta zaklasyfikowanych zostato ostatecznie 16 rysunkow?’, sposrod ok. 30 wiaza-
nych z nim przed 50 laty, co w poréwnaniu ze stanem posiadania wigkszych zbiorow graficznych w Eu-
ropie, cytowanym powyzej, jest liczba niewielka. Punktem odniesienia dla najnowszych ustalefi byt katalog
wystawy Rembrandt i jego krag. Rysunki — grafika®, zorganizowanej z okazji 350. rocznicy urodzin arty-
sty, w ktorym opublikowane zostaly jedyny raz wszystkie prace wiazane z Rembrandtem w zbiorach pol-
skich. To bardzo skrétowe i w pospiechu przygotowane opracowanie (najwiekszy zespot rysunkow Rem-
brandta opublikowany zostal w aneksie), bedace przejawem naszego odciecia od zrédet i literatury przed-
miotu w tym czasie, pozwala jednak na pewne konstatacje, chociazby w zakresie statystyki. Nie bez zna-
czenia jest takze fakt, ze katalog zrecenzowany zostal przez kilku znawcow przedmiotu na Zachodzie, co
przyczynito si¢ do wprowadzenia naszych rysunkéw w obieg naukowy, a w konsekwencji do pierwszych
zmian w zakresie atrybucji.

Oméwienie najnowszych ustalen w odniesieniu do poszczegolnych kolekeji cheiatabym rozpoczac od
najwickszej i najbardziej jednorodnej z nich — Zakfadu Narodowego im. Ossolinskich we Wroclawiu (Ga-
binet Grafiki, Muzeum Ksiazat Lubomirskich). Jej historii nie udato si¢ ustali¢ przy okazji ostatnich badan.
Wszystkie rysunki pochodza ze zbioréw Henryka Lubomirskiego, ofiarowanych przezen w 1823 r. Zakla-
dowi. Sugestia Mieczyslawa Gebarowicza®', iz Lubomirski mégt je zakupi¢ podczas sprzedazy, odbywaja-
cych si¢ w wiedefiskiej Albertinie, nie znalazta dotychczas potwierdzenia, cho¢ podobienstwa niektoérych
prac w obu kolekcjach moglyby na to wskazywac, jezeli przyjmiemy, ze nabywano do niej jednorodne ze-
spoty’2. Zblizone w obu kolekcjach sa sangwinowe studia kobiet z dzie¢mi i szkice pejzazowe, pochodzace
z tego samego szkicownika. Stawa kolekcji sprawila, ze w 1928 1. przyjechat do Lwowa Cornelis Hofstede
de Groot, aby zobaczy¢ rysunki Rembrandta. W relacji z tej podrozy, opublikowanej w ,,Nieuwe Rotterdam-

% Hofstede do Groot we wstepie do katalogu rysunkéw Rembrandta z 1906 roku (op. cit.), zajal si¢ m.in. kwestig
badania autentycznosci rysunkow, ich chronologii i technik stosowanych przez artyste.

27 Mozna tu wymieni¢ takie jego prace, jak: Aspects of Rembrandt’s Draughtsmanship...; Der Maler in seiner Werkstatt / The
artist in his workshop, [w:] T. Vignau-Wilberg, Rembrandt auf Papier. Werk und Wirkung. Rembrandts and his F ollowers.
Drawings from Munich. Mit einem Beitrag von P. Schatborn. Katalog wystawy, Alte Pinakothek, Miinchen, Museum het Rem-
brandthuis, Amsterdam, 2001-2002, Miinchen 2002; Rembrandits Verwendung der eigenen Zeichnungen, [w:] Rembrandt. Katalog
wystawy, Albertina, Wien 2004, hrsg. von K.A. Schroder und M. Bisanz-Prakken mit Beitr. von M. Bisanz-Prak-
ken, SSAC. Dudok van Heel,G. Lu ijten [et al.], Wolfratshausen, ed. Minerva, 2004.

¥ Chodzi o rysunek Gerbranda van den Eeckhouta Pozegnanie Rebeki (Benesch, The Drawings..., nr 147).

2 W tym trzy ze znakiem zapytania, jeden jako Rembrandt i uczen, takze ze znakiem zapytania.

30 Muzeumn Narodowe w Warszawie, 15 marca — 30 kwietnia 1956, Warszawa 1956; w katalogu tym opublikowano 29 pew-
nych rysunkow, trzy przypisano artyscie.

31 Rysunki Albrechta Diirera w Muzeum im. Lubomirskich we Lwowie, wyd. M. Gebarowicz iH. Tietze, Lwow 1929,
s. 9. Gebarowicz wyrazil swoje przypuszezenie posrednio, zajmujac si¢ rysunkami Diirera, i przestrzegal przed rozciaganiem tej
proweniencji na cala kolekcje, ale wydaje si¢, ze z podanych przez niego krajow, w ktorych Lubomirski nabywat rysunki, Austria,
obok Belgii, wydaje si¢ najbardziej prawdopodobna jako miejsce zakupu tego rodzaju rysunkow.

32 O nabywaniu catych zespolow w XVIII w. wspomniat ostatnio Holm Bevers, op. cit., s. 188.
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sche Courant™?, entuzjastycznie ocenil caty zespol, nie majac watpliwosci co do autorstwa, z wyjatkiem
rysunku Zwiastowanie**, ktéry potaczyt z Ferdinandem Bolem.

W polskiej literaturze przedmiotu zbidr po raz pierwszy zostat opublikowany jako prace Rembrandta
w katalogu Rembrandt i jego krqg (w sumie 25 pozycji)*® . Zamieszczenie rysunkéw w publikacji, wydanej
z okazji 350. rocznicy urodzin Rembrandta, a jednoczesnie czgsci z nich w pierwszych tomach korpusu Be-
nescha sprawito, ze staly si¢ one przedmiotem naukowej dyskusji. W recenzjach zakwestionowane zostato
autorstwo Rembrandta w odniesieniu do o$miu rysunkow, ktére weszty pézniej do katalogu Wernera Su-
mowskiego pod nazwiskami ucznidw Rembrandta — Ferdinanda Bola®6, Abrahama van Dijka’’, Willema
Drosta®®, Govaerta Flincka® i Samuela van Hoogstratena*. Kolejna selekcja dokonana zostala przy okazji
wystawy Rembrandt i niderlandzcy mistrzowie rysunku (XV-XVII), zorganizowanej przez Ossolineum
w 1998 r. Stanistaw Kozak, autor katalogu towarzyszacego wystawie odpisal Rembrandtowi dwa kolejne
rysunki, przypisujac jeden Fabritiusowi (?)*!, drugi — Willemowi Drostowi*?, przy dwoch innych postawit
autorstwo Rembrandta pod znakiem zapytania*3.

W rezultacie badan i konsultacji poprzedzajacych najnowsza wystawe warszawska (MNW, 2006)
w atrybucjach nastapity dalsze zmiany. Pierwsza jest przypisanie Tryumfiu Mardocheusza (il. 1)** Carelowi
Fabritiusowi. Jest to praca, ktéra w dyskusjach na temat wroctawskich rysunkéw Rembrandta wzbudzala
najwigcej emocji. Od czasu gdy Hofstede de Groot wymienit ja wérdd dziet Rembrandta znajdujacych sie
w Ossolineum, toczy si¢ na jej temat dyskusja: ,,Rembrandt — nie Rembrandt™>, W ostatnim czasie zaczy-
na si¢ ona coraz bardziej sktania¢ w tym drugim kierunku. W katalogu rysunkow artysty w Rijksprenten-
kabinet Peter Schatborn zwrécil uwage na podobienstwa laczace Tryumf Mardocheusza z grupa prac, ktdre
przypisal Carelowi Fabritiusowi, w szczegolnosci z Adoracjq pasterzy (il. 2)*. Wymienione przezen ry-
sunki prezentujg zblizony rodzaj szerokiej, petnej ekspres)i kreski, nie zawsze jasno opisujacej forme, cha-
rakterystycznej dla Rembrandta z poczatku lat 40., ale pozbawionej klarownosci i celowosci, typowej dla
mistrza. Podobienstwa Tryumfu do tej grupy sg znaczne, jednak w pracach tych brak jest owej gradacji
kreski, tak podkreslanej przez Rosenberga w rysunku z Ossolineum. Poza tym s3 one Fabritiusowi jedynie

33 Nederlandsche kunst in Lemberg en Krakau, ,,Nieuwe Rotterdamsche Courant”, 27 November 1928.

34 S. K ozak, Rembrandr i niderlandzcy mistrzowie rysunku (XV-XVII), Zaklad Narodowy im. Ossolinskich ~ Muzeum XX
Lubomirskich, Wroctaw 1998, nr 5, il.

35 } acznie ze Zwiastowaniem. Jako ,krag” opublikowane zostaly trzy rysunki: Mlodzieniec i Zotnierz rozmawiajq w drzwiach
domu (nr 126), Para siedzqca przed zaslonq Iub namiotem (ur 127) i Cegielnia (?) (nr 128). Ten pierwszy przypisany zostat pozniej
przez Stanistawa Kozaka (op. cit., nr 18) Samuelowi Hoogstratenowi (?), z czym si¢ nie zgadza Peter Schatborn (w rozmowie
z autorka), drugi przez Wernera Sumowskiego temu samemu artyscie (jako Meleager i Atalanta, por. przyp. 40), trzeci nie doczekat
si¢ blizszego okreslenia.

36 Studium do obrazu ,, Trzy Marie u grobu Chrystusa”, Portret meZczyzny, Zwiastowanie, Studium postaci arcvkaplana
(Sumowski, Drawings..., t. 1, kolejno: nr 98, 100, 153x, 165x).

37 Ofiarowanie w Swiqtyni, ibidem, t. 111, nr 599xx.

8 Ucieczka do Egiptu, ibidem, t. 111, nr 568x.

39 Sw. Hieronim pokutujacy, ibidem, t. IV, nr 935x.

40 Meleager i Atalanta i Aniol w domu Tobiasza, ibidem, 1. V, nr 1238x i 1236x.

4 Aniot poucza Tobiasza, jak sprawi¢ rybe, Kozak, op. cit. nr 14.

42 Chata z drzewem, ibidem, nr 11.

3 Tiyumf Mardocheusza i Zuzanna i starcy, ibidem, nr 35 1 36.

44 Rembrandt. Rysunki i ryciny..., op. cit., nr 33. ’ o .
45 Jako pierwszy autorstwo Rembrandta zakwestionowal Frits Lugt (kat. Musée du Louvre. Inventaire général des dessins

des écoles du Nord. Ecole hollanduise, t. 11, nr 1266, il. LXXVHI) zwracajac uwage na zwiazek stylistyczny Tryumfu z rysunkiem
Chrystus i cudzoloznica, ktory przypisat nieokreslonemu uczniowi Rembrandta. Po opublikowaniu rysunku przez B enesc ha jako
projektu do ryciny o tym temacie (4 Catalogue of Rembrandt’s Selected Drawings, Lpndon—New York 1947, nr 14 i il.), autorstwu
Rembrandta zaprzeczyt Ludwig Miinz (4 Critical Catalogue of Rembrandt’s Etchings and the Etchings of His School F{)rmerl_\'
Attributed to the Master with an Essay on Rembrandrts Technique and Documentary Sources, .London. 1952. nr 178). Takie samo
stanowisko zajat Werner Sumowski (Nachtrdge zum Rembrandtjahr 1956, ,,Wlssenschaftllche Zeitschrift der HPmboldt-Ur};-
versitit zu Berlin, Gesellschafts- und sprachwissenschaftliche Reihe™, s. 235, il. 88), sugerujac ewentualne autorstwo E.eck.houta. Za
autorstwem Rembrandta wypowiedzieli si¢ Jacob Rosenberg (Otto Benesch, The Drawings of Rembrandt...,s. 112) i Ml'eczy.s{aw
Radojewski (w: Master European Drawings from Polish Collections. Katalog wystawy, ed. A. Koz a k.M. Monki ewicz,
T. Sulerzyska, The Nelson-Atkins Museum of Art, Kansas City, MO et al, 1993-1994, The Trust for Museum Exhibitions,

Washington DC 1993, nr 69 i il.).
# p. Schatborn, Drawings..., przy nr 62, przyp. 9.
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1. Carel Fabritius, T¥yumf Mardocheusza, lata 40. XVILw.; pidro trzcinowe i gesie w tonie brazowym,
biele, $lady oléwka, 188 x 263 mm. Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich we Wroclawiu, Muzeum Ksiazat Lubomirskich,
Gabinet Grafiki. Fot. Muzeum

2. Carel Fabritius, Adoracja pasterzy; pidro w tonie brazowym, lawowanie brazem i szaro,
130 x 128 mm. Rijksprentenkabinet Amsterdam. Fot. Muzeum
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3. Carel Fabritius, dniof poucza Tobiasza jak sprawié rybe, tata 40, XVII w.; pidro w tonie brazowym, lawowanie brazem,
166 x 278 mm. Zaklad Narodowy im. Ossolinskich we Wroctawiu, Muzeurn Ksigzat Lubomirskich, Gabinet Grafiki,
Fot. Muzeum

przypisywane, chyba ze wyodrebniony przez Schatborna zespot potraktowac w kategoriach grip stylistycz-
nych, o ktorych wspomniatam wyzej.

Z Fabritiusem polaczone zostaly jeszcze dwa inne rysunki w Ossolineum, Pejzaze z arkadowymi-mo-
stem™, rozniace si¢ od siebie jedynie dystansem w ujeciu motywu. Jest to naturalna konsekwencja weze-
éniejszego przypisania temu artyscie rysunku Aniol poucza Tobiasza jak sprawi¢ rybe*®, na ktérego podo-
biefistwo do obu szkicéw zwrocit juz uwage Benesch. I w tym wypadku jest to ten sam rodzaj szerokiej,
rozfalowanej kreski, opisujacej niejasno rysujace sig formy. Podobiefistwa pomiedzy rysunkami sa widocz-
ne zwlaszeza przy poréwnaniu motywu jezdzca na moscie w tle rysunku z Aniofem (il. 3) z takim samym
motywem w glebi w obu pejzazach (il. 4). :

Kolejna zmiana jest przypisanie rysunku Scena pasterska (il. 5)* Gerbrandowi van den Eeckhoutowi.
Niezwykle dekoracyjna kreska tego szkicu, nawigzujaca do stylu rysunkowego Rembrandta z lat 30., kiedy
malarz ten byl jego uczniem, a zarazem charakterystyczny dlan temat zdaja si¢ potwierdzac wczesniejsza
sugestie Sumowskiego co do ewentualnego autorstwa Eeckhouta. Mozna przytoczy¢ tu zblizony pod wzgle-
dem stylistycznym rysunek tego autora Merkury i Argus z Rijksprentenkabinet (il. 6). Dodatkowym argu-
mentem moze by¢ pézny znak wodny, wskazujacy na artyste, ktory jeszcze wiele lat po ukonczeniu nauki

kontynuowat styl mistrza z okresu praktyki w jego warsztacie.

Rysunek Zuzanna i starcy (il. 7)°, przypisany Willemowi Drostowi, zamyka krag uczniow, z ktorymi
powiazanych zostato kilka rysunkow, uchodzacych do tej pory za prace Rembrandta. Sposob szrafowania za
pomoca krzyzujacych si¢ pod réznymi katami kresek, charakterystyczne dla tego artysty typy fizjonomiczne,
potwierdzaja te atrybucje, wysunigta przez Petera Schatborna i zaakceptowana w katalogu.

47 Rembrandt. Rysunki i ryciny..., nr 34-35.
¥ Kozak, op. cit,nr 351l

9 Rembrandr. Rysunki i ryciny..., nr 31.

50 Ihidem, nr 28,
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4. Carel Fabritius, Pejzaz = arkadowym mostem, lata40. XVI w(; piéro w tonie bragzowym, lawowanie brazem,
105 x 159 mm. Zaklad Narodowy im. Ossolinskich we Wroclawiu, Muzeum Ksiazat Lubomirskich,
Gabinet Grafiki. Fot. Muzeum

5. Gerbrand van den Eeckhout, Scena pasterska, lata 60. XVII w.; pidro w tonach
brazowym i szarym, 125 x 123 mm. Zaklad Narodowy im Ossolinskich we Wroclawiu,
Muzeum Ksigzat Lubomirskich, Gabinet Grafiki. Fot. Muzeum
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6. Gerbrand van den Eeckhout, Merkury: i Argus; pidro w tonie brazowym,
lawowanie brazem, §wiatta biela, 125 x°124 mm. Rijksprentenkabinet,
Amsterdam. Fot. Muzeum

7 Willem Drost, Zuzanna i starcy, lata 50. XVI w,; pidro trzcinowe w tonie brazowym;
lawowanie brazem, retusze biela, 175 x 217 mm. Zaklad Narodowy im. Ossolifiskich we Wroctawiu,
Muzeum Ksiazat Lubomirskich, Gabinet Grafiki. Fot. Muzeum
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8. Nasladowea Rembrandta, Chata kryta strzechq i bezlistne drzewo; pidro w tonie ciemnobrazowym, lawowanie brazem,
69 x 119 mm. Zaklad Narodowy im. Ossolinskich we Wroclawiu, Muzeum Ksiazat Lubomirskich, Gabinet Grafiki. Fot. Muzeum

Obraz zmian w okresleniach rysunkdow w Ossolineum dopelnia odpisanie Rembrandtowi rysunku Chata
z bezlistnym drzewem (il. 8)°1, wykonanego na papierze p6zniejszym od stosowanego przez artyste. Badania
podlozy, ktore w grafice przyniosly wiele rozstrzygnigc co do autorstwa i datowania, w wypadku rysunkow
pozwalaja jedynie na stwierdzenie, jakie rodzaje papier6w byly stosowane w pracowni artysty, trudno bowiem
przypuszczaé, by uczniowie uzywali jakichs innych. Rembrandt nie r6znit si¢ zasadniczo, gdy chodzi o ich
wybor i stosowane techniki od wspolczesnych mu artystow, cho¢ i w tej dziedzinie znajomos¢ jego upodo-
ban moze by¢ pomocna w stwierdzaniu autorstwa, Wiadomo np., ze nigdy nie uzywat niebieskiego papieru,
atrament galusowo-zelazowy stosowal w latach 30., a pioro trzcinowe od lat 40., ale te cechy jego rysunku
s oczywidcie brane pod uwage przez znawcoédw przedmiotu.

Wiekszosé omowionych tu zmian byla juz wezesniej sugerowana przez réznych uczonych, co znalazto
cze$ciowo wyraz w publikacji zbioréw Stanistawa Kozaka. W §wietle najnowszych badan proba zachowania
za wszelkg ceng atrybucji Rembrandta bytaby w omoéwionych wypadkach anachronizmem, co nie znaczy,
7e badania te zastosowano bezkrytycznie w ocenie zespotu. Pewne zastrzezenia podniesione zostaly w od-
niesieniu do prac przypisanych Fabritiusowi, o czym wspomniatam wyzej, a takze do rysunku Chata z drze-
wem, juz wezeéniej opublikowanego jako praca Willema Drosta®?, Na obecnym etapie badaf najmocniejsza
pozycje jako dzieta Rembrandta w zbiorze zachowaly sangwinowe studia kobiet z dzie¢mi (il. VI, 9)¥, cha-
rakterystyczne dla stylu rysunkowego artysty z polowy lat 30., studium kobiety w okularach z ksiazka z lat
40. (il. VII** i trzy pejzaze (il. 10-12)°%, nalezace do najlepszych w swoim rodzaju.

Nastepny ¢o do liczebnosci zbior rysunkow- Rembrandta w Polsce znajduje si¢ w Gabinecie Rycin
Biblioteki Uniweérsyteckiej w Warszawie. Cho¢ opracowany niedawno przez Jolante Talbierska w monogra-
fii zespohu rembrandtowskiego w tej kolekcji®®, co zwalnia mnie z wnikliwszej oceny, nie opart si¢ zmianom
atrybucyjnym w wyniku badan poprzedzajacych najnowsza wystawe warszawska (MNW 2006). Najwaz-

St Ibidew, nr 42

2 Kozak, op cit,nr 11 il

53 Rembrandt, Rysunki i rvciny..., nr 1-2.

54 Ihidem, nr 7.

35 Ibidem, nr 9-11.

% ¥ Talbierska, Rembrandt. Ryciny i rysunki ze zbioréw Gabinetu Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie / Rem-
brandt. Prints and Drawings from the Collection of the Print Room of the Warsaw University Library, Neriton, Warszawa 2004,
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9. Rembrandt van Rijn, Dwie kobiety = dzieckiem przy kominku,
ok: 1635; sangwina, 177 x 132 mm. Zaklad Narodowy im. Ossolinskich

we Wroclawiu, Muzeum Ksigzat Lubomirskich, Gabinet Grafiki;
Fot. Muzeum

10. Rembrandt van Rijn, Widok kolo Rapenburga, ok. 1640--1645; crarna kredka, 29 x 153 mm. Zaklad Narodowy

im. Ossolinskich, Muzeum Ksiazat Lubomirskich, Gabinet Grafiki. Fot. Muzeum
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11, Rembrandt van Rijn, Widok przez rzeke Amstel, ok. 1640-1645; pidro w tonie brazowym, 109 x 177 mm. Zaktad Narodowy
i Ossolinskich we Wroclawin, Muzeum Ksiazat Lubomirskich, Gabinet Grafiki. Fot. Muzeum

12. Rembrandt van Rijn, Kanal wéréd zarosli; czarna kredka,
155 x 117 mm. Zaklad Narodowy im. Ossolinskich we Wroctawiu,
Muzeum Ksiazat Lubomirskich, Gabinet Grafiki. Fot. Muzeum
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13. Gerbrand van den Eeckhout, Manius Curius Dentatus odnicwiciqey prayjecia dardw proez Sammitow,
ok. 1650-1655; pidro, atrament zelazowo-galusowy, 148 x 187 mm. Gabinet Rycin
Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie. Fot. K. Dabrowska

niejsza z nich bylo przypisanie rysunku Manius Curius Dentatus odmawiajqcy przyjecia darow od Sainitow
(il. 13)7, uchodzacego przez diugie lata za jedna z najbardziej reprezentatywnych prac mistrza w kolekcji,
Gerbrandowi van den Eeckhoutowi. Ta zmiana wiaze si¢ z akceptacja opinii Petera Schatborna®, ktory w ar-
tykule o pracach szkoly Rembrandta w Rijksprentenkabinet uznat rysunek warszawski za dzielo tego wlasnie
artysty i za pierwowzor kopii znajdujacej si¢ W jego kolekcji. Nie ulega watpliwosci, Ze najwigkszy zbior
rysunkow tego artysty, ktory znajduje si¢ W Amsterdamie, byt pomocny w wysunigciu takiej wlasnie atry-
bucji i okresleniu zwiazku taczacego obie prace. Obecnie do najpewniejszych rysunkéw Rembrandta w Ga-
binecie Rycin BUW naleza dwa studia zebrakow (il. 14-1 5)%, ktére w katalogu wystawy Rembrandt i jego
krqg zamieszczone byly wérod prac szkoly, a w recenzji Benescha z tej wystawy uznane zostaly za dziela
samego mistrza, oraz MezczyZni w strojach orientalnych (il. VIIN)®, ktérych autorstwo nigdy nie bylo kwe-
stionowane. Pozostate prace w kolekcji umykaja jednoznacznej ocenie, o czym $wiadczy stan badaf na ich
temat, szczegOtowo zreferowany w katalogu. Do wyjatkow nalezy rysunek Constantijna Renessego Dzieci
z Betel. Przypisanie go przez Stanistawe Sawicka temu arty$cie bylo jednym z ciekawszych odkry¢ badaw-
czych po wystawie Rembrandt i jego krqg, na ktorej eksponowany byt jako kopia®!. Ta mocna, oparta na
zwiazkach z sygnowana i datowana rycina artysty, atrybucja przyczynita si¢ do lepszego poznania tworczo-
$ci rysunkowej Renessego i stala si¢ punktem odniesienia dla poszukiwan dalszych jego dziet w innych ko-
lekcjach. Mozna przytoczy¢ tutaj katalog rysunkéw Rembrandta i jego szkoly w Kupferstichkabinett w Ber-

5T Rembrands. Rysunki i ryciny..., nr 30.

8 p Schatborn, Tekeningen van Rembrandt leerlingen, Bull
59 Talbierska, op cit,nr 617,

50 fhidem, nr 5.

1 Rembrandt i jego krag..., or 99.

etin van het Rijksmuseum”, XXX, 1985, nr 2,5 98, il
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14. Rembrandt van Rijn, Zebracy, ok. 1640-1642;
pi6ro w tonie brazowym, 125 x 94 mm. Gabinet Rycin
Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie. Fot. K. Dabrowska

15. Rembrandt van Rijn, Zebracy, ok. 1640-1642;
pidro w tonie jasnobrazowym, 124 x 93 mm. Gabinet
Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie. Fot. K. Daborwska
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16. Rembrandt van Rijn, Siedzqcy stary mezczyzna w kapeluszu,
ok. 1650-1652; czarna kredka, 128 x 94 mm.
Muzeum Narodowe w Gdafisku. Fot. Muzeum

linie, wydany przed dwoma laty, w ktérym Holm Bevers przypisal Renessemu na podstawie porownan
z rysunkiem warszawskim dwie prace w tej kolekcji®.

Trzecia i ostatnia instytucja w Polsce posiadajaca rysunki Rembrandta jest Muzeum Narodowe w Gdan-
sku. W odniesieniu do dwéch znajdujacych si¢ w nim prac nie nastapity zadne zmiany w poréwnaniu z wcze-
$niejszymi opracowaniami. Obie, Siedzqcy stary mezczyzna w kapeluszu (il. 16)%* i Widok Saint Anthoniessluis
(il. IX)%, uwazane sg za dzieta artysty. Ta pierwsza, réwnie charakterystyczna dla poinego stylu artysty
w studiach figuralnych, jak sangwinowe studia kobiet z Ossolineum dla wezesnego, Jjest czgsto przytaczang
analogia w grupie rysunkow przedstawiajacych masywnie, blokowo ujgte postaci mezezyzn. Ostatnie bada-
nia prac tego rodzaju w Albertinie®® i Kupferstichkabinett w Berlinie®® pozwolily na precyzyjniejsze dato-
wanie szkicu gdanskiego. Gdy chodzi o drugi rysunek, Widok Saint Anthoniesluis, to watpliwosci co do
autorstwa Rembrandta, wyrazone przez Seckera®’ i Lugta®®, ktorzy widzieli w nim prac¢ ucznia (pierwszy

62 Pojzat z dwiema chatami po drzewami i Pejzaz znad Amstel z kqpiacymi sig, Bevers, op. cil, s. 202-203.
83 Rembrandt. Rysunki i ryciny..., nr 12.
54 IThidem, nr 4.
6 M. Bisanz-Prakken,
kee, Milwaukee Art Museum in association with Manchester, Hudson

% Bevers, op. cit., 8. 112, przyp. 7. ‘
Ilung der Kunstforschenden Gesellschaft im Danziger Stadimuseum 1919,

57 H.FE. Secker, Rembrandizeichnungen, Ausste
Leipzig 1919, s. 109; idem, Rembrandr und sein Kreis, Unverdffentliche Zeichnungen aus dem Danziger Kabinent, Zeitschrift

fitr bildende Kunst”, N. F., XXXI, 1920, passim.
8 . ugt, op. cit., przy nr 1340.

Rembrandt and his Time. Masterworks from the Albertina, Fienna. Katalog wystawy, Milwau-
Hills Press 2003, nr 38,
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17. Aert de Gelder, Jozef opowiada swoje sny; piéro w tonie brazowym,
lawowany brazem, retusze biela;190 x 238 mm. Muzeum Narodowe w Warszawie. Fot. Muzeum

Eeckhouta, drugi Flincka), powrécity w trakcie konsultacji%® zwiazanych z przygotowaniem najnowszej wy-
stawy, ale w katalogu zachowana zostala ostatecznie atrybucja Otto Benescha. Mozna mie¢ tylko nadzieje,
7e dalsze badania pokrewnych przedstawien w paryskim Musée des arts decoratifs i w British Museum rzucg
jakie$ nowe $wiatlo na ten pigkny rysunek.

Na zakoficzenie przegladu cheiatabym wspomnie¢ o rysunku Jozef opowiada swoje sny™ z Muzeum
Narodowego w Warszawie, ktory w katalogu Rembrandt i jego krqg z 1956 przypisany zostal Rembrandto-
wi (il 17). Przy okazji ostatniej prezentacji powiazano go z Aertem de Gelderem, uwzgledniajac sugesti¢
Sumowskiego, przekazang Marii Mrozifskiej po wystawie w 1956 .7!, bowiem w jego katalogu szkoly ry-
sunek ostatecznie sie nie znalazl. Jest to praca, ktora z uwagi na wysoki poziom artystyczny warto przypo-
mnie¢ w tym kontekscie, bowiem drugi rysunek z tego muzeum, przypisany wowczas Rembrandtowi, Mos?
kamienny”?, potaczony z nim zostat zbyt pochopnie.

Wyniki badan rysunkéw Rembrandta i jego szkoty w zbiorach polskich odzwierciedlaja panujaca obec-
nie w literaturze przedmiotu tendencj¢ do zawezania dorobku rysunkowego artysty, przypisanego mu przez
Otto Benescha. Jest to zwiazane, jak juz wspomniatam, z lepszym poznaniem tworczosci rysunkowej Rem-
brandta, wyodrebnieniem szerszego zestawu niekwestionowanych rysunkéw artysty do porownan, a takze
z rozwojem badan nad szkolg artysty i funkcjonowaniem jego warsztatu. Wigkszos¢ atrybucji konsultowana
byla z najwickszymi specjalistami w tej dziedzinie, Peterem Schatbornem’ i Martinem Royaltonem-

6 Watpliwosci co do autorstwa Rembrandta podnosit Peter Schatborn, poréwnujac rysunek ze zblizong doft praca w British
Museum, przypisang przez Arthura Hinda Govaertowi Flinckowi.

™ Rembrandt. Rysunki i ryciny..., nr 37.

7 W dokumentacii Gabinetu Grafiki i Rysunku Obeego Nowozytnego Muzeum Narodowego w Warszawie.

2 Rembrandt i jego krag..., ar 36.
73 peter Schatborn byt dhugoletnim kuratorem kolekcji rysunkow w Rijksprentenkabinet w Amsterdamie, posiadajacej jeden

7 najwiekszych, liczacy 60 prac, zespdl rysunkéw Rembrandta.
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-Kischem™. Obaj reprezentuja, tak cenione w wypowiedziach tego pierwszego, koneserstwo w badaniach
nad rysunkami, bedace trudnym do zdefiniowania polaczeniem wiedzy, doswiadczenia i ,.dobrego oka”. Nie
bez znaczenia jest fakt, iz mieli oni okazjg zajmowac sie kolekcjami rysunkéw Rembrandta, nalezacymi do
najlepszych na swiecie. Poniewaz znaja nasze zbiory z autopsji, nadaje to ich opiniom jeszcze wicksza
wage, co nie oznacza, ze byly one przyjmowane bezkrytycznie. Znaki zapytania przy nazwiskach i polemi-
ki w glosach katalogowych sa tego najlepszym dowodem. Swiadcza one takze i o tym, ze sad Jacoba
Rosenberga, przytoczony we wstepie, nie stracit na aktualnosci i ze proponowanych atrybucji nie uwazamy
za ostateczne.

ON THE DRAWINGS AT THE EXHIBITION “REMBRANDT. DRAWINGS AND PRINTS FROM POLISH
COLLECTIONS”, WARSAW NATIONAL MUSEUM, 2006

Summary

In the beginning the author discusses a question of attributing drawings to Renibrandt and his school in the past; Then the af
tention is paid to the present tendency of rejecting Remtbrandt’s authorship in favour of his pupils. Examples of such revaluations in
well known European collections have been quoted: The reference is made to the issue of identifying stylistic groups on the exam-
ple of Carel Fabritius and Willem Drost. Further, a detailed analysis of the changes in attributions of the drawings of Rembrandt and
his pupils in Polish collections is given, which resulted from the exhibition project Rembrandy. Drawings and Prints from Polish
Collections (the National Museum in Warsaw, 2006). First, the collection from the Ossolinski National Institute in Wroclaw was
presented. The attributions of six drawings from this collection; formerly published as Rembrandt’s, have been changed, Three of
them were ascribed to Carel Fabritius (The Triumph of Mordecai and two versions of the Landseape with a Bridge), one to Gerbrand
van den Eeckhout (Pastoral), another one to Willem Drost (Susanna and the twe Eldersyand the last one to 3 Rembrandt’s follow-
er (Thatched Cottage with a Bare Tree). The drawing Manius Curuis Dentarus Refusing the Gifts of the Samnites) from the Print
Room of Warsaw University Library, previously published under the name of Rembrandt, has been attributed to Gerbrand van den
Eeckhout. The attributions of two Rembrandt’s drawings (Seated Old Man Wearing a Hat and View of the St. Anthoniesstuis in
Amsterdam) from the National Museum in Gdansk have not been changed..In the National Museum in Warsaw one drawing which
formerly had been ascribed to the Rembrandt’s school (Joseph Telling his Dreams) has now been aitributed to. Aert de Gelder.

Translated by Grazyna Waluga

74 Martin Royalton-Kisch jest od wielu lat kuratorem zbiorow rysunkowych British Museum, gdzie znajduje si¢ najwigksza

kolekeja rysunkéw Rembrandta (86 prac).
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V1. Rembrandt van Rijn, Kobieta podtrzymujqca dziecko,
ok. 1635; sangwina, 178 x 129 mm. Zakiad Narodowy
im. Ossolinskich we Wroclawiu,

Muzeum Ksigzat Lubomirskich,

Gabinet Grafiki

VII. Rembrandt van Rijn, Staruszka w okularach,
lata 40.; pioro w tonie brazowym, 99 x 80 mm.
Zaklad Narodowy im. Ossolinskich we Wroclawiy,
Muzeum Ksiazat Lubomirskich, Gabinet Grafiki
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VIIL. Rembrandt van Rijn, Mezczyzni w strojach orientalnych i dwa studia zebraka w polpostaci,
ok. 1640-1645; pi6ro i pedzel w tonie ciemnobrazowym, lawowanie w tym samym tonie,
143 x 186 mm. Gabinet Rycin BUW
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IX. Rembrandt van Rijn, Widok St. Anthoniessluis w Amsterdamie, ok. 1640; pidro w tonie brazowym,
lawowanie w tonach brazowym i migjscami szarym, 130 x 227 mm. Muzeum Narodowe w Gdansku
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