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2 DIE BUSTE KAISER RUDOLFS II.

Adriaen de Vries
Prag, 1603

Signiert am hinteren Rand der Plinthe: ADRIANUS Fries HAGIEN FECIT 1603

Inschrift im rechten Armstumpf: - RVD : I - /- ROM : IMP - / CAES : AVG :

Inschrift im linken Armstumpf: £T : SVAE / LI - ANNO / 1603

Bronze; 112 cm

Provenienz: Kunstkammer Rudolfs II., Prag; 1648 bei der Pliinderung Prags geraubt;

1652 im Besitz von Kénigin Christina von Schweden; 1803 in Stockholm fiir die kaiserliche Sammlung
zuriickerworben

Wien, Kunsthistorisches Museum, Kunstkammer, Inv.-Nr. KK 5506

Die Prager Kunstkammer Kaiser Rudolfs II. (1552-1612) ist legendir. Thr Bestand gilt als
die grofite Sammlung von Kunstschitzen, die jemals auf Betreiben einer einzelnen Person
zusammengetragen wurde. Dort fanden all die Dinge Platz, die auf sinnfillige Weise den
weltumspannenden Herrschaftsanspruch des Kaisers zu reprasentieren vermochten. Auf
der Prager Burg kam ein kleines Universum aus naturalia, artificialia und scientifica zu-
sammen, das in seiner Vielfalt tatsichlich die gesamte sichtbare Welt zu spiegeln schien.

In der Mitte der eigentlichen kunstcamer stand ein langer Tisch, die tafel genannt, der
mit Kunstwerken vollgestellt war. Entlang den Winden befanden sich zwanzig mit Kost-
barkeiten gefiillte Schrinke. Folgt man dem I[nventar von 1607-1611, so stand auf dem
ersten Schrank zwischen einem Erd- und einem Himmelsglobus »des kayser Caroli V.
contterfett in seiner riistung, ein brustbild, lebensgrofs, von bronzo.«! Mit diesem Eintrag
ist Leone Leonis Bronzebiiste Kaiser Karls V. verzeichnet, der offenbar eine einfiihrende
Funktion zukam (Abb. 1). Vermutlich sollte sie den Besucher auf seinen Rundgang durch
das Herzstiick der kaiserlichen Sammlung einstimmen und ihm das wichtigste Thema
der Kunstkammer vor Augen fithren: den universalen Herrschaftsanspruch der Habsbur-
ger Kaiser.2 So er6ffnet Karl V., als wichtigster Ahnherr Rudolfs 1., den imperialen Diskurs,
der mit der Betrachtung der Kunstkammer verknuipft ist.

Wir stof8en hier auf eine tiberwiltigende Form hofischer repraesentatio,? die sich frei-
lich an ein ausgewihltes Publikum richtete.* Dabei ist die zentrale Position dem amtie-
renden Kaiser und Burgherrn vorbehalten: » Uff der Tafel«, dem beherrschenden Méobel
der Kammer, fand sich unter zahlreichen metallenen Bildern auch »Unnsers allergnedigs-
ten herrn Rudolphi I1. imperatoris conterfett, ein brustbild, lebensgrofs, bifd under die girtel,
hatt Adrian de Fries gemacht, von bronzo«.5 Im Folgenden soll ansatzweise der politisch-
symbolische Gehalt der Biiste Rudolfs erldutert werden.

In der Gestaltung der Details weicht de Vries erheblich vom italienischen Vorbild ab
und kommt zu einem eigenstiandigen und individuellen Ergebnis. So gelingt es ihm, das

49



Abb. 1

Leone Leoni, Biiste Kaiser Karls V.,

Mailand, 1550-1554

(nach einem Modell von 1549), Bronze.
Kunsthistorisches Museum, Wien, Inv.-Nr. KK 5504

Portrit Rudolfs auf subtile Weise zu heroisieren. Wihrend Leoni einen eher milden und
verhaltenen Kaiser zeigt, inszeniert de Vries einen stolzen Sieger. Besonders dadurch, dass
er die Schulterpanzerung der Riistung nicht eng am Kérper anliegend gestaltet, sondern
leicht abgewinkelt vom Oberkorper abhebt, schafft er eine ungemein dynamische Pose.
Doch der fiir die Prisenz der Figur entscheidende Moment liegt in der Gestaltung des
Blicks. Die Pupillen sind nicht punktiert und umzirkelt, sondern die Wélbung des Augapfels
ist auf dem hochsten Punkt abgeflacht.” Durch diesen Kunstgriff lisst de Vries den Kaiser
Seinsbereiche schauen, die den Normalsterblichen vorenthalten bleiben.

Der Kiinstler hat eine vollrunde Plastik geschaffen, der man sich annihern muss, um
sie dann zu umschreiten. Es ist der Moment der Erhebung und Erhshung, der hier zur
Schau gestellt wird; wir wohnen einer Apotheose bei. Der ideelle Leib des Kaisers wird von
ideellen Figuren — von Géttern! — emporgehoben und somit der irdischen Sphire entriickt.
Dabei bilden vier Figuren den Sockel. Vorn erkennt man den Adler. Links und rechts er-
blickt man Jupiter und Merkur. Auf der Riickseite schlieSlich sieht man einen fischschwin-
zigen Steinbock. Alle gemeinsam heben die Biiste unter grofier Anstrengung empor.

Der Adler kann als das Hauptsymbol des Kaisertums gelten.s Der Steinbock ist als
Verweis auf den romischen Kaiser Augustus zu verstehen.? Jupiter und Merkur haben
eine astrologische Bedeutung, die auf das Horoskop der christlichen Religion verweist.
Insgesamt wird hier auf die Vorstellung von der Wiederherstellung der legendiren Pax
Augusta angespielt: Rudolf II. lasst sich als vollkommener Herrscher, als neuer Friedensfiirst



Abb. 2
Biiste Kaiser Rudolfs 1., Detail

inszenieren. Mit dieser Vorstellung geht das politische Konzept der renovatio imperii ein-
her, der Erneuerung des Reiches.

Vergil zufolge vollzog sich schon zu Augustus’ Zeiten eine erste renovatio: die des Gol-
denen Zeitalters, der saturnischen Herrschaft.!? Mit der translatio imperii Karls des Grof3en,
durch die das Zentrum des Heiligen Romischen Reiches in den Norden verlegt und zu
neuer Geltung gebracht wurde, kommt es im Jahre 800 wiederum zu einer renovatio, dies-
mal des Imperiums. Im Sinne einer periodischen Geschichtsauffassung konnte demnach
fiir das Jahr 1600 ein weitere renovatio und damit ein novum imperium erwartet werden.!!
Wie intensiv dieses Thema in den letzten Jahrzehnten des 16. Jahrhunderts gerade im Um-
kreis des Prager Hofes diskutiert wurde, hat Giinter Irmscher in seinen Studien gezeigt.'2

Nicht nur die rhetorische Prisenz der Brustfigur und die komplexe Symbolik des Sockels
huldigen dem Kaiser tiber Gebiihr. Auch der Gestaltung des Prunkharnischs — welcher offen-
bar reine Fiktion ist und sich nicht an einem konkreten Harnisch orientiert — ist ein deut-
liches Herrscherlob eingeschrieben. Das schmiickende Blattwerk, in dem sich Pfauen
und Papageien tummeln, iiberzieht nahezu den gesamten Panzer, wird aber von einigen
Motiven in seiner Wirkung zuriickgedringt. Am deutlichsten sind wohl Greif und Lowe
oberhalb der Hiifte auf der Vorderseite der Biiste zu erkennen. Wihrend der Greif seit
Maximilian L. zu den Wappentieren der Habsburger gehort, ist der Lowe das Wappentier
Bohmens. So stehen sich Kaiser- und Konigreich hier gegentiber und formieren eine ge-
meinsame Front. In der Forschung wurde die Vermutung geduflert, die zwei Tiere konn-









ten, als alchemistische Symbole fiir Sol und Luna, auf die coniunctio der beiden Elemente
verweisen, aus der nach hermetisch-alchemistischer Ansicht der Stein der Weisen gewon-
nen wird.» Dem Kaiser wiirde damit als Besitzer vollkommener Weisheit gehuldigt, er
erschiene als neuer Hermes Trismegistos.!* Die Kette mit dem Goldenen Vlies, die Rudolf
um den Hals trigt und ihn als Ordensritter ausweist, kennzeichnet seine herausragende
Rolle als Verteidiger oder sogar Erretter der Christenheit, da im Schutz der christlichen
Religion vor den Heiden das Hauptziel des Ordens vom Goldenen Vlies lag.!s

Auf den militirischen Triumph gerichtet scheinen auch die beiden Figuren auf den
Schulterstiicken zu sein: Victoria mit Palmwedeln und Lorbeerkranz sowie Fama, die mit
ihren Posaunen laute Kunde tut. Ein Bezug zu den kriegerischen Auseinandersetzungen
mit den Tiirken scheint schon deshalb wahrscheinlich, da die beiden Figuren auch auf
einem Relief von Adriaen de Vries erscheinen, das ungefihr zur gleichen Zeit wie die Biiste
entstanden sein diirfte und eine Allegorie auf den Tiirkenkrieg in Ungarn darstellt.!s Die
Riickenansicht des Panzers prisentiert auf dem rechten Schulterstiick einen Putto, der
eine Weltkugel in die Hohe hilt. Der zweite Putto ist nur schwer zu erkennen, da die linke
Schulter von den Enden der Schirpe iiberdeckt wird. In geradezu spielerischer Weise ist
der Biiste damit der habsburgische Weltherrschaftsanspruch inkorporiert, den wir zu Beginn
unserer Betrachtungen am Arrangement der Biiste Karls zwischen Erden- und Himmels-
globus festgemacht haben.

Der Anspielungsreichtum der Kaiserbiiste Rudolfs IL., der iiber eine lose Aneinander-
reihung disparater Symbole weit hinausgeht, weist offensichtlich Ziige eines kohdrenten
Programms auf. Verschiedene Bedeutungskonstanten haben sich aufzeigen lassen, die alle
im Gedanken der renovatio ihren Fluchtpunkt haben. Der Gedanke der Erneuerung stif-
tet das Band zwischen den verschiedenen Diskursen. Das allegorische Programm der Biiste
setzt fiir sein Verstiandnis jedoch kein detailgenaues und vor allem kein >esoterisches< Ex-
pertenwissen voraus, sondern verweist auf Gemeinplitze der theoretischen Diskussion
und der bildnerischen Praxis der Zeit. Die Kombination von Adler und Steinbock, das
Verlangen nach Victoria, Fama und Pax sowie der Traum eines vereinten weltumspan-
nenden Kaisertums werden in Schrift und Bild vielfach dargestellt und propagiert; sie
sind Teil des intellektuellen und kiinstlerischen Allgemeingutes, sie sind Teil des >hofi-
schen Jargons«.!?

Das Beispiel der Biiste Rudolfs zeigt, dass der Paralleldiskurs der Kunst, der die rea-
len Gegebenheiten ignoriert, verdringt oder beschonigt, den tatsichlichen politischen
Bedeutungsverlust nicht authalten kann: 1608 geht die Herrschaft iiber Ungarn, Mihren
und Osterreich auf den ungeliebten Bruder Matthias tiber. Erhalten bleiben Rudolf II.
eine fragwiirdige Kaiserwiirde und die stille Regentschaft iiber das ideelle Reich der Kunst-
kammer, innerhalb derer Adriaen de Vries’ Biiste von 1603 gewiss als einer der Hohepunkte
imperialer Autosuggestion gelten kann.

Jiirgen Miiller - Bertram Kaschek
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