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Piotr Krasny

FIGURA BARANKA NA KOPULE KAPLICY ZALUSKICH
I JEJ SYMBOLIKA , W DWOJAKIM NAWET SENSIE”

W r. 1758 zmart Andrzej Stanistaw Zatuski, jeden z najbardziej za-
shuzonych biskup6éw krakowskich, a takze wspétfundator pierwszej biblioteki
publicznej w Warszawie '. Zgodnie ze swoja ostatnig wola, zostal pochowany
w katedrze w kaplicy Grota, ktéra zamierzat przebudowaé na okazate mau-
zoleum. Zamiar ten zrealizowat jednak dopiero egzekutor testamentu Zatus-
kiego, kanonik krakowski Jozef Gorzefiski, ktory korzystat z funduszy
pozostawionych przez zmarlego i zrealizowal zapewne jego koncepcje.
W pierwszym etapie prac, przypadajacym na lata 1758-1761, zasklepiono
kaplicg efektowna kopula, przeksztatlcono nagrobek biskupa Jana Grota w jej
wnetrzu, a takze wzniesiono nowy okazaly portal od strony ambitu, ktdry byl
zarazem nagrobkiem Zatuskiego. W drugiej fazie budowy wzniesiono oltarz
kaplicy i wykonano rokokowy wystrdj jej wnetrza ®. Jozef Lepiarczyk uznat, ze
pierwszym etapem ,,fabryki” kaplicy kierowat architekt Franciszek Placidi,
zatrudniany wezesniej kilkakrotnie przez biskupa Zatuskiego®. Atrybucja ta,

' J. Wysocki, Zaluski Andrzej Stanistaw h. Junosza [w:] Stownik polskich teologéw
katolickich, red. H. E. Wyczawski, 4, Warszawa 1983, s. 514-516. Zyciu i dziatalnosci
Andrzeja Stanistawa Zatuskiego oraz jego brata biskupa J6zefa Andrzeja poswigcono w r. 1998
konferencje naukowa — J. Z. Lichanski, ,Bracia Zatuscy. Ich epoka i dzieto”. Konferencja
naukowa w Bibliotece Narodowej w Warszawie, dn. 16-18 lutego 1998 r., ,Barok”,
5, 1999, nr 2, s. 235-237.

2 J.Lepiarczyk, B. Przybyszewski, Katedra na Wawelu w wieku XVIII. Zmiany jej
wygladu architektonicznego i urzqdzenia wnetrz na podstawie badan historyczno-archiwalnych [w:)
Sztuka baroku. Materialy sesji naukowej ku czci $p. profesoréw Adama Bochnaka i Jézefa
Lepiarczyka zorganizowanej przez Krakowski Oddzial Stowarzyszenia Historykow Sztuki i Instytut
Historii Sztuki UJ, Krakéw, 8-9 czerwca 1990 roku, Krakéw 1991, s. 28.

3 J. Lepiarczyk, Architekt Franciszek Placidi, okoto 1710-1782, RK, XXXVII,

1965, s. 112.
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jakkolwiek nie poparta zadnymi przekazami archiwalnymi, zostata powszech-
nie zaakceptowana z powodu ewidentnego podobiefstwa kopuly kaplicy
Zatuskiego i kopuly wieficzacej kaplice Lipskiego, ktora jest pewnym
dzietem Placidiego. Dalsze dzieje ,fabryki” pierwszej z tych kaplic, wy-
kraczaja poza problematyke niniejszego artykulu, totez pozwalam sobie
pomina¢ je, odsylajac zainteresowanych do prac Jézefa Lepiarczyka
i ks. Bolestawa Przybyszewskiego.

Kaplica biskupa Zatuskiego jest jednym z nielicznych osiemnasto-
wiecznych komponentéw katedry krakowskiej, ktore staly sie przedmiotem
badan historyczno-artystycznych wykraczajacych poza ramy ,,pierwszej his-
torii sztuki”’. Ciekawe uwagi na temat owej kaplicy znajdujemy m.in.
w rozprawie Mariusza Karpowicza poswieconej gléwnym problemom sztuki
polskiej w latach 1740-1770. Omawiajac w niej zjawisko ,,triumfu swobodnej
wyobrazni artystycznej” i nazywajac je ,konceptualizmem”, Karpowicz
poswigca spory passus wawelskiej kaplicy: ,,Zacznijmy od wielkiego na-
grobka gtéwnego luminarza calej epoki — biskupa krakowskiego And-
rzeja Stanistawa Kostki Zatuskiego (zm. w 1758). Stosunkowo staba
artystycznie figura biskupa przedstawia go stojacego w calej postaci
z reka na sercu. Umieszczona jest w niszy nad arkada do kaplicy zwanej ka-
plica Zatuskiego, wylozonej czarnym marmurem, wieniczacej z kolei roz-
budowany portal tejze kaplicy. Po bokach portalu, na osiach kolumn,
ale ponizej postaci biskupa, umieszczono dwa putta mocujace si¢ z olbrzy-
mimi zloconymi literami Z i A (monogram biskupa). Przez arkade ka-
plicy wida¢ nagrobek biskupa Grota, réwniez z figurg stojaca na czarno-
-marmurowej niszy. Figure Grota ufundowat réwniez Zatuski w latach
1752-1753”. Wykorzystujac schemat architektoniczny rozpowszechniony
w sztuce sepulkralnej, oparty na pradawnej symbolice ,bramy $mierci”
wiodacej do krainy Zycia wiecznego, Andrzej Zatuski zaprezentowal sie
zarazem jako godny nastepca biskupa Jana Grota, znanego ze §wigtob-
liwosci, talentéw dyplomatycznych i znakomitego administrowania die-
cezjag krakowska w latach 1326-1347. Aranzacja kaplicy miata wreszcie
podkresli¢ zastugi Zatuskiego dla ozywienia kultu Jana Grota i préb
jego beatyfikacji*.

Ciekawe spostrzezenia Karpowicza nalezy — jak sadze — poszerzy¢
o analize ikonograficzng zewnetrznej strony kaplicy (il. 10), w ktorej
odnajdujemy ,,koncept” réwnie ciekawy jak zlozona, przestrzenna aranzacja
wspomnianego nagrobka. Smukle Sciany tej budowli, o dosé surowych
elewacjach, dzwigaja bardzo pickna kopule z lukarnami, nawiazujaca do

* M. Karpowicz, Gléwne problemy sztuki polskiej 1740-1770 [w:] tegoz, Sztuki
polskiej drogi dziwne, Bydgoszcz 1994, s. 162-163. Zob. rowniez artykut tego Autora Przemiany
mentalnosci na przyktadzie nagrobkow polskich XVIII wieku, Ibid., s. 180-181.
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najlepszych wzoréw rzymskich okolo r. 1700°. Na szczycie tej kopuly wznosi
si¢ smukly piedestal zakreSlony charakterystyczna hiperboliczng linig, poja-
wiajaca si¢ czesto w aranzacjach architektonicznych kregu Berniniego ®.
Konstrukcja ta stanowi podstawe dla figury baranka, spoczywajacego na
ozdobnej poduszce, na ktdrej lezy réwniez pastorat biskupi (il. 2).

Baranek przywodzi od razu na mysl figure z herbu Junosza, ktérym
pieczetowali si¢ Zatuscy . Mamy tu zatem do czynienia z ostentacyjnym
wyeksponowaniem figury z herbu rodowego w dziele sztuki, a wigc
zjawiskiem bardzo czgstym w nowozytnej sztuce polskiej®. Odczytanie tego
konceptu, przypominajacego nieco literacki stemmat, moze by¢ jednak tylko
jednym z etapéw badah nad treSciami zakodowanymi w architekturze
kaplicy Zatuskiego.

Sam pomyst zwiehczenia kopuly duza, starannie opracowana rzez-
bg jest bowiem rozwigzaniem interesujacym zaréwno ze wzgledow arty-
stycznych (ciekawa realizacja barokowe]j zasady bel/ composto rozwiazan
architektonicznych i rzezbiarskich), jak i z powodu bogactwa zakodowanych
W nim tresci.

Koncepcja wienczenia dachéw i koput budowli okazalymi figurami ma
najpewniej swoj poczatek w fantastycznych rekonstrukcjach mauzoleum
w Halikarnassie na ilustracjach w pierwszych wydaniach traktatu Witruwiu-
sza. Z witruwianskiego opisu wynikato bowiem, ze budynek ten miat forme
monumentalnego pomnika zwieficzonego posagiem Mauzolosa. Zapewne
pod wplywem tego opisu w rekopiSmiennym traktacie o architekturze Anto-
nia Filareta znajdujemy rysunki budowli z koputami wieficzonymi przez po-
sagi. Bledne rekonstrukcje Mauzoleum jako gmachu nakrytego czasza
z figura zmartego wiadcy byly akceptowane dos$¢ dhugo, o czym moze Swiad-
czy€ ilustracja w niemieckim wydaniu traktatu Witruwiusza, opublikowanym
w 1. 1548 przez Riviusa’. Motyw kopuly zwieficzonej posagiem przenikat
z teorii do praktyki architektonicznej. Z reguly jednak figury na koputach
renesansowych budowli byly — tak jak putto z kaplicy Zygmuntowskiej '* —

> Przyklady koput projektowanych w Rzymie w kregu Carla Fontany prezentuje m.in.
H. Hager, Filippo Juvarra e il concorso di modelli del 1715 bandito da Clemente XI per la nuova
sacrestia di S. Pietro, Roma 1970.

¢ Zob. np. J. Montagu, Bernini Sculptures Not by Bemnini [w:] Gian Lorenzo Bernini.
New Aspects of His Art and Thought, University Park-London 1985, s. 33-34, il. 27.

7 Lepiarczyk, Przybyszewski, o. c, s. 28.

8 Zob. A. Ryszkiewicz, Niektére przejawy pychy szlacheckiej w dzietach sztuki [w:]
Tradycje szlacheckie w kulturze polskiej. Materialy sesji naukowej, red. Z. Stefanowska,
Warszawa 1976, s. 167-170.

°H. W. Kruft, A History of Architectural Theory from Vitruvius to the Present,
London-New York 1994, s. 69-71, il. 13, 23, 30, 34.

10 7Zob. L. Kalinowski, Tresci artystyczne i ideowe Kaplicy Zygmuntowskiej, SddW,
11, 1966, s. 91, 94.
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zaledwie niewielkim uzupetieniem form architektonicznych, niezbyt istot-
nym pod wzgledem skali i znaczenia dla semantyki budowli.

W sztuce dojrzalego baroku proporcje te ulegly wyraznej zmianie:
monumentalna figura zacz¢ta dominowaé nad czasza kopuly, sprowadzajac
ja niejako do roli piedestatu. Caly budynek stawat si¢ w ten sposéb swoistym
pomnikowym postumentem dla okazalego posagu. Prototypem takiego
rozwiazania byl zapewne pierwszy projekt konfesji w bazylice watykanskiej
przygotowany przez Berniniego przed r. 1626. Wedlug koncepcji rzyms-
kiego artysty nad oltarzem papieskim miala si¢ wznosi¢ azurowa kopula
z wielka figurg Zmartwychwstalego Chrystusa ''. Projekt ten nie doczekat
si¢ realizacji, ale byl szeroko znany dzigki reprodukcjom graficz-
nym 2. Przede wszystkim jednak wplynal na wyobraznie ucznia Berninie-
go — Carla Fontany.

W ostatniej éwierci w. XVII Fontana przygotowal projekty Swiatyni
noszacej wezwanie Ecclesia Triumphans, ktéra z woli papieza Innocen-
tego XI miata stana¢ na arenie rzymskiego Koloseum. Centralna budowla
miata by¢ zwienczona kopula z charakterystycznym, wyniostym piedestatem
dzwigajacym figure personifikacji Kosciola — postaé¢ w tiarze papieskiej,
trzymajacag w reku kielich (il. 3). Carlo Fontana wyjasnit ikonografie
Swiatyni Ecclesiae Triumphans w rozprawie po$wieconej dziejom Kolo-
seum, ilustrujac te wywody graficznymi reprodukcjami swoich projektéw.
Symbolika owego niezwyktego koSciola byla przedmiotem rozwazan Hell-
muta Hagera. Badacz ten zauwazyl, iz Fontana odwotat si¢ do pradawne;j
i powszechnie znanej symboliki kopuly jako obrazu universum. Wyniesienie
ponad kopule figury Ecclesii, bylo wiec ewidentnym wyrazem panowania
Kosciota rzymsko-katolickiego i papiestwa nad §wiatem, zdobytego dzigki
pokonaniu poganstwa u schytku starozytnosci, a takze rozgromienia Turcji
za pontyfikatu Innocentego XI. W ten sposob zostal stworzony niezwykle
atrakcyjny wzor triumfalnego pomnika architektonicznego, trudno bowiem
wyobrazi¢ sobie piedestal bogatszy w tresci i symboliczne konotacje niz
czasza kopuly .

Wobec stosunkowo stabego opracowania dziejow rzymskiej architek-
tury sakralnej w. XVIII, trudno powiedzieé¢, w jakim stopniu niezwykly
koncept Carla Fontany wplynat na wyobraznie jego ucznioéw i nasladowcow.
Warto jednak zauwazy¢, ze koncepcja kopuly-pomnika dzwigajacej posag
zostala zaadaptowana przez Bernarda Meretyna w projekcie katedry

1. Lavin, Bernini and the Crossing of Saint Peter’s, New York 1968, s. 10-14, il. 31.

12 Ch. Scribner III, Gianlorenzo Bernini, New York 1991, s. 16-18, il. 15.

3 H. Hager, Carlo Fontana’s Project for Church in Honour of the ,,Ecclesia Trium-
phans” in the Colosseum, ,Journal of the Warburg and Courtauld Institutes”, XXXVI, 1973, s.
219-336, il. 43a, 45d, 48a.
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Sw. Jura we Lwowie, sporzadzonym okoto r. 1750 4. Architekt ten planowat
zwieficzy¢ kopule $wiatyni duza figura Niepokalanego Poczecia, utrzymang
w dynamicznej stylistyce Iwowskiego rokoka.

Pomyst Fontany doczekat si¢ szybko specyficznej adaptacji w dziele
jego najwybitniejszego ucznia Filippa Juvarry. W latach trzydziestych
w. XVIII Juvarra zwiehczyt bowiem kopule nad salonem Palazzo Venaria
Reale w Turynie wielka figura jelenia, wyrzezbiona przez Francois Ladatte.
Rozwiazanie to ma, rzecz jasna, duze znaczenie dla naszych rozwazan ze
wzgledu na wyniesienie posagu zwierzegcia na czasze kopuly.

Pewne zaskoczenie budzi jednak usytuowanie jelenia na miejscu
zarezerwowanym wczesniej dla posagéw sakralnych. Na pierwszy rzut oka
figura z Venaria Reale jest wiec osobliwym wtretem, nie pasujacym w zaden
sposob do grupy osiemnastowiecznych figur na koputach, uzewnetrzniaja-
cych szczegOlnie wznioste tresci . Andreina Griseri probowata wyjasnié te
niezwykla adaptacj¢ przypominajac, ze koncept zastosowany w turyfiskim
palacu jest oparty na bogatej tradycji emblematycznej, w Swietle ktorej jelen
wyrazat zywotnos$¢ dzikiej przyrody nieokietznanej przez cztowieka. Zwien-
czenie bryly ksigzecego patacu Venaria Reale mialo zatem kreowac wizeru-
nek ksigzat z dynastii sabaudzkiej jako roztropnych wiadcoéw panujacych
w zgodzie z natura, czy moze raczej — z naturalnym porzadkiem $wiata '°.

Trudno jednak uwolni€ si¢ od przekonania, Zze w przypadku figury na
kopule Venaria Reale dokonalo si¢ zatarcie granic migdzy sacrum i profa-
num, a zarazem mimowolny atak na tradycyjna pelng powagi symbolike
kopuly. Warto bowiem pami¢taé, ze w dwczesnych rezydencjach wizerunki
dzikich zwierzat ukrywano z reguly w gabinetach osobliwoSci i pomiesz-
czeniach przeznaczonych wylacznie do prywatnego uzytku wlasciciela,
pozostawiajac sale reprezentacyjne dla obrazéw ukazujacych szeroko pojgte
tematy historyczne '. Wydaje sie wigc, ze w dekoracji kopuly Venaria Reale
mozna dopatrzy¢ si¢ zatarcia poczucia stosownosci, a wiec przejawu zjawiska
charakterystycznego — zdaniem Hansa Sedlmayra — dla sztuki w. XVIII ',

4 Projekt ten zostal opublikowany po raz pierwszy w: T. Mankowski, Lwowskie
koscioly barokowe, Lwow 1932, s. 109. il. 53.

5 Warto przypomnie¢, ze wirod rysunkowych ,kapryséw” Juvarry na temat architek-
tury starozytnej mozna znalezé projekt tempietta z figura na kopule o jednoznacznej
pomnikowej wymowie — R. Wittk ower, A Sketchbook of Filippo Juvarra at Chatsworth [w:]
tegoz, Studies in the Italian Baroque, London 1975, s. 209, il. 278.

% A. Griseri, La Venaria Reale: il Principe e la Caccia [w:] Studi di onore Gulio Carlo
Argan, red. S. Macchioni, B. Tovassi la Greca, Roma 1984, 1, s. 343-348, il. 5.

7 P. Ujvari, Painting Animals [w:] The Metamorphosis of Themes. Secular Subject of
the Art of the Baroque in Central Europe [katalog wystawy w Cs6k Istvan Képtdr], Székesfehér-
var 1993, s. 108.

8 H. Sedlmayr, Zur Charakteristik des Rokoko [w:] tegoz, Epochen und Werke, 3,
Miinchen 1982, s. 180.
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W stuleciu tym zdarzalo si¢ nieraz, ze programy treSciowe dziet sztuki
cechowaly si¢ wyszukang inwencja, ale zarazem gubily si¢ w dwuznacznos-
ciach pozwalajacych na ich przekorng interpretacje. Nalezy o tym pamigtaé
prébujac rozszyfrowa¢ wymowe baranka na kaplicy Zaluskich.

Wydaje si¢, ze zwierze z wawelskiej kaplicy jest nie tylko figura
herbowa Zatuskich, ale takze Barankiem Apokaliptycznym, czyli zwycieskim
Chrystusem-Krélem Wszechswiata '°.

Takie skojarzenie Junoszy i Baranka Apokaliptycznego bylo nieznane
autorom najdawniejszych polskich wydawnictw heraldycznych. Dopiero
Kasper Niesiecki w Koronie polskiej (wydanej w latach 1728-1743) utozsamit
6w herb z herbem Ziemi Wielufiskiej, przedstawiajagcym Baranka Bozego
broczacego krwig do kielicha®. Jest bardzo prawdopodobne, ze taka
interpretacja Junoszy zostala podpowiedziana temu uczonemu przez sa-
mych Zatuskich. Wiadomo bowiem, ze w trakcie poszukiwan archiwalnych
i bibliotecznych Niesiecki zetknat si¢ z bratem Andrzeja Stanistawa — bis-
kupem kijowskim J6zefem Andrzejem i ze zawdzigczal mu pewne materialy
wykorzystane w herbarzu *'.

Podobienstwo herbu Junosza do wizerunku Baranka Apokaliptycz-
nego utrwalonego w ikonografii chrzescijafiskiej bylo czesto przywolywane
przez Zatuskich i ubierane w dodatkowe symboliczne konotacje. Szczegdl-
nie dobrze §wiadczy o tym uroczysta konkluzja informacji o fundacji Biblio-
teki Zaluskich, spisana przez Jozefa Andrzeja Zaluskiego w r. 1761. Biskup
kijowski wyraza w niej nadzieje, iz jego spadkobiercy uszanuja zapisy na
rzecz biblioteki, bowiem ,,Apokaliptyczny Baranek na Ksiedze lezacy poblo-
gostawi i nie dopusci, aby kiedy Sigillum lokacji miejscowe] nierozdzielnej
violari mialo, przeciw intencji fundatora, ktéry na Swieczniku Biskupiej
dostojnosci polozony, sam staje si¢ Swieca dum aliis inserviendo consumitur,
i ktéry w tej mierze pilnym pokazal si¢ by¢ Junosza przy symbolicznej
w dwojakim nawet sensie dewizie Sic vos non vobis Vellera fertis oves” *.

Utozsamienie Junoszy i Baranka Apokaliptycznego bylo takze wyko-
rzystywane w rycinach gloszacych chwale rodu Zatuskich. Znakomitym

1 Najobszerniejsze oméwienie ikonografii Baranka Apokaliptycznego zawiera kompen-
dium ikonografii biblijnej: G. S chiller, Ikonografie der Christlichen Kunst, 5: Die Apokalypse
des Johannes, Giitersloh 1991, passim. Dzielo to dotyczy niemal wylacznie przedstawief
Baranka w sztuce Sredniowiecznej. Podobne opracowanie odnoszace si¢ do czaséw nowozyt-
nych — o ile wiem — nie istnieje.

# K. Niesiecki, Herbarz polski, wyd. J. N. Bobrowicz, 4, Lipsk 1839, s. 311-312.

2 P. Buchwald-Pelcowa, Rola ksigzki w drodze ku oswieceniu [w:] Biblioteka
Zatuskich. Corona Urbis et Orbis. W}/staWa w 250 rocznice Biblioteki Zatuskich w Warszawie,
oprac. H. Tchérzewska-Kabata, Warszawa 1998, s. 58.

2 Pamigtki dziejéw Biblioteki Zatuskich, oprac. J. Plaza, B. Sajna, Warszawa
1997,:s. 121,
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przykladem takiego dzieta moze by¢ miedzioryt w ksigzce Jakuba Pawia
Radlifiskiego Corona Urbis et Orbis — pompatyczne]j apologii Biblioteki
Zatuskich wydanej w r. 1748. Na rycinie tej przedstawiono baranka
stojacego na postumencie we wnetrzu sali bibliotecznej, opatrujac te scene
lemma zaczerpnig¢tyg z Objawienia Sw. Jana: ,yveni et ostendam tibi Sponsam
Uxorem Agni” (21.9). Intencje tej niezwyklej kompozycji ukazano w epi-
gramacie wyjasniajacym, iz ,,Uxor Sponsa Agni est Bibliotheca Domus” .

Jeszcze bardziej wymowny jest miedzioryt T. M. Langera Pochiwata
zastug Biblioteki Zatuskich dla Kosciota (il. 4), umieszczony w ksigzce
Kasjana Korczyfiskiego Kazania o tajemnicy Meki Chrystusowej (1767),
dedykowanej Jozefowi Andrzejowi Zatuskiemu?®'. Na rycinie tej widzimy
baranka stojagcego na wyniosltej kolumnie we wnetrzu biblioteki. Ten
niezwykly pomnik poswigcony jest Junoszy, o czym $wiadcza jednoznacznie
insygnia biskupie i Order Orla Bialego towarzyszace barankowi. Do owego
stworzenia odniesiono jednak stowa Apokalipsy ,.Dignus est Agnus accipere
gloriam et honorem” (5.12), wykorzystujac jednoznacznie stowa tekstu
biblijnego do pochwaly rodu Zatuskich.

Sadze, ze tresci zakodowane w obu tych rycinach pozwalaja na
interpretacje figury baranka na kaplicy Zatuskich w §wietle apokaliptycz-
nych opiséw teofanii, ktére wywieraly skadinad znaczny wplyw na ikono-
grafie sztuki Europy Srodkowej okoto potowy w. XVIII®. Takie przypusz-
czenie potwierdza fresk wewnatrz czaszy kopuly ukazujacy objawienie
Baranka na Goérze Syjon (Ap. 14.1). Kaplica staje sie¢ wiec jakby oltarzem
Baranka, co kaze doszukiwac si¢ w niej jeszcze innych odniesiefr do ksiegi
Apokalipsy. Z proba takiego nawigzania spotykamy si¢ takze w pompatycz-
nym, wewngtrznym portalu kaplicy, w ktéry wkomponowano, jak pamigta-
my, postacie dwoch aniotkdw trzymajacych inicjaly biskupa: 4 i Z. Litery te
odpowiadaja bowiem inicjalom Zbawiciela wspomnianym na kartach Apo-
kalipsy jako ,,Alfa i Omega, Pierwszy i Ostatni, Poczatek i Koniec” (22.13),
ktore bywaly ,,thumaczone” na alfabet tacifiski jako A i Z*°. Mamy wigc tu
zapewne do czynienia z charakterystyczng dla barokowego ,konceptu”
$wiadoma dwuznacznoscia motywu, wzbogacajaca w oryginalny sposéb
przekaz treSciowy dziela.

Jesli takie przypuszczenia sa shuszne, trzeba w ich Swietle poszerzy¢
interpretacje symboliki kaplicy Zatuskiego dokonang przez Mariusza Kar-
powicza. Wydaje si¢ bowiem, ze Zatuski nie tylko zestawial swoja osobg ze

2 Zob. Pamigtki dziejéw..., il. 23; Biblioteka Zatuskich..., il. na s. 93.

% Zob. Biblioteka Zatuskich..., il. na s. 99.

% Zob. H. Schnell, Die Wies. Ihr Baumeister Dominikus Zimmermann. Leben und
Werk, Miinchen—Ziirich 1979, s. 125-133.

% 3. Kowalczyk, Kolegiata w Zamosciu, Warszawa 1968, s. 141, 153.
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Swiatobliwym biskupem Grotem, ale chcial takze zasygnalizowaé pewna
paralel¢ miedzy swoja osoba i Chrystusem odnoszacym ostateczne zwycigst-
wo na koficu wiekéw. Takie eschatologiczne skojarzenie odpowiada zdecy-
dowanie sepulkralnej funkgji kaplicy, a takze miesci si¢ znakomicie w obra-
zie idealnego kaptana postrzeganego jako alter Christus. Z drugiej jednak
strony, faktyczna apoteoza herbu Zaluskiego nie tylko nie grzeszy skrom-
noscia, ale nawet ociera si¢ niebezpiecznie o bluZnierstwo. Nie ulega jednak
watpliwosci, ze w polskiej sztuce sepulkralnej w. XVIII, poszukujgcej
nieraz, jak zauwaza Karpowicz, wymySlnej oryginalnosci?’, pojawialy sie
rozwiazania mocno ryzykowne, ktére przynajmniej z naszej perspektywy
zdaja sie¢ narusza¢ poczucie stosownoSci i razi¢ pychg w eksponowaniu
zastug i wielmoznoSci zmarlych.

Warto wszakie zauwazy¢, ze Zaluscy umieli nada¢ dazeniu do
upamigtni€nia swoich postaci wyraz swoiScie pojmowanej pokory. Biskup
kijowski Jozef Andrzej napisal w swoim testamencie, zZe chcialby mie¢ godny
nagrobek z epitafium utozonym przez prefekta Biblioteki Zatuskich ks. Jana
Janockiego. Zaznaczyt wszakze, iz zaprzata uwage spadkobiercéw ,,tym tu
wyzej nagrobkiem dla zaszczytu familii, a nie ob vanam (brofi Boze)
gloriam” %,

Niezaleznie od trafnosci szczegdtéw zaprezentowanej tu analizy tresci
zakodowanych w kaplicy Zatuskiego, nalezy podkreslié, ze budowla ta
cechowala si¢ bez watpienia interesujacym i do$¢ oryginalnym progra-
mem ikonograficznym, ktdry laczyt charakterystyczng dla kultury staro-
polskiej skfonnosé do poszerzania symboliki godet herbowych ze znakomity-
mi inspiracjami czerpanymi ze sztuki wloskiej. Budowla ta byla wiec
rzeczywiScie pomnikiem godnym wybitnego opiekuna sztuk pieknych, eru-
dyty i teologa, wyksztalconego w Rzymie i znakomicie obeznanego z kul-
tura Wiecznego Miasta®. Program ikonograficzny kaplicy Zatuskiego
zashuguje na bardzo szczeg6towe badania, ktore winny objacé takze wystroj
jej wnetrza*,

Trzeba takze pamigtaé, ze w okresie rzadéw biskupa Zatuskiego
przeobrazono w znacznym stopniu wnetrze calej katedry*'. Dotychczasowe
badania nad osiemnastowieczng aranzacja tej Swiatyni ograniczaly si¢ do

" Zob.Karpowicz, Gléwne problemy..., s. 161-164; Tenze, Przemiany..., s. 178-181.

* Pamigtki dziejow..., s. 131.

¥ Wysocki, o. c., s. 514.

¥ KZSP Wawel, s. 112.

# Lepiarczyk, Przybyszewski, o. ¢, s. 25-27; Materialy zrédlowe dotyczace
przeobrazenia wnetrza katedry za rzadéw biskupa Zaluskiego opublikowat B. Przybyszew-
ski, Fabrica Ecclesiae Cracoviensis. Materialy zrédlowe do dziejow katedry krakowskiej w XVIII
wieku z archiwow kapitulnych i katedralnych krakowskich, Krakéw 1993, s. 79-119 [Zrédia do
dziejow Wawelu, XIV, 1].
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faktografii i powierzchownej analizy stylistycznej. Moze jednak warto
zastanowi¢ si¢ nad walorami semantycznymi po6znobarokowego wngtrza
katedry, w ktérym mogly si¢ kry¢, a moze nawet kryja si¢ do dzi§, réwnie
ciekawe ikonograficzne ,.koncepty” jak w kaplicy Zatuskiego.

THE FIGURE OF LAMB ON THE DOME OF THE ZA¥LUSKI
CHAPEL AND ITS SYMBOLISM ,,EVEN IN A DOUBLE SENSE”
(Summary)

In the years 1758-61 Francesco Placidi rebuilt the Chapel of Bishop
Grot making of it a mausoleum of Bishop Andrzej Stanistaw Zatuski. The
severe, spiry mass of the chapel is crowned with a dome decorated with
a Lamb dancing on a cushion.

The idea of surmounting domes with splendid sculptures appeared in
the art of mature baroque several times, among others in the project of
a church to be built in the Roman Colosseum made by Carlo Fontana who
exerted great influence on the Placidi’s production.

Jozef Lepiarczyk stated that the figure of Lamb in the Zatluski Chapel
is a slightly overstylized form of the bishop’s coat of arms, Junosza. It seems
that the animal from the chapel is not only arms of the Zatuski family but
also the Lamb of God, i.e. the victorious, apocalyptic Christ — King of
Universe. Such an identification of Junosza with the Lamb of God appears
in the writings of Bishop of Plock, Jozef Andrzej Zaluski, and in the
pictures glorifying the Zaluski family created about the mid 18th century.

Several themes from the Apocalypsis are also used in a very specific
way in decoration of the chapel portal which is at the same time Zatuski’s
sepulchre. There are figures of two angels holding letters which are the
bishop’s initials: A and Z. The letters may be considered a Latin homologue
to the Alpha and Omega, letters symbolizing Christ in the Apocalypsis.

So it seems that the author of the iconographic program of the
Zatuski Chapel intended to indicate a parallel between the late bishop and
Christ definitively victorious at the end of times. Such eschatological
associations correspond very well with the sepulchral function of the chapel
and with the image of an ideal priest perceived as alter Christus.
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Carlo Fontana, projekt Ecclesiae Triumphans w Koloseum w Rzymie, 4.
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4. T. M. Langer, Pochwala zastug Biblioteki Zatuskich dla Kosciola, rycina w ksiazce Kasjana
Korczynskiego Kazania o tajemnicy Meki Chrystusowey, Krakow 1767 (fot. Pracownia
Reprograficzna Biblioteki Jagiellonskiej)
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