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~PROTESTANCKI” WILLMANN.
O OBRAZACH MICHAELA WILLMANNA
DLA PROTESTANCKICH FUNDATOROW

ANDRZE] KOZIEL

,Nie ma drugiego takiego malarza w niemieckojezycznych krajach
XVII wieku, ktéry by z podobna zarliwoscig zwrdcit sie ku tematyce reli-
gijnej i potrafit przedstawic zywoty swietych i ich meczeristwa tak suge-
stywnie, jak uczynit to Michael Willmann. [...] Zaden z malarzy na Pét-
noc od Alp nie zwigzal tez w takim stopniu swej tworczosci z potrzeba-
mi zakonnych i koScielnych mecenaséw”!. Stowa te, wypowiedziane za-
ledwie kilka lat temu przez niemieckiego historyka sztuki, Riidigera
Grimkowskiego, znakomicie odzwierciedlajq panujace od lat powszech-
ne przekonanie o konfesyjnym charakterze tworczosci slaskiego artysty.
Osiedlenie sie wyksztalconego w Amsterdamie malarza przy cysterskim
klasztorze w prowincjonalnym Lubiazu, jego przejscie na katolicyzm
oraz ponad czterdziestopiecioletnia stuzba dla katolickich zleceniodaw-
céw, znaczona setkami religijnych obrazéw, wypelniajacych koscioty
i klasztory Slaska, Czech i Moraw, istotnie pozwalaja widzie¢ Willman-
na jako malarza slaskiego Kosciota katolickiego odnowy potrydenckiej,
swoisty prawzorzec pozniejszych tworcow z kregu Nazarericzykow. Ten
dominujacy w literaturze willmannowskiej paradygmat widzenia twor-
czosci artysty sprawil, iz niemalze zapomniane zostaly dzieta, ktore Wil-
Imann w czasie swojej dlugiej artystycznej kariery wykonat dla prote-
stanckich fundatoréw. Jest to tym bardziej znaczace, iz cho¢ obrazéw
tych nie powstato wiele, to jednak we wszystkich przypadkach byly to
zlecenia o prestizowym znaczeniu, tak dla fundatoréw obrazéw, jak i dla
samego artysty.

Pobyt Willmanna we Wroctawiu ok. polowy lat piec¢dziesiatych nale-
zy bez watpienia do najmniej znanych okreséw tworczosci artysty. Nie
tylko nie znamy powodow, dla ktorych dwudziestokilkuletni malarz, po
okresie amsterdamskiej nauki i artystycznych podrozy po Niemczech,
przybyt do stolicy prowincjonalnego Slaska, ale takze nie jestesmy w stanie
nic blizszego powiedziec na temat charakteru jego pobytu w miescie. Ar-
tystyczna pozycja Willmanna we Wroctawiu musiata jednak juz wéwczas
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1. Ottarz gléwny w kosciele Sw. Elzbiety we Wroclawiu, stan sprzed 1945 r.

byc¢ bardzo wysoka, bowiem to wlasnie jemu, urodzonemu w Krolewcu
przybyszowi kalwiriskiego wyznania, powierzono wykonanie obrazow
do nowo wzniesionego oftarza gléwnego najwazniejszej ewangelickiej
$wiatyni Wroclawia — kosciota Sw. Elzbiety (il. 1). Trudno, doprawdy,
wyobrazic¢ sobie lepsze zlecenie dla mtodego malarza w obcym miescie.
Wystawiony w 1653 roku z fundacji kupca Georga Freyera nowy ottarz
w miejsce dawnej nastawy oltarzowej Hansa Pleydenwurffa, zniszczonej
podczas katastrofy budowlanej z sierpnia 1649 roku, zajmowatl wyekspo-
nowane miejsce w gotyckim wnetrzu ,ewangelickiej katedry habsburskie-
go Slaska”, co wyraznie widac na graficznej ilustracji strony tytutowej
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2. Wnetrze kosciota Sw. Elzbiety we Wroclawiu, ilustracja strony tytutowej, [w:] Vollstandige
Kirchen und Hauf-Music D. Martin Luthers..., ok. 1660 r.

$piewnika wydanego we Wroclawiu ok. 1660 roku? (il. 2). Fundacja nowej
nastawy oltarzowej miala takze dodatkowe, dosc istotne znaczenie dla
protenstanckiej spolecznosci miasta. Podobnie jak w przypadku wcze-
Sniejszej katastrofy z lutego 1529 roku, kiedy to runat hetm wiezy ko-
Sciota, tak i 120 lat pézniej, kiedy zawaleniu ulegla czes¢ sklepien z da-
chem, niszczac oltarz gléwny, ambone, organy i stalle, to wtasnie funda-
cja nowych dziet sztuki miata zatrzec nieprzychylny dla wroctawskich
protestantéw wydzwiek tego wypadku.

Willmann, jak mozna sadzic na podstawie pozniejszych opinii o jego,
niestety, zaginionej pracy, dobrze wywiazat sie z postawionego przed nim 341
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3. M. Willmann Sgd Salomona, 1664 r., Wroctaw, ratusz, stan sprzed 1940 r.

zadania. Wykonany przez niego obraz Ostatniej Wieczerzy w dolnej kon-
dygnacji nastawy* oraz, najprawdopodobniej takze jego autorstwa,
umieszczone powyzej przedstawienie Imienia Jahwe, wzbudzaly po-
wszechny podziw, i to nie tylko wsréd protenstantéw, ale takze i wsrod
katolikéw. ,,...Gar billich man bey dir hat zierlich abgemahlet / De8 Her-
ren Abendmahl: In dem Er hat gemacht / Ein neues Testament...” — chwa-
lit dolny obraz z ottarza Caspar Hoffmann w okolicznosciowym druku
wydanym we Wroctawiu w 1655 roku®. Siedemdziesiat osiem lat pozniej
w podobnym tonie wypowiedzial si¢ o obrazie Daniel Gomolcky okre-
slajac go jako ,...die schone Altar Tafel: welche das Abendmabhl als eine
Nachtstiicke vorstellt...”s. Co istotne, dzieto Willmanna juz w XVII wie-
ku bylo podziwiane takze przez przybyszow, stajac sie swoista atrakcja
artystyczna miasta. Swiadczy o tym relacja Franza Ferdinanda Ertinge-
ra z Immenstadt, katolika, ktory podczas pobytu we Wroctawiu w 1694
roku w ramach wedréwki czeladniczej, po wizycie w kosciele Sw. Elz-
biety pisal: ,In dieser groBen Haubtkirchen ist in dem Hochaltar das
abenttmahl Christi gemahlten wohl zu sehen””. Artystyczna wartosc ob-
razu Willmanna znacznie obnizyly pézniejsze nieumiejetnie dokonane
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4. M. Willmann Sgd Kambyzesa, 1664 r., Wroctaw, ratusz, stan sprzed 1940 r.

restauracje, po ktorych Ernst Kloss mégt dostrzec oryginalne slady pra-
cy Willmanna jedynie w partiach glow niektorych apostotows.

Mimo sukcesu elzbietaniskich obrazéw Willmann po 1656 roku opu-
Scit Wroctaw, udajac sie najprawdopodobniej do czeskiej Pragi. Prace
dla wroctawskich fundatorow artysta podjat dopiero w 1664 roku, cztery
lata po osiedleniu sie przy cysterskim klasztorze w Lubiazu i rok po
przejsciu na katolicyzm. Woéwczas to, rownolegle z obrazami: Meczeri-
stwa Sw. Apolonii dla klasztoru Augustianow na Piasku i Pokfonu Pasterzy
dla klasztoru Premonstratenséw, powstaly dwa wielkoformatowe malo-
widta Sgd Salomona i Sqd Kambyzesa (il. 3, 4), ktore, wykonane na zamé-
wienie Protestanckiej Rady Miasta Wroctawia, ozdobily Sciany Izby Ra-
dy wroctawskiego ratusza®. Rzecz godna podkreslenia — niezwykle pre-
stizowe zlecenie wykonania obrazéw do najwazniejszej swieckiej bu-
dowli protestanckiego miasta trafilo nie do artystow miejscowego cechu
malarzy, lecz do rak wspolpracujacego ze slaskimi cystersami malarza-
konwertyty. To wyréznienie Willmann najprawdopodobniej zawdzieczat
fundatorskim ambicjom 6wczesnych wroctawskich rajcéw i burmistrza
miasta, Samuela Saebischa. Cho¢ tematyka obu obrazow byla typowa 343
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dla dekoracji pomieszczern sadowniczych pdéinocnoeuropejskich ratu-
szow10, to jednak przedstawienia te stanowily wazne pod wzgledem zna-
czeniowym dopelnienie tworzonego wéwczas nowego malarskiego wy-
stroju siedziby protenstanckich wladz miasta. Jak wykazaly najnowsze
badania Piotra Oszczanowskiego, fundatorskie inicjatywy burmistrza
Saebischa i Rady Miejskiej — zwlaszcza wykonane w latach 1658 i 1660
heraldyczne dekoracje malarskie Sali Ksiazecej i Izby Rady — byly w swej
warstwie programowej swoista manifestacja praw miasta w zakresie wta-
dzy politycznej i sadowniczej sformulowana w obliczu rosnacego zagro-
Zenia autonomii miasta przez absolutystyczna wladze cesarza'l. Umiesz-
czone nie w Sali Sadowej, lecz na eksponowanym miejscu w Izbie Rady
Willmannowskie exempla iustitine nie tylko dopeinialy program malar-
skiej dekoracji wnetrza tego pomieszczenia, lecz staly sie takze czescia
ikonosfery éwczesnej wiadzy miejskiej. Przekonuje nas o tym namalo-
wany przez Georga Scholtza Mlodszego w 1668 roku zbiorowy portret
wroctawskich rajcow, w ktorego tle, ponad gtowami portretowanych,
widnieje dobrze wyeksponowany fragment obrazu Sgd Salomona'2.

Przedwojenni badacze tworczosci Willmanna uznawali oba, niestety,
zaginione od 1945 roku, obrazy za jedne z najbardziej rembrandtyzuja-
cych dziet slaskiego mistrza. Zaleznos¢ wroclawskich obrazéw od twor-
czosci Rembrandta, dostrzegana w kontrastowym swiatlocieniu, swo-
bodnym naktadaniu farby, ztotawo-brazowej kolorystyce, czy dramatycz-
nym ruchu i psychologicznej glebi postaci’®, tworzy jednak tylko ze-
wnetrzny, formalny kostium, pod ktérym kryja sie obrazowe pierwo-
wzory, ktdre z twdrczoscia wielkiego Holendra nie maja nic wspdlnego.
Podobnie jak i w innych dzietach, wykonanych na poczatku lat szesc-
dziesiatych, Willmann tworzac oba obrazy odwolat sie do wzorcowych
przedstawieri o wloskiej i flamandzkiej proweniencji, o czym najlepiej
zaswiadcza Sqd Kambyzesa, oparty, choc nie wiernie, na znanym i wielo-
krotnie kopiowanym przedstawieniu o tym samym temacie, autorstwa
Rubensa, namalowanym w latach 1622-1623 dla brukselskiego ratusza'*.
To swiadome ukrycie przez Willmanna rzeczywistych wzorcéw wroctaw-
skich obrazéw przy jednoczesnym wyeksponowaniu swobodnej, malar-
skiej formy, przyniosto artystyczny rezultat, ktory zostal bardzo wysoko
oceniony przez potomnych. Erich Klossowski, zwykle krytyczny wobec
tworczosci Willmanna, uznal wroclawskie obrazy za dzieta, w ktorych
artysta ,...die Grenzen eines dekorativen Barocktalentes iiberschreitet,
um sich auf den Boden der grossen Kunst zu stellen”15.

Choc¢ Willmann wielokrotnie okreslany byt mianem malarza wielkie-
go elektora brandenburskiego, to jednak niewiele wiadomo na temat
szczegolow pracy artysty dla tego kalwinskiego fundatora. Nie wiemy,
czy Willmann byt w jakims$ okresie swojej kariery rzeczywiscie mala-
rzem na dworze Fryderyka Wilhelma, czy tez, co wydaje sie by¢ bardziej
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5. M. Willmann Apoteoza Wielkiego Elektora jako opiekuna sztuk, 1682 r., SchloR Charlottenburg,
Berlin

prawdopodobne, posiadat jedynie tytut pictor aulicus electoris6. Efektem
pracy malarza dla wielkiego kurfista byly obrazy, ktére wymieniaja
siedemnasto- i osiemnastowieczni autorzy. W tym czasie w galerii malar-
stwa na zamku w Berlinie znajdowaly sie co najmniej cztery plétna uzna-
wane za prace Willmanna: stynna Kuznia Wulkana, obraz Wrozka, alego-
ryczne przedstawienie Mlodzienca pomiedzy bogiem wojny i boginig mitosci
i jedyne zachowane do dzisiaj dzielo, Apoteoza Wielkiego Elektora jako
opiekuna sztuk' (il. 5).

Namalowany w 1682 roku obraz, do ktorego zachowat sie takze ry-
sunkowy projekt, to bez watpienia jedna z najlepszych malarskich prac,
jakie powstaty dla wielkiego elektora’®. Johann Georg Puhlmann, dro-
biazgowo opisujac w katalogu krélewskich zbioréw to petne konwencjo-
nalnych alegorii i personifikacji przedstawienie nie kryl zachwytu nad
jego artystycznymi walorami: ,...Der Gedanke ist dichterisch und schén
angeordnet, die Zeichnung richtig; gute Faltenbrechung, mit einem af-
fektvollen Kolorite vereinigt, machen eine schéne Wirkung...”1°. Co
istotne, Willmann, tworzac to przeznaczone zapewne do berliriskiej re-
zydengji kurfirsta alegoryczne dzieto, zrezygnowat z tak czesto stosowanej 345
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w wielkoformatowych obrazach religijnych, swobodnej, szkicowej ma-
niery malarskiej20. Alegoria Wielkiego Elektora uzyskala precyzyjne wy-
konczenie i niezwykla gtadkos¢ faktury upodabniajac sie w ten sposob
do malowanych w nette manier dziet holenderskich artystéw pracujacych
dla Fryderyka Wilhelma, takich jak Willem van Honthorst, Jan Lievens,
czy Govert Flinck.

Powstanie w prowincjonalnym Lubiqzu obrazu stawiacego branden-
burskiego kurfirsta jako opiekuna sztuk moglo byc¢ zwiazane z podje-
ciem przez Willmanna w 1682 roku starani o umieszczenie jego biografii
w przygotowywanej wowczas przez Joachima von Sandrarta lacinskiej
edycji Teutsche Academie..?l. Wszak to wlasnie wielkiemu elektorowi,
wystawianemu jako ,Besitzer des Teutschen Parnassus”, Sandrart zade-
dykowat druga ksiege niemieckiego wydania swego trzytomowego dzie-
fa. Efektem zabiegow Willmanna bylo dotaczenie przez Sandrarta bio-
gramu i portretowego wizerunku lubigskiego malarza do zycioryséw
~wszystkich stawnych artystéw” starozytnosci i czaséw nowozytnych,
opublikowanych w 1683 roku w taciriskiej edycji dzieta.

W biografii slaskiego artysty, sporzadzonej najprawdopodobniej na
podstawie materialéw przestanych Sandrartowi przez samego Willman-
na, prezentacje mecenaséw i najwazniejszych artystycznych osiagniec
malarza otwiera nie kto inny, jak elektor brandenburski, Fryderyk Wil-
helm, a podziwiany przez niego obraz Willmanna Kuznia Wulkana jako
jedyny sposrod wymienianych w biografii dziet malarza zostat nawet po-
krotce opisany. Jako kolejne pod wzgledem waznosci dokonania artysty
wyliczone zostaly obrazy Sgd Salomona i Sad Kambyzesa wykonane na zle-
cenie protestanckich wladz Wroctawia, a obok prac dla wroctawskiego
kosciota Premonstratenséw wymienione zostaly takze obrazy z ewange-
lickiej katedry Syv. Elzbiety: Ostatnia Wieczerza i nie znane nam blizej
przedstawienie Sw. Elzbiety. Co istotne, najwiekszy katolicki zlecenio-
dawca Willmanna, lubiaski klasztor Cysterséw, pojawia sie dopiero na
samym koricu listy artystycznych osiagniec¢ i mecenaséw tworcy, nato-
miast pozostate cysterskie klasztory, jak Henrykow, czy Krzeszéw, dla
ktorych Willmann juz przed 1683 rokiem wykonat liczne obrazy, zostaly
w biografii catkowicie pominiete.

Taka hierarchia fundatoréw i artystycznych osiagniec w biografii Wil-
Imanna z pewnoscia nie jest ani wynikiem korekty kalwina-Sandrarta,
ani tez efektem autocenzury samego Willmanna. Pamietajmy, iz San-
drart na kartach poprzedniego wydania swego dziela z prawdziwa duma
opisywat swoje religijne obrazy namalowane do benedyktynskiego opac-
twa w Lambach. Zawarte w biogramie malarza sformulowania nalezy
traktowac jako odbicie wtasnych pogladéw i samoswiadomosci lubia-
skiego tworcy, ktéry jawi sie na kartach Teutsche Academie... nie tylko ja-
ko artysta o niemalze europejskiej slawie, lecz takze jako malarz nie
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ograniczony swoja konfesja, tworzacy na réwni dla protestanckich i ka-
tolickich odbiorcow. Co wiec sprawilo, ze w oczach potomnych Will-
mann stal si¢ wylacznie ,katolickim malarzem”? Czy zadecydowata
o tym jedynie ilos¢ obrazéw malowanych przez Willmanna dla katoli-
kow, daleko przewyzszajaca liczbe dziet wykonanych przez artyste dla
protestantow?

Opublikowana przez Sandrarta biografia Willmanna jako ,nadwor-
nego malarza wielkiego elektora” zostata na przestrzeni XVIII wieku
w swoisty sposéb skorygowana przez lubiaskich cysterséw. Choc zakon-
ni kronikarze zawsze z pietyzmem cytowali odpowiednie fragmenty
dzieta Sandrarta przy opisach zycia Willmanna, to jednak, omawiajac
prace malarza z okresu po 1683 roku, przytaczali liczne anegdotyczne
zdarzenia, ktore diametralnie zmienialy ideowy wydzwiek tej Zrédlowe;j
relacji?2. Jak glosi legenda, to wlasnie na krdlewieckim dworze branden-
burskiego elektora, najwazniejszego mecenasa Willmanna, doj$¢ miato
do duchowego przelomu dworskiego artysty, w nastepstwie czego na-
wrécony na katolicyzm podazyt on do lubigskiego klasztoru, by juz do
korica swego zycia wiernie stuzyc katolickiemu Kosciotowi. Co wiecej,
przedmiot szczegdlnej dumy lubiaskiego malarza — podziwiany przez
elektora obraz Kuznia Wulkana, na ktérym ,przed wysmienicie oddany-
mi iskrami i smrodem popiotu uciekaja Wenera i Kupidyn”?, w cyster-
skiej anegdocie stat sie naga Wenus, ktérej namalowanie artysta musiat
pozniej odpokutowac przedstawieniem Biczowania, przed ktérym co-
dziennie modlono sie w intencji przysziego zbawienia jego duszy. Te i in-
ne anegdoty, wzorowane bez watpienia na vasariariskich zywotach staw-
nych artystow, nadawaly rozpowszechnianemu przez lubiaskich cyster-
sow zyciorysowi Willmanna jednoznacznie religijna wymowe - byla to
juz biografia ,wielkiego katolickiego malarza”.

Ta konfesyjna wizja tworczosci lubiaskiego mistrza zostata jeszcze po-
glebiona przez autorow naukowych monografii tworczosci Willmanna.
Przyjmujac romantyczna koncepcje artysty-geniusza jako podstawe in-
terpretacji tworczosci Willmanna badacze ci na ogol traktowali religijna
tematyke obrazow malarza jako wyraz jego wiasnej osobowosci. Dra-
styczne sceny meczenistw Swietych i przepojone mistycyzmem przedsta-
wienia Pocatunkow postrzegane byly niemalze jako wyznania wiary na-
wréconego na katolicyzm artysty. Malarski gest nierozerwalnie splatat sie
tutaj z religijnym uniesieniem, co niejako z gory wykluczato mozliwosc
powstania religijnego obrazu bez duchowego zaangazowania tworcy.

Katolicki charakter malarstwa Willmanna umocnila tez wylansowana
w 1938 roku przez Dagoberta Freya hegliariska koncepcja mistycznego
rysu kultury Slaska?t. Traktowanie malarstwa Willmanna jako jednej
z emanacji schlesischer Schwarmgeist, czyli charakterystycznego dla sla-
skiej kultury od czaséw sredniowiecza az po pozny barok mistycznego
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uduchowienia, znosilo a priori problem samoswiadomosci i wlasnych
wyboréw artysty. Tworczosc lubiaskiego mistrza uzyskiwala status ,mi-
stycznej” niejako z zalozenia, stajac sie na polu Slaskiego malarstwa ba-
roku reprezentantem tych samych cech, jakie dostrzegano w arcykatolic-
kiej poezji mistycznej Angelusa Silesiusa, czy tez w zamawianych przez
zakonne srodowiska rzezbach tzw. Slaskiej maniery barokowe;j.
Wreszcie w 1945 roku zaginely wszystkie obrazy Willmanna wykona-
ne dla wroctawskich protestantéw. Tym samym wazna i ciekawa strona
malarskiej tworczosci lubiaskiego mistrza przestata istnie¢ na dtugo usu-
wajac problem ,protestanckiego” Willmanna z pola widzenia badaczy.

Zdjecia wykonali: Bildarchiv Photo Marburg 3, 4; Herder Institut e. V.
Bildarchiv, Marburg 1; Prac. Reprogr. Bibl. Uniw.. Wroctaw 2; Stifung
PreuBlische Schlésser und Garten Berlin-Brandenburg 5.
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