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JERZY GORZELIK

Gora Swietej Anny i tworcy sztuki sakralnej
w majoracie cerekwicko-zyrowskim

Od swojego powstania w roku 1658 przez pottora wieku majorat cerekwicko-
-zyrowski wyznaczal geograficzne ramy waznych inicjatyw artystycznych,
ktore przeobrazaly jego obszar w duchu barokowego pejzazu sakralnego.
Znakomita wigkszos¢ tych przedsigwzig¢ wigze si¢ z rodem von Gaschinow,
odgrywajacym w dobie kontrreformacji kluczowa role na Gornym Slasku.
Gaschinowie, zwani tez Gaszynskimi, wywodzacy si¢ z ziemi wielunskiej, po-
jawili sie tu okoto potowy XVI wieku, by w stosunkowo krotkim czasie sku-
pi¢ w swych rekach rozlegte dobra ziemskie. Wiernos¢ Habsburgom w dobie
konfrontacji z opozycja protestanckich stanow zapewnita im szybki awans
w spolecznej hierarchii — w roku 1621, a wiec rok po rozgromieniu czeskiej
rebelii, uzyskali tytul baronowski, a w 1633 byli juz hrabiami Rzeszy!. Obok
rodéw von Oppersdorffow i von Proskau tworzyli trzon prohabsburskiego
stronnictwa na Gérnym Slasku, a zarazem nowg elite, ktora zapetnita pustke
po skazanych na banicje lub wywlaszczonych rodzinach protestanckich. Po
jednej z takich rodzin Gaschinowie uzyskali w 1631 roku Zyrowa, naste¢pnie
weszli w posiadanie Poreby wraz z Gorg Chetmska oraz odkupionej od
Oppersdorffow w 1641 roku Polskiej Cerekwi®. Konsolidacja wymienionych
majatkow doprowadzita do powstania w 1658 roku majoratu, ktorego pierw-
szym panem byl hrabia Melchior Ferdinand von Gaschin. Majorat przetrwal
do roku 1808, kiedy nastapit jego ostateczny podzial.

Dominium cerekwicko-zyrowskie, potozone w sercu ksiestwa opolskie-
go, wykazywalo pewng specyfike, na ktora zwrocono juz uwage w literaturze
przedmiotu®. Inaczej niz w wypadku glogoweckiego majoratu Oppersdorffow
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nie mozna w nim wskaza¢ dominujacego osrodka — miato zatem charakter po-
licentryczny. W Zyrowe i Polskiej Cerekwi byly zlokalizowane rezydencje
wiascicieli, natomiast Gora sw. Anny urosta z czasem do rangl centrum ducho-
wego. Gaschinowie byli aktywm w niemal kazdej czesci Gornego Slaska. Do
majatku cerekwickiego przypisane byty domy w Opolu i Raciborzu*. W 1665
roku hrabia Georg Adam von Gaschin zakupit dom w Opawie®. R6d admini-
strowat takze Kietrzem, Hulczynem, wydzielonymi z ksigstwa cieszyﬁskiego
dobrami frysztacklml Olesnem i Woznikami. Swiadectwem znaczenia Gaschi-
now bylo powierzenie im l1cznych funkcji na Slasku i w Hrabstwie Klodzkim.

Ro6d von Gaschinow sytuuje sie wsrod najbardziej aktywnych goérnosla-
skich fundatorow dziet sztuki sakralnej w XVII 1 XVIII wieku, z ktorych tyl-
ko czeS¢ zwigzana jest terytorialnie z majoratem cerekwicko-zyrowskim.
Okoto potowy siedemnastego stulecia na zlecenie Melchiora Ferdinanda po-
wstata stiukowa dekoracja kaplicy rodowej przy dominikanskim kosciele
sw. Jakuba w Raciborzu, a wkrotce rowniez ottarz z alabastrowa grupa Ukrzy-
zowania, nad ktérym pracowat Salomon Steinhoffer®. Hrabia Carl Ludwig pole-
cil, wykonulac ostatnig wole swej matki, wystawic¢ na raciborskim rynku ko-
lumng maryjna, wykonana w latach 1725-1727 przez ]ohanna Melchiora
Osterreicha’. Z dzialalnoscia fundatorska Gaschinow wigzac tez mozna prace
Johanna Georga Lehnera z 1742 roku w kosciele w Kietrzu®. Inicjatywy te an-
gazowaly na;bardue; znaczqcych W swoim czasie artystow na Gornym Slasku.

Brak na terenie majoratu cerekwicko-zyrowskiego wiekszego miasta lub
bogatego opactwa uniemozliwial stworzenie lokalnego osrodka artystyczne-
go. Rodzito to konieczno$¢ zatrudniania tworcow z zewnatrz, w czym po-
mocne byly z pewnoscig kontakty Gaschinéw w innych czesciach Gornego
Slaska. W efekcie w dominium pojawiali si¢ artysci, ktorzy odcisneli silne zna-
mie na sztuce catego regionu.

Majorat cerekwicko-zyrowski pozostaje ednym z najbardziej interesuja-
cych gornoslaskich przyktadow barokowego pejzazu sakralnego o szczegol-
nym zageszczeniu. Na te jego wlasciwos¢ zwrocit uwage Zbigniew Bania,
uzywajac pojecia ,katolickie latyfundium™. Okreslenie to wydaje sie w petni
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uzasadnione, gdyz w dobie konfesjonalizacji ostentacyjny katolicyzm byt bez
watpienia jakoScia zamierzona, wynikajaca ze strategii rekatolicyzacji, realizo-
wanej przy walnym wspotudziale prohabsburskiej arystokracji. Elementem
tej strategii byto kreowanie na terenie szlacheckich dominiow osrodkow pat-
niczych. W majoracie Oppersdorffow funkcje te petnit Glogowek, w nale-
zacym do tego samego rodu panstwie frydeckim — Borowa, miejsce kultu
sw. Ignacego, w dobrach Colonnéw — Tworog, w ktorym czczono sw. Antonie-
go. Podobne zadania realizowaly gornoslaskie opactwa cysterskie — Rudy by-
ty osrodkiem szczegolnego kultu Marii, a Jemielnica — $w. Jozefa. Inny inte-
resujacy rys to wznoszenie kopii obiektow zwigzanych z Ziemia Swictg —
Grobu Panskiego w Glogowku, Raciborzu i Potgpie czy Domku Loretanskie-
gow Glogowku Na Gérze Swietej Anny polaczono oba aspekty. Mimo prze-
ciwnosci to wlasnie fundacja Gaschinéw, jako jedno z nielicznych sposrod
wymienionych miejsc, zyska{a ponadlokalne znaczenie, z czasem stajac sie
najpopularniejszym celem pielgrzymek Gornoslazakow.

O pierwszych inicjatywach artystycznych, zwigzanych z funkcjonowa-
niem zalozonego w 1655 roku annogorskiego klasztoru reformatow, wiado-
mo niewiele. Za zycia fundatora, Melchiora Ferdinanda von Gaschina, po-
wstal murowany kosciét, rozbudowany juz w latach 1672-1673'°. Zabudowa-
nia klasztorne byly pierwotnie drewniane. Nie s3 znane imiona budowni-
czych, ktorzy odpovvledzxalm byh za realizacje tych przedsiewziec. Pierwsza
identyfikowang postacia, zaangazowang w rozbudowe; kompleksu, jest autor
projektow murowanego klasztoru, przygotowanych okoto 1700 roku. W opi-
nii 0. Adama Blachuta moégt nim by¢ czlonek zakonu, Melchior Stoklosa,
ktory wezesniej przygotowﬁ plany claustrum w Gliwicach'!. Zanim jednak
przystapiono do wznoszenia nowych budynkow klasztornych, z inicjatywy
Georga Adama von Gaschina powstaly trzydziesci trzy kaplice kalwaryjskie —
trzy duze i trzydziesci mniejszych!2. Ich budowniczym byl Domenico Signo
z Opola, o czym informuje inskrypcja na kaplicy Grobu Panskiego (il. 5).
Umieszczony ponizej ryt, ukazujacy wylaniajaca si¢ z oblokow dlon z cyr-
klem, ktora odmierza odlegtosci miedzy kaplicami (il. 6), potwierdza przypu-
szczenie Zbigniewa Bani o wierze w boskie pochodzenie tutejszej kalwarii,
wyrazonej juz u jej zarania'>.

Posta¢ Domenica Signo pozostaje dla nauki zagadka. Zapewne nalezal do
licznie reprezentowanego na Gornym Sl’;sku pokolenia Komaskow, ktorzy
w znacznym stopniu nadawali ton miejscowej kulturze artystycznej, zanim
zdominowaly ja wplywy warsztatow dolnoslaskich. Mozna domyslac si¢ jego

1©Ch. Reisch, Geschichte des St. Annaberges in Oberschlesien, Breslau 1910, s. 27.
1 Zob. artykut w niniejszym tomie.

2A. Weltzel, op. cit., s. 54 n.

13Z. Bania, op. cit., s. 102.
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rodzinnych zwigzkow z Antoniem Signo, osiadtym w Opawie autorem stiu-
kowych dekoracji z 1691 roku w kosciele w Tworkowie, murarzem Paolem Si-
gno, zmarlym w Opolu w 1701 roku, Giovannim Signo, wspotpracujacym
z Hansem Frohlichem z Opawy przy budowie klasztoru premonstratensow
we Wroctawiu, wreszcie z Francesco Cygno, tworca sztukaterii w auli kole-
gium jezuickiego w Nysie!*. O samym Domenicu wiadomo, ze w 1693 roku
zakupit w Opolu dom, a w 1707 roku wystapil jako jeden z zalozycieli miej-
scowego cechu murarzy!®. Ocene artystycznych dokonan Domenica Signo
utrudnia fakt, ze jego jedyne znane dzieta — annogorskie kaplice — zgodnie
z wolg zleceniodawcy nawigzujg do Baudarthowskiego zalozenia Kalwarii Ze-
brzydowskie;.

Prace nad zespotem kaplic, zainicjowane w 1700 roku, ukonczono dzie-
wie lat pézniej. Z realizacja planéw budowy murowanego klasztoru zwleka-
no kolejnych kilkanascie lat. Zanim w 1733 roku potozono kamien wegielny,
stare projekty przypisywane Melchiorowi Stoktosie przekazano do korekty
Georgowi Friedrichowi Gansowi, miejskiemu budowniczemu w Karniowie.
Gans, ktorego rozlegle cenvre zostato stosunkowo dobrze rozpoznane dzieki
archiwalnym badaniom Bohumira Indry, to jedna z najwazniejszych postaci
gérnoélqskiej architektury XVIII wieku'®. Znaczenie to wynika przede wszy-
stkim z rangl zlecen, ktore przyszlo realizowa¢ Gansowi. W latach 1721-1727
wspolme z ojcem Andreasem wznosit kosciol Podwyzszema Krzyza Swiete-
go 1 Matki Boskiej Bolesnej na podkarniowskim wzgorzu Cvilin. Budowe
swiatyni, ktora miafa si¢ sta¢ waznym osrodkiem patniczym, kontynuowal
juz samodzielnie w latach 1728-1729. W 1733 roku wystawil naktadem ksie-
cia von Liechtensteina koscioét w Lichnovie. W tym samym roku rozbudowat
kosciét cystersow w Jemielnicy 1 przebudowat kompleks klasztorny (il. 13).
W kolejnych latach zaprojektowat nastepne Swiatynie odpustowe — w Pszowie
(1740-1746) i na Uhlitskym Vrchu koto Bruntala (od 1754). Inne realizacje
Georga Friedricha Gansa to przebudowa kosciota w Jindfichovie (1746) 1 ar-
chitektoniczna czes¢ kolumny maryjnej w tej samej miejscowosci (1756), ko-
écioly w Méste Albrechticach (1747-1756), Dolni Velkrubach (1755), Vacla-
vovie (od 1755), koszary w Cleszynle (1751-1755). Tworczos¢ karniowskie-
go budowniczego tkwi swymi korzeniami w tradycjach druglej polowy XVII
stulecia!’. Prézno szukaé¢ w niej Guarinowskiego poruszenia formy, ktore
charakteryzuje architekture wspolczesnego mu Johanna Innocenza Téppera.

"T. Chrzanowski, M. Kornecki, op. cit., s. 239; W. Krause, Grundriss eines Lexi-
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13. Jemielnica, koscidt pocysterski przebudowany przez Georga Friedricha Gansa w 1733 roku

Operowanie linig prosta, unikanie krzywizn nadaje kreacjom Gansa rys za-
chowawczosci. Powierzajac mu korekte projektu annogorskiego claustrum,
nie kierowano si¢ zatem nowoczesnym smakiem, lecz zapewne doswiadcze-
niem budowniczego, pracujacego w tym czasie dla konwentu cysterskiego
w Jemielnicy w ksiestwie opolskim.

Drugim obok Gory sw. Anny miejscem waznych inicjatyw artystycznych
w majoracie byta Polska Cerekiew, ktora na dlugo prZed objeciem jej w pos1a—
danie przez Gaschinéw dysponowata sporych rozmiar6w murowana Swiaty-
nig o gotyckiej genezie. W latach szescdziesigtych XVIII wieku kosciot, na
polecenie Antona von Gaschina, poddano barokizacji. W 1763 roku dobudo-
wano od pétnocy dwuprzestowa kaplice Sw. Antoniego z apsyda 1 kopula na
rzucie elipsy, nastepnie nadano otworom okiennym nowe, fantazyjne ksztatty
(il. 14)'%. Wsr6d nich wyrézniaja si¢ wykroje ,ornatowe”, znane z tworczosci
Dientzenhoferow, na Slqsku stanowm}ce natomiast rzadkos¢!”. Na Gornym
Slasku wzbogacone rozwigzanie otworéw okiennych zutosowai]ohann Inno-
cenz Topper w kosciele Sw. Michata w Prudniku z lat 1730-1735 — czgs¢ uzy-
skata wykroj czteroliscia, jednak najbardziej zblizone ksztattem do cerekwic-

I‘\'] Respondek, np citsi8. 153
’]. Wrabec, op. at., 144
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14. Polska Cerekiew, barokowe okna kosciota parafialnego, okolo 1763

kich s niewielkie okna w kruchtach. W latach szes¢dziesigtych XVIII stule-
cia, kiedy w architekturze gérnoslaskiej zaznacza si¢ juz uspokojenie formy,
atektoniczne opracowanie okien $wiatyni w Polskiej Cerekwi, nawiazujace do
czeskiego radykalnego baroku, stanowi juz anachronizm.

Barokizacja kosciota w Polskiej Cerekwi nie ograniczyta si¢ do substan-
cji architektonicznej, lecz objela takze wystroj 1 wyposazenie wnetrza. Byc
moze jeszcze przed wykonaniem wspomnianych prac budowlanych Swiatynia
otrzymatla nowy ottarz glowny, ambone oraz chrzcielnice. Atektoniczne reta-
bulum przeksztalcono w drugiej potowie XIX wieku, zawiera jednak wiele
orygmalnych elementow: akantowa rame, wzbogacong motywem wstegi regen-
cyjnej, oraz cztery flgury aniotow — dwoch kle;czqcych przy. tabernakulum
1 dwoch unoszacych sie po bokach. Kazalnica zachowala si¢ w pierwotnym sta-
nie. Prosty kosz zdobig figury czterech ewangelistow, a baldachim — posta¢
Chrystusa Salvatora. W sposob najbardziej oryginalny rozwigzano chrzcielnice,
ktorej czasze podtrzymuje posta¢ odzianego w antykizujaca zbroj¢ 1 bogato
drapowany plaszcz Murzyna (il. 15). Wieko zdobi grupa Chrztu Chrystusa.

Na podstawie analizy stylistycznej snycerskie elementy wyposazenia ko-
sciofa w Polskiej Cerekwi przypisano Antonowi Osterreichowi, domniema-
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nemu synowi Johanna Melchiora,
tworcy raciborskiej kolumny ma-
ryjnej?°. Jedynym archiwalnie po-
twierdzonym dzielem mlodszego
z Osterreichow jest oftarz glowny
kosciota minorytow w Glubczycach
z 1761 roku. Badania pozwolily
powiazac z nim wiele innych reali-
zacji, m.in. oltarze i ambony w Swia-
tyniach dominikanéw w Opolu
1 Raciborzu, retabula w Olesnie,
Bierawie i Ujezdzie, pomniki Swie-
tych Floriana 1 Jana Nepomucena
w Tarnowskich Gorach, wystroj fi-
guralny jednego z oltarzy w pod-
czestochowskim Olsztynie?!. Podo-
bienstwa cerekwickich figur do
wymienionych obiektow sa wyraz-
ne. Charakterystyczne opracowa-
nie korpusu Chrystusa 1 Sw. Jana
Chrzciciela o osi klatki zaakcento-
wanej wieloma wglebieniami, na-
pietej przeponie 1 zapadnietych
bocznych partiach brzucha poja-
wia si¢ w rzezbie Chrystusa Zmar-
twychwstalego w Ujezdzie. Obie
realizacje taczy tez typ fizjono-
miczny o wydatnym, masywnym
S L . tak.ze W. flgu_ 15. Polska Cerekiew, chrzcielnica w kosciele pa-
rach w GiUbCZycaCh’ Bierawie czy rafialnym, warsztat Antona Osterreicha, okolo
Opolu. Oprocz kanonu figural- 1760

nego znak rozpoznawczy dziel

Osterreichéw stanowi traktowanie draperii. Ich charakterystyczna otoka,
z ktorej wylania sie tors postaci, pojawita si¢ juz w dzielach Johanna Melchio-
ra z okolo 1725 roku dla kaplicy mariackiej przy kosciele cystersow w Ru-
dach. Rozwigzanie szat w grupie Chrztu Chrystusa jest najblizsze Chrystu-
sowi Zmartwychwstalemu, przechowywanemu dawniej na plebanii kosciota
w Bojkowie (dzielnica Gliwic), a dzi$ znajdujacemu si¢ w kolekeji prywatne;.

0], Gorzelik, Gornoslgski warsztat..., s. 114.
2V Ibidem, passim; J. Gorzelik, Nowe ustalenia w sprawie dziatalnosci rzezbiarskiego
warsztatu Osterreichéw, ,Rocznik Muzeum w Gliwicach”, 18, 2003, s. 171-183.
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Z kolei miekko opracowane, dynamicznie ksztaltowane draperie plaszczy
Murzyna z chrzcielnicy i Chrystusa z ambony maja swe odpowiedniki w fi-
gurach Ecce Homo w Jemielnicy oraz Chrystusa Zmartwychwstatego i Chry-
stusa Frasobliwego w Ujezdzie. Anioly w ottarzu glownym wykazuja nato-
miast podobienstwa do rzezb w opolskim kosciele dominikanow. W Swietle
wymienionych analogii teza o autorstwie warsztatu Antona Osterreicha wy-
daje si¢ w pelni uzasadniona.

Anton Osterreich kontynuowal tendencje obecne w rzezbie gornosla-
skiej pierwszej potowy XVIII stulecia. Naturalistyczna formufa dojrzalego
baroku, reprezentowana przez jego domniemanego ojca, Johanna Melchiora,
zostala wprawdzie poddana przezen modyfikacji w duchu wzmozonej deko-
racyjnosci, jednak artysta nigdy nie osiagnat stopnia rokokowe;j estetyzacji
obecnego w jemielnickich pracach Johanna Georga Lehnera z ok. 1763 roku.
Warsztat Antona Osterreicha byt w $wietle obecnej w1edzy najplodniejsza
pracownia rzezbiarskg, dziatajaca okolo 1760 roku na terenie ksiestw opol-
skiego i raciborskiego, takze w bezposrednim sasiedztwie Polskiej Cerekwi —
w Ujezdzie (1759) 1 Bierawie. To wlasnie mogto zadecydowac o zatrudnieniu
go przez Antona von Gaschina.

Po uzyskaniu nowego wyposazenia snycerskiego, w 1776 roku Swiatynia
w Polskiej Cerekwi wzbogacita si¢ o dekoracje malarska, ktorej autorem byt
blizej nieznany Leschnig?’. Na sklepieniu i na elewacjach przedstawit on
Whniebowziecie NajSwietszej Marii Panny oraz sceny z zycia Sw. Antoniego
i Sw. Barbary. W dolnej partii Scian znajdowaly sie malowane girlandy i roca-
ille, ktorych fragment odstonigto podczas renowacji wnetrza kaplicy Sw. Bar-
bary w 1987 roku (il. 16). Delikatny ornament skiadajqcy si¢ z monochroma-

tycznych motywow w ksztalcie litery C, wyznacza pionowe podzialy. Szero-

kie plaszczyzny ozywia sznur 21elonych pedow poprzetykanych czerwonyrm
i blekitnymi kwiatami. Niewielkie partie malowidet zdradzaja tworce o spo-
rym zmysle dekoracyjnym, uksztaltowanego pod wplywem srodowiska wie-
denskiego.

W 1769 roku do cerekwickiej Swiatyni sprawiono z inicjatywy wlascicie-
la majoratu malowane stacje Drogi Krzyzowej?®. Obrazy nie zachowaly sie,
nie dysponujemy rowniez zadnymi archiwalnymi przekazami umozliwiajacy-
mi identyfikacje ich autora.

Hrabia Anton von Gaschin jawi si¢ jako jeden z najbardziej aktywnych
w drugiej potowie XVIII wieku fundatorow dziet sztuki sakralnej na Gornym
Slasku. Zadbawszy o nowy ksztalt kosciota w Polskiej Cerekwi, posw1¢;c1l sie
zadaniu ozywienia kalwarii na Gorze Swietej Anny, ktora ze wzgledu na po-
stawe reformatow, odmawiajacych jej objecia, nie zaczeta dotad funkcjono-

227. Respondek, op. cit., 5. 155, 309.
23 Ibidems, s. 315.
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16. Polska Cerekiew, malowidlo w kosciele parafialnym, malarz Lesching, 1776

wac 1 popadata w ruine. Z polecenia hrabiego kaplice odnowiono i zbudowa-
no cztery inne. Pierwsze nabozenstwo kalwaryjskie odbylo si¢ we wrzesniu
1764 roku?*. Anton von Gaschin nie ustawal w wysitkach podejmowanych
w celu upiekszenia duchowego centrum swego dominium. Pracowicie uplyne-
ta zwlaszcza dziewiata dekada stulecia. W roku 1781 powstaly nowe gradusy,
w 1783 VI stacja Drogi Krzyzowej, dotad w formie ustawionych pod gotym
niebem figur, uzyskata architektoniczna oprawe, w 1785 wzniesiono kaplice
sw. Marii Magdaleny, a w 1789 — I Upadku i Szymona Cyrenejezyka, w dwoch
ostatnich przypadkach zastepujac konstrukcje drewniane?>. Budowa Swie-
tych Schodéw, zwanych gradusami, kierowal Christoph Worbs ze Strzelec
Wielkich (Opolskich), ktory w 1781 roku podjal si¢ takze przebudowy ko-
Sciota klasztornego. Ksztalt swiatyni ulegt jednak pozniej kolejnym zmia-
nom, tak ze za $wiadectwo aktywnosci Worbsa mozna uznac jedynie uksztal-
towanie sklepienia nad strefa ottarzowa.

Christoph Worbs byt z pewnoscig jedng z najbardziej znaczacych posta-
ci poznobarokowej architektury na Gornym Slasku, jego rola nie zostala jed-
nak wystarczajaco wyeksponowana w literaturze fachowej. Pojawial si¢ w niej
dotad glownie jako architekt kosciota Sw. Jana Chrzciciela w Pilchowicach,

2 A. Weltzel, op. cit., s. 62.
2 Ch. Reisch, op. ait., s. 96.
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17. Pilchowice, kosciot parafialny, architekt Christoph Worbs, 1779-1780

wzniesionego w latach 1779-1780 z fundacji hrabiego Josepha Wengerskiego?®
(il. 17). Swiatynia ta reprezentuje typ jednonawowego kosciola z bocznymi
wnekami, bardzo rozpowszechniony na Gérnym Slasku w koficu XVIII wie-
ku. Swa popularnosé¢ rozwigzanie to zawdzigczalo w duzej mierze wilasnie
Worbsowi, ktory nadat mu dojrzaty postac w swych kolejnych realizacjach —
kosciotach §w. Michata w Kotorzu Wielkim z 1782 roku, przypisanym mu na
podstawie przekazow archiwalnych, Sw. Wojciecha w Bytomiu oraz sw. Jerze-
go w Debiensku Wielkim z lat 1798-1800%". Za autorstwem Worbsa w przy-
padku dwoch ostatnich budowli przemawia ich bliskie podobienstwo do jego
potwierdzonych dziel, a w Debiensku — takze osoba fundatora, ktorym byt
hrabia Wengersky z Pilchowic.

Cecha charakterystyczng tworczosci Worbsa jest dazenie do jednorodno-
Sci przestrzennej, osiaganej dzieki zaokraglaniu naroznikow 1 stosowaniu
sklepien zaglastych, rzadko wczesniej wykorzystywanych w kosciotach wne-
kowych. W kolejnych realizacjach zaznacza si¢ takze postepujaca redukcja
detalu, przejawiajaca si¢ w zastepowaniu pilastrow lizenami.

267, Wrabec, op. cit., s. 83 n.
' W. Krause, op. cit., s. 96.
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Zatrudnienie Worbsa przez Antona von Gaschina wydaje si¢ zrozumiale
z uwagi na bliskos¢ Strzelec Wielkich, w ktorych mieszkat architekt, oraz jego
kompetencje, dowiedzione juz budowg kosciota w Pilchowicach. Fundator byt
zapewne usatysfakcjonowany efektami pracy budowniczego, skoro, jak mozna
domniemywac, polecii go swemu bratu Franzowi Adamowi, ktory wraz z mal-
zonka zdecydowal si¢ wznies¢ swigtynie w Kotorzu Wielkim.

Annogorska kaplice Swietych Schodow miat Worbs wybudowaé wedtug
projektu Johannesa Nitschego. Trudno zweryfikowac te informacje, nie dys—
ponujemy bowiem zadng dodatkowa wiedza o architektoniczne;j dziatalnosci
opawskiego rzezbiarza. Wiadomo natomiast, ze byt on kilkakrotnie angazowa-
ny przez Gaschinéw?®. W 1783 roku na zlecenie Antona von Gaschina wyko-
nat dwie kamienne figury do kaplicy §w. Weroniki na Gérze Swietej Anny. Dwa
lata p6zniej powstata plyta nagrobna z wizerunkiem hrabiego wmurowana po-
nad wejsciem do kaplicy §w. Marii Magdaleny (il. 20). W 1791 roku Nitsche re-
perowat raciborska kolumne maryjna. Na podstawie analizy stylistycznej rzez-
biarzowi przypisano takze dwie figury Swietych, zdobiace dzi§ bramke przed
kosciotem w Polskiej Cerekwi. Pierwotnie statuy sw. Floriana 1 $w. Barbary,
ufundowane przez Antona von Gaschina, znajdowaly si¢ przed cerekwickim
zamkiem. Inskrypcja na cokole jednego z pomnikow informuje, ze obie rzezby
powstaly w 1780 roku, jednak Augustin Weltzel utrzymuje, ze monument
$w. Barbary jest o siedem lat pozniejszy?’. Obie postaci ukazano w eleganckim
kontraposme, m1¢kko wymodelowmo ciata. W ramach tej klasycyzu;qce] este-
tykl nie miesci si¢ opmcowmle draperii, w figurze Floriana zyjacej wlasnym zy-
ciem. W przedstawieniu §w. Barbary pojawia si¢ natomiast motyw ,mokrych
szat”, ktore partiami przylegaja do ciata. Najblizsze cerekwickim rzezbom sa fi-
gury fasady kosciola w Velkych Hosticach, gdzie zastosowano t¢ sama kombi-
nacje antykizujacego kanonu postaci z dekomcv;nym ksztaltowaniem dmperu

Johannes Nitsche byt zapewne postrzegany na Gérnym Slasku jako specja-
lista w zakresie rzezby pomnikowej. Wskazuja na to liczne zlecenia otrzymy-
wane w réznych czeSciach regionu — poza majoratem cerekwicko-zyrowskim,
takze w rodzinnej Opawie, Velkych Hosticach oraz Gliwicach, gdzie w 1794
roku artysta wykonat figure Neptuna na rynku oraz pomnik sw. Jana Nepomu-
cena (il. 18). Statua Nepomuka jest tez ostatnig znang realizacja dla hrabiow
von Gaschinow. Chodzi o rzezbe usytuowang dzis we wnece w zewnetrznej

28 G. Grundmann, Oberschlesische Werke des Troppauer Bildhauers Johannes Nitsche,
»Der Oberschlesier”, 20, 1938, z. 11, 5. 619-621; B. Indra, Piispévky k biografickému slovniku
vytvarnych umélci na Moravé a ve Slezsku v 16. aZ 19. stoleti, ,C asopis Slezského zemského
muzea”, B, 42, 1993, s. 35; M. Schenkov LJ Olsovsky, Barokni mali¥stoi a sochaistoi
v zdpadni isti ces/ee/;o S/e/s/“z Opava 2001, s. 152-154; J. Gorzelik, Zapomniany rzezbiarz
gornoslaski Jobannes Nitsche i jego prace w /umuenm, »Rocznik Muzeum w Gliwicach”, 18, 2003,
8. 163=170.

2 AL Weltzel, op. cit., s. 64.



86 Jerzy Gorzelik

elewacji kosciota w Zyrowej,
pierwotnie ustawiong na co-
kole w poblizu §wiatyni. Zni-
szczona po 1945 roku in-
skrypcja informowala niegdys
o osobie fundatora — hrabiego
Leopolda, ktory rzady w Zy-
rowej objat w roku 1808. Fi-
gure charakteryzuje dzwono-
waty ksztalt osiagajacy naj-
wieksza rozpietosS¢ na pozio-
mie kolan Swigtego. Szaty, sil-
nie drapowane na osi postaci,
po bokach przylegaja do ciala,
gdzie rozcztonkowane s3 je-
dynie niewielkimi marszcze-
niami, nasuwajacymi skoja-
rzenia ze stylem ,mokrych
szat”. Twarz Nepomucena
cechuja masywny nos, cigz-
kie, potprzymkniete powieki
1 migkko splywajace wasy.
Zwraca uwagg staranne opra-
cowanie dioni o wyraznie ry-
sujacych sie pod skora, na-
brzmialych zytach. Wymie-
nione cechy, wystepujace
rowniez w obu gliwickich
dzieach Nitschego, pozwa-
laja na przypisanie zyrow-
skiej statuy opawskiemu ar-
tyscie.

Drugim artystg osiadlym w Opawie, ktéry pozostawil po sobie slad
w Zyrowej, jest ma arz]oseph Lux — autor dwoch obrazow w ottarzach bocz-
nych miejscowej swxgtym °. Ptotna, przedstawiajace Swietych Jozefa i Floria-
na, byty niegdys plzyplsywane Franzowi Antonowi Sebastiniemu, wykreowa-
nemu na czotowa posta¢ maulbertschyzmu na Gérnym Slasku!. Wiele cech

18. Gliwice, figura Sw. Jana Nepomucena, Johannes
Nitsche, 1794

3O M. Schenkova, MaliFstvi 18. stoleti v za'pndnz' cdsti Ceského Slezska. Katalog autorsky
urcenych dél — 11 éist, ,,éasopis Slezského muzea”, B, 44, 1995, s. 113-115; M. Schenkova,
J. Olsovsky, op. cit.; 5. 57 n.

311, Plazak, Dziatalnos¢ artystyczna Franciszka Antoniego Sebastiniego na Gérnym Slg-
sku, Bytom 1967 (,Rocznik Muzeum Gérnoslaskiego w Bytomiu”, Sztuka, z. 3), s. 61.
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wskazuje jednak na autorstwo Luxa*?. Wsrod nich wypada wymienié defor-
macje przestrzeni, widoczna w obrazie sw. Jozefa, w ktorym dla r6znych par-
til zastosowano odmienny punkt widzenia. W obu malowidlach zaznacza si¢
nienaturalne wydtuzenie proporcji, stanowiace jeden z rozpoznawczych zna-
kow dziel opawskiego malarza. Kompozycja wizerunku $w. Floriana oparta
jest na grafice wykonanej okoto 1765 roku wedtug projektu Maulbertscha’.

Lux nalezat do najbardziej oryginalnych artystow gornoslaskich, tworza-
cych pod wpltywem radykalnego nurtu wiedenskiego malarstwa i jego glowne-
go protagonisty Franza Antona Maulbertscha. Obrazy opawskiego malarza
charakteryzuja antynaturalizm i ekspresja — cechy, ktore z cala mocg ujawnity
si¢ w wizerunkach czterech ewangelistow z 1776 roku w kosciele w Kietrzu.
Miejscowos¢ ta pozostawala wowczas w posiadaniu Amanda von Gaschina,
brata Antona, 1 to w nim upatrywac¢ mozna fundatora malowidet.

Zmarly w 1777 roku Amand von Gaschin sprawil rowniez w 1765 roku
sporych rozmiaréw obraz Ukrzyzowania dla annogorskiej kaplicy Swietego
Krzyza (il. 19)°*. W kaplicy tej znajduja si¢ ponadto tego samego formatu
przedstawienia Przybicia do krzyza 1 Zdjecia z krzyza, z ktoérych przynaj-
mniej to pierwsze, podobnie jak samo Ukrzyzowanie, jest dzietem z drugiej
polowy XVIII wieku gruntownie przemalowanym w kolejnym stuleciu.
Kompozycja nawiazuje do stacji Drogi Krzyzowe) namalowanej przez Johan-
na Lucasa Krackera w 1761 roku dla kosciofa Franciszkanow-obserwantow
w Opawie. Cykl ten postuzyt za wzo6r wielu dziet opawskich malarzy — glow-
nie Ignatza Giinthera, ale takze Josepha Luxa. W tym srodowisku nalezy szu-
ka¢ tworcey obu ptocien. Obecny stan malowidel uniemozliwia wlasciwg ana-
lize ich formy. Postaci zotnierzy grajacych o szate Chrystusa w Ukrzyzowa-
niu przypominaja wprawdzie nieco figury z obrazéw Luxa, jednak to zbyt wa-
tla przestanka, by podnosic¢ jego autorstwo.

W dziejach artystycznych fundacji w majoracie cerekwicko-zyrowskim
zwraca uwage ich szczegdlne natezenie w ostatnim okresie istnienia domi-
nium. ,Jesien baroku” byta tu szczegolnie intensywna, podobnie jak w Glo-
gowku, gdzie rownie energicznie co Anton von Gaschin poczynat sobie Hein-
rich von Oppersdorff. W obu przypadkach stylowe oblicze sztuki sakralne;
okreslaty wptywy wiedenskie, transmitowane za posrednictwem Moraw i Sla-
ska Austriackiego, glownie Opawy, w ktorej Gaschinowie posiadali miejska

327, Gorzelik, Franz Anton Sebastini — zbiorowy bobater sztuki gornoslaskiej, [w:] Will-
mann i inni. Malarstwo, rysunek i grafika na §/45k11 i w krajach osciennych w XVII i XVIII wieku,
red. A. Koziel, B. Lejman, Wroclaw 2002, s. 265.

3 Franz Anton Maulbertsch und sein schwdibischer Umkreis, katalog wystawy w Museum
Langerargen am Bodensee, red. E. Hindelang, Sigmaringen 1996, 5. 354-357.

*Gh. Reisch;op: ctl; 5. 95.
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19. Gora Swictej Anny, Przybicie do krzyza, obraz w kaplicy Swigtego
Krzyza, malarz opawski, koniec XVIII wieku

rezydencje, co ulatwialo kontakty z miejscowym Srodowiskiem artystycz-
nym. Dzialalno$¢ fundatorska ostatnich panow majoratu cerekwicko-zyrow-
skiego stanowita fabedzi Spiew epoki, w ktorej to wyznanie stanowilto 0§ zy-
cia spoteczenstw. Byla glosem w obronie starego porzadku, ktory pod swymi
gruzami miaf pogrzebac wkrotce chwale Gaschinéw i Oppersdorffow.
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Der Sankt Annaberg und die in der Majoratsherrschaft
Polnisch Neukirch—Zyrowa wirkenden Kiinstler

Zusammenfassung

Wihrend der 150 Jahre ihres Bestehens war die Majoratsherrschaft Polnisch Neukirch-Zyrowa
(1658-1808) ein Feld besonderer kiinstlerischer Aktivitit, die vorwiegend von den Majorats-
herren — Familie von Gaschin angeregt wurde. Thren Aufstieg verdankt die Familie der konse-
quenten Unterstiitzung der Rekatholisierung in Schlesien. Sie gehorte auch zu den bedeutend-
sten Stiften der Sakralbauten in den vereinigten Fiirstentiimern Oppeln-Ratibor, und trug zur
Verwandlung ihrer Giiter in die fiir die Barockzeit charakteristische heilige Landschaft bei.

Es ist kein Zufall, dass das Schicksal der Herrschaft eng mit der Geschichte des Franzis-
kanerklosters auf dem Sankt Annaberg verbunden ist. Mit der Zeit entwickelte sich das Kloster
dank der in der Nihe erbauten Kalvarienkapellen zu einem der wichtigsten Wallfahrtsorten in
Oberschlesien. Eben hier, auf dem Chelmberge, neben Polnisch Neukirch und Zyrowa kon-
zentrierten sich die kiinstlerischen Stiftungen der Grafen von Gaschin.

Die Archivalien und die in den letzten Jahren durchgefithreen Forschungen erlauben eine
grofle Zahl der hier — besonders in dem letzten Jahrhundert der Majoratsherrschaft — wirken-
den Kinstler zu nennen. Mit den ersten Jahrzehnten des Bestehens der Kalvarie ist der wenig
bekannte Domenico Signo verbunden. Nach seinem Entwurf wurde ein Teil der Kapellen er-
baut. Viet besser bekannt ist Georg Friedrich Gans aus Jigerndorf, der seit 1733 am Umbau des
Klosters beteiligt war und der viele wichtige Objekte in Oberschlesien erbaute. Eine auffallende
Belebung der kiinstlerischen Titigkeit erfolgte unter der Herrschaft von Anton Gaschin,
Herrn auf Zyrowa und Polnisch Neukirch in den Jahren 1754-1796. Aus dieser Zeit stammt
die plastische Ausstattung der Pfarrkirche in Polnisch Neukirch von Anton Osterreich. Neue
Kapellen auf dem Sankt Annaberg baute Christoph Worbs, einer der bedeutendsten Architekten
um das Ende der Barockzeit in Oberschlesien. Zu seinen Werken zihlt auch der Umbau der
Klosterkirche auf dem Sankt Annaberg. Anton von Gaschin beschiftigte in Zyrowa, Polnisch
Neukirch und auf dem Chelmberge den Bildhauer Johann Nitsche aus Troppau, der in der Bild-
hauerkunst dieser Zeit dieselbe Rolle spielte wie Worbs in der Baukunst. Mit Troppau war auch
Joseph Lux verbunden, der zwei Altargemilde fiir die Kirche in Zyrowa malte.

Der ,Herbst des Barocks®, der in Oberschlesien besonders lange dauerte, prigte auch das
kiinstlerische Antlitz der Majoratsherrschaft Polnisch Neukirch-Zyrowa, das man in dieser
Hinsicht mit dem Dominium der Familie von Oppersdorff in Oberglogau vergleichen darf.

Ubersetzt von Monika Choros



