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TRANSFIGURATIO-TRANSSUBSTANTIATIO:

UWAGI O PROGRAMIE
KRAKOWSKIEGO KOSCIOLA OO. PIJAROW
PW. PRZEMIENIENIA PANSKIEGO*

Profesor Alicji Kartowskiej-Kamzowej
In Memoriam

W mszale Kosciota katolickiego pod data 6 sierpnia, a wiec w dniu,
w ktorym jest obchodzone swicto Przemienienia Panskiego, w kolekcie
znajduja sie stowa: ,Boze, Ty przy chwalebnym Przemienieniu Twojego
jedynego Syna potwierdzites tajemnice wiary swiadectwem Ojcow i ukaza-
tes chwate, jaka czeka Twoje przybrane dzieci”. W modlitwie po komunii
zas kaptan wypowiada takie oto stowa: ,Boze, Ty w tajemnicy Przemienie-
nia objawites chwate Twojego syna — spraw, niech pokarm eucharystyczny,
ktéry przyjelismy, przemieni nas na jego podobieristwo™!. Eschatologiczny
sens Transfiguracji i transfiguracyjna moc Eucharystii sg tu oczywiste. Po-
mimo tego wysublimowanego aspektu sierpniowego swicta koscioty pod
wezwaniem Przemienienia Panskiego (a zatem i programy swigtyn z Prze-
mienieniem) nie naleza do szczegdlnie rozpowszechnionych w Kosciele
zachodnim?®. Podczas gdy Kosciét wschodni wprowadzit to swieto juz w V,
a moze nawet w IV wieku, w Kosciele zachodnim istnieje ono dopiero od |
1457 roku (ustanowione dla upamigtnienia zwycigstwa nad Turkami
w bitwie pod Belgradem, odniesionego wedle tradycji w dniu 6 sierpnia
1450) i nigdy nie nadano mu szczegdlnie wielkiej rangi®. W Kosciele kato-
lickim jednak juz od potowy V wieku Przemienienie jest czczone takze
w drugg niedziele wielkiego postu”.

Przemienienie Panskie jest Swigtem mistycznym, swigtem Chrystusa-
-Boga jako swiatfosci swiata, ktore trudno jest pojac i nietatwo wyobra-
7i¢>. Jak zauwazyt Heinrich Wolfflin:  Transfiguracja byla zawsze tematem
ktopotliwym, wymaga bowiem ukazania trzech mezczyzn stojacych obok
siebie i trzech innych w pozycji potlezacej u ich n6g™. Probe zobrazowania
tajemnicy przemienienia podjeto w kosciele oo. Pijarow w Krakowie na
poczatku XVIIT wieku. Caty ztozony program tego kosciota, zbudowany
wokot Teofanii na Gérze Tabor” i z mysla o wystawianiu Najswietszego
Sakramentu, zachowat sie do naszych czasow”. Program krakowskiego
kosciota i jego tresci ideowe (nie liczac niezwykle uzytecznego, ale ogol-
nego opisu w Katalogu Zabytkow Sztiki w Polsce) nie doczekaty si¢ dotad
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nawet wstepnego opracowania. Niniejsze, nie pretendujace do wyczerpania
tematu rozwazania koncentruja si¢ na gtéwnym watku tego programu,
powigzanym z wezwaniem, ktory znajduje analogie m.in. w kosciotach
Italii, Austrii i samej Rzeczypospolitej. Prezentowany artykut jest tez w ja-
kims stopniu przyczynkiem do badan nad recepcja w polskiej kulturze
artystycznej stynnego obrazu Rafaela z przedstawieniem Przemienienia
Panskiego.

1. KRAKOWSKI KOSCIOL OO. PIJAROW I JEGO WYPOSAZENIE

Sprowadzenie pijarow do Krakowa miato miejsce w czasach krola Wia-
dystawa IV, ale prawo zatozenia Kolegium uzyskali oni dopiero za jego
nastepcy, Jana Kazimierza, w roku 1654°. W dwadziescia lat pézniej pijarzy
osiedli przy ul. §w. Jana, gdzie w 1682 roku erygowano kaplice domowa,
konsekrowang trzy lata pozniej pod wezwaniem Przemienienia Parskiego.
Przyszto im pokonac wiele trudnosci i przeciwienstw, zanim na trwate
uzyskali prawo do tego miejsca, giéwnie dzieki wsparciu kréla Jana III
Sobieskiego. Juz tu nadmieni¢ nalezy, ze ten sam monarcha ufundowat
w Warszawie, w tym samym niemal czasie — o czym przyjdzie jeszcze
mowic szerzej — inny kosciét pod wezwaniem Przemienienia'®. Budowa
obecnego kosciota oo. Pijaréw w Krakowie, pod tym samym co kaplica
wezwaniem, wedlug projektu Kacpra Bazanki, byta mozliwa dzieki srod-
kom pozyskanym m.in. od Elzbiety z Lubomirskich Sieniawskiej i biskupa
krakowskiego Konstantego Felicjana Szaniawskiego. Realizowano ja w la-
tach 1724-1728"". Wspomniany biskup — wspétfundator kosciota — poswie-
cit kamien wegielny w dniu 11 maja 1724 roku, a konsekrowal swiatynie 23
maja 1728 roku. Jeszcze po 1733 trwaly w niej prace rzezbiarskie i malar-
skie'?. Piekna, tréjkondygnacyjna fasada swiatyni, wedtug projektu Fran-
ciszka Placidiego, widniejaca w perspektywie ulicy Sw. Jana, powstata do-
piero w latach 1759-1761 (il. D', Inskrypcja umieszczona nad gtéwnym
wejsciem, tuz pod gzymsem pierwszej kondygnaciji, gtosi: CHRISTO TRANS-
FIGURATO.

Wielkie znaczenie dla prezentowanych tu badan maja dwa fakty z roku
1742: utworzenie przy kosciele Studium Teologii Spekulatywnej'*, ktére
dziatato do 1785 roku, i opublikowanie 11 maja (w dniu poswigcenia ka-
mienia wegielnego pod budowe kosciota) ku czci fundatora, biskupa Sza-
niawskiego, niewielkiego dzietka o charakterze panegiryku pt. Hecatombe
1 uno constans Agno deo Homini Christo Iesu in Monte Thabor Transfigurato
(Hekatomba skiadajqgca sie z jednego Baranka dla Boga-Cztowieka Jezusa
Chrystusa Przemienionego na Gorze Tabon)'.
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1. Franciszek Placidi, Fasada
kosciota oo. Pijarow w Krako-
wie, 1759-1761, fot. IS PAN.

Ofttarz gtowny kosciota, na ktory sklada si¢ malowidto iluzjonistyczne
ukazujace rozbudowang strukture architektoniczng ze sceng Przemienienia
Panskiego w niszy, jest dzietem Franciszka Ecksteina, wykonanym zapewne
w 1727 roku (il. 2)'°. Scena cudu na Goérze Tabor — malowana, tak jak cata
dekoracja iluzjonistyczna, techniky fresku — jest wersja gornej czesci styn-
nego Przemienienia Pariskiego Rafaela Santi z koncowego okresu jego
zycia ( 1518-1520)"". Unoszacy sie ponad ziemiq Chrystus, otoczony glorig
swiatla, z wzniesionymi do gory rekoma, widnieje pomigdzy Eliaszem
a Mojzeszem, podczas gdy ponizej znajduja si¢ trzej apostofowie — swiad-
kowie cudu — Piotr, Jan i Jakub. Ponad nisza ze sceng Przemienienia wid-
nieja anioty, unoszace kartusz ze stowami wypowiedzianymi przez Boga
Ojca w czasie tej Teofanii: \HIC EST FILIUS MEUS DILECTUS”, oraz got¢bica
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2. Wnetrze kosciota oo. Pija-
row w Krakowie, 1724-1728,
fot. IS PAN.

Ducha Swietego i Bog Ojciec z tréjkatnym nimbem. Po bokach sceny gtow-
nej ukazani sa sw. sw. Juda Tadeusz i Szymon. W prezbiterium, na tle
malowidet niszy apsydy, ustawione jest tabernakulum, wykonane okoto
1733 roku, z baldachimem, aniotami, puttami, tronem na monstrancije
i Barankiem w zwiericzeniu (il. 3)'. Kluczowym elementem programu
swigtyni jest monstrancja stoneczna z ramionami, ustawiana na tronie
w wielkie swieta, a przede wszystkim w druga niedziele wielkiego postu
i w dniu 6 sierpnia, kiedy rozpamictywana jest Teofania na Gorze Tabor
(il. 5-6)". Monstrancja ta, pochodzaca zapewne z czasow konsekraciji kos-
ciofa, takze ukazuje Przemienienie Panskie, tyle ze w formule pars pro toto,
ralbowiem nie zawiera figur prorokéw Mojzesza i Eliasza. Bog Ojciec i Duch
Swiety sa przedstawieni w gérnej partii glorii, ponad osmiobocznym reser-
vaculum usytuowanym posrodku, w ktére na czas wystawienia i uroczys-
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3. Tabernakulum w kosciele
00. Pijarow  w  Krakowie,

1. potowa XVII wicku, fot.
IS PAN.

tych procesji wktadana jest konsekrowana hostia — Ciato Chrystusa. Ponizej
glorii widnieja trzej kleczacy apostotowie — swiadkowie Teofanii.

Jeszeze przed potowa XVIIT wieku wyposazenie kosciota uzupetniono
o ambone¢ zawieszong na jednym z filaréw nawy gtownej (il. 7). W jej
zaplecku jest umieszezony obraz Chrystusa Ukrzyzowanego, a zwierncze-
nie stanowi grupa rzezbiarska z Chrystusem i dwoma brodatymi starcami
(il. 8). Jest to kolejne po monstrancji przedstawienie Transfiguracji w formule
pars pro toto™ . Podezas gdy na monstrancji swiadkami Teofanii sg trzej
apostotowie, tu odnajdujemy tylko prorokow Mojzesza i Eliasza. Jak zoba-
czymy nizej, przedstawianie Transfiguratio Dontini w tormule pars pro toto
wystepowdlo niejednokrotnie w sztuce europejskiej epoki baroku. Ze Zro-
det pisanych wiadomo o corocznych uroczystosciach w krakowskim kos-
ciele 0o. Pijarow w dniu 6 sierpnia, ktorym nadaje si¢ wielkg range rowniez
w naszych czasach®'. Uroczystosci takie trwaja trzy dni. W czasie tego
triduum ztozony program kosciofa jest w petni widoczny, albowiem opi-
sana wcezesniej monstrancja stoneczna z konsekrowang hostia, a wigc
7 cucharystycznym Ciatem Chrystusa rzeczywiscie obecnym, ustawiana jest
na tronie ponad tabernakulum.
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t. Oharz glowny w kosciele
00. Pijarow w Krakowie z ko-
pia  Transfiguracji  Rafaela
Santi wykonang przez Wiady-
stawa Luszczkiewicza w 1851

fiiﬁ“‘ .‘ roku, fot. IS PAN

Gdy w potowie XIX wieku fresk w niszy apsydy wymagat konserwacii,
zakryto go malowidlem wykonanym przez rozpoczynajacego swa kariere
artystyczng Wihadystawa tuszcezkiewicza, bedacym tym razem juz nie wersja,
lecz wierng kopia Transfiguracji Rafaela (il. 4)**. Odnowiony w ostatnich
latach fresk Ecksteina stanowi ponownie wazny element catosci programu
kosciota, a dzieto Luszczkiewicza z 1851 roku przechowywane jest pieczo-
towicie w klasztorze. Pomimo wprowadzenia zbyt ciemnych, jak si¢ wydaje,
barw do fresku w czasie ostatniej renowacji, scena przemienienia promie-
nieje niemal nadnaturalnym swiattem. Oswietlana jest bowiem przez dwa
boczne okna niewidoczne dla wiernych stojacych w nawie. Ten efekt
.Swiecenia”, uzyskiwany dzigki ukrytemu Zrodtu swiatta, jest dobrze zna-
nym pomystem tworcow epoki baroku, stosowanym m.in. przez Berninie-
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5.  Monstrancja  stoneczna
w kosciele 0o. Pijarow w Kra-
kowie, okoto 1727, fot. 1S
PAN.

g0, 1 wraz z monstrancjg znakomicie ukazuje wysublimowane tresci kon-
centrujgce si¢ na symbolice Swiatla, ktdre jest podstawowym elementem
- - .33
Transfiguracji=.
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6. Monstrancja stoneczna, fragment il. 5, fot. IS PAN.

2. PRZEMIENIENIE PANSKIE W PROGRAMACH KOSCIOLOW

Opis Przemienienia zawieraja wszystkie trzy Ewanelie synoptyczne.
tukasz (9, 27-36) tak opisuje okolicznosci Teofanii i boskos¢ Chrystusa
Przemienionego: ,[Jezus mowit] A powiadam wam prawdziwie: Sq niekto-
rzy tu stojacy, co nie zaznaja Smierci, az ujrza krélestwo Boze. I stato si¢ po
tych stowach prawie w osiem dni, ze wziat Piotra i Jakuba, i Jana, i wszedt na
gore, aby si¢ modli¢. A gdy sie modlit, stat si¢ inny wyglad oblicza jego,
a odzienie jego biate i lsnigce”. Marek (9, 1-9) zas powiada: ,[...] szaty
[Chrystusal staty sie jasniejace i bardzo biate, jakich zaden pilsniarz na ziemi
wybieli¢ nie zdota. [...] A gdy zstepowali z gory, rozkazat im, aby nikomu nie
opowiadali, co widzieli, dopcki Syn Cztowieczy nie zmartwychwstanie”.
Tekst Mateusza (17, 1-8) takie z kolei zawiera stowa: Jezus wziat z sobg
Piotra, Jakuba i brata jego Jana i zaprowadzit ich na gore wysoka osobno.
Tam przemienit si¢ wobec nich: Twarz Jego zajasniata jak stonce, odzienie
zas stato si¢ biate jak swiatfo. A oto im si¢ ukazali Mojzesz i Eliasz, ktorzy
rozmawiali z Nim. [...] Oto obtok swietlany ostonit ich, a z obtoku odezwat
si¢ gtos: «To jest moj syn umitowany, w ktérym mam upodobanie, Jego

stuchajcier. Uczniowie, styszac to, upadli na twarz i bardzo sie zlekli™".
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7. Ambona w kosciele 0o. Pi-
jarow w Krakowie, 2. ¢wierc
XVII wieku, fot. IS PAN.

Nauka o sztuce do dzis nie odpowiedziata precyzyjnie na pytanie, kiedy
pojawily si¢ pierwsze przedstawienia tej Teofanii®”. Najwezesniejsze zacho-
wane jej wyobrazenia w apsydach bazylik na Synaju i w San Apollinare in
Classe w Rawennie, pochodzgce z potowy VI wicku, charakteryzujg si¢
niezwykle wypracowany kompozycja, jak gdyby wzorowane byly na
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8.  Zwieniczenie  ambony
w kosciele oo. Pijarow w Kra-
kowie, fot. IS PAN.

wezesniejszych obrazowaniach tego tematu®. Podczas gdy mozaika synaj-
ska niemal doskonale ilustruje opisy ewangeliczne, ukazujac wszystkie
dramatis personae, kompozycja w kosciele raweriskim postuguje sie sym-
bolami. Zamiast Chrystusa widzimy tu ukazany w ogromnym clipeusie crux
gemmata, a zamiast trzech apostotow — swiadkow Przemienienia — widnieja
symbolizujace ich trzy owieczki. Ponizej wystepuje nadto w pozie oranta
lokalny swiety — Apolinary. Jest zupetnie prawdopodobne, ze w kosciele na
samej Gorze Tabor istniata, juz w IValbo V wieku, mozaika obrazujaca cud,
ktory sie tutaj dokonat””. By¢ moze jej kompozycje upamietnia, pochodzaca
z VIII lub IX wieku, odnaleziona tam okragta forma do wykonywania
eulogii, czyli chleba poswiecanego, ale nie konsekrowanego, rozdawane-
go wiernym po mszy swietej (il. 9)*®. Podobnie jak w mozaice na Synaju
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9. Przerys matrycy do wytwa-
rzania eulogii z Gory Tabor,
VI wiek, fot. wg: F. Manns,
Un scean de la Transfigura-
tion.

rowniez i tu dostrzegamy wyraznie — pomimo schematyzmu tego niewiel-
kiego przedstawienia — Chrystusa w otoczeniu Mojzesza i Eliasza oraz trzech
apostoléw ponizej. Forma do wytwarzania eulogii z Gory Tabor daje dobre
pojecie o tym, do jakiego stopnia juz w okresie wczesnochrzescijanskim
mysl o Eucharystii i Transfiguracji przenikaty sie wzajemnie; przyjdzie
o tym szerzej mowic¢ w koncowej partii tego artykutu.

Niewiele zachowato si¢ kosciotow Swiata tacinskiego epoki sredniowie-
cza, w ktorych scena Przemienienia jest umieszczona w apsydzie (lub po-
nad nig) albo w tympanonach fasad gtéwnych. Rzadkiego przyktadu przed-
stawienia tej teofanii dostarcza niewielki rzymski kosciot ss. Nereo e Achil-
leo z okoto 820 roku (il. 10)*”. Scena ta znajduje sie tutaj na tuku triumfal-
nym wraz z ukazanymi po bokach wyobrazeniami Zwiastowania i Teotokos.
W apsydzie ponizej widniat pierwotnie wielki krzyz symbolizujacy jedno-
czesnie ofiare krzyzowd, Zmartwychwstanie i Drugie Przyjscie Chrystusa,
podobnie jak ten ukazany w apsydzie bazyliki San Apollinare in Classe. Caty
cykl przedstawien tworzy zatem niezwykle ztozony program ideowy, ktory
miat by¢ m.in. rodzajem przeciwstawienia si¢ herezji nazywanej ,adopcjo-
nizmem”, gloszgcej, iz Chrystus nie jest prawdziwym Synem Bozym™. Stad
program ten ukazuje nie tylko boska nature Chrystusa przemienionego, ale

takze dogmaty o Inkarnacji i Teotokos.
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S

10. Mozaiki tuku triumfalnego i apsydy w kosciele SS. Nereo e Achilleo w Rzymie, okoto 820, kopia
rysunkowa z 1596 roku, Biblioteca Apostolica Vaticana, fot. wg: G. Curzi. Le decoratione miusiva della
basilica dei SS. Nereo e Achilleo in Roma.

W malowidtach Sciennych niemieckiego Schwarzrheidort z XII wieku
(il. 11)°" czy austriackiego Gurk z wieku XIII** sceny Transfiguracii sa po-
wiazane z otworami okiennymi, ktére symbolizujg swiatto Przemienienia.
W obydwu tych przypadkach cud na Gorze Tabor jest ukazany jednak nie
w gléwnych apsydach kosciotow, ale w kaplicach stuzacych raczej do
prywatnej dewocji. Podczas gdy w Schwarzrheidorf Chrystus widnieje po-
nad jedynym oknem kaplicy, w Gurk jasnieje az pomiedzy trzema oknami,
z ktorych gorne ma ksztatt oculusa. Wykorzystywanie okien w scenach
Teofanii, niekiedy, jak w Gurk, ozdabianych witrazami, miato miejsce nie
tylko w Sredniowieczu, ale przede wszystkim w epoce baroku.

Cud na Gérze Tabor przedstawiano tez czasami w rzezbie monumen-
talnej. Na romariskim portalu z potowy XII wieku w La Charité-sur-Loire
Przemienienie Pariskie ukazane jest z dwoma innymi scenami teofaniczny-
mi — Hotdem Trzech Kroli i Ofiarowaniem Chrystusa w Swizu_\'niﬁ‘"’. 7 kolei
na portalu kosciota w Charlieu, z tego samego niemal czasu, Transfiguratio
Domini zestawione jest z wyobrazeniem Ostatniej Wieczcrzy“. Nie mamy
pewnych informacji o tym, aby zyjacy w tej epoce Piotr Wielebny — przeor
stynnego kosciota 0o. Benedyktynéw w burgundzkim Cluny, wielki propa-
gator swieta Przemienienia Panskiego — ufundowat osobiscie kosciot lub
malowidto, w ktérym bytoby ono. osig catego programu”’. Jest to o tyle
prawdopodobne, ze cata jego religiinosc, jak pisze Jean Leclercq, . zorien-
towana byta na dwa wydarzenia z zycia Chrystusa — Transfiguracje i Zmar-
twychwstanie. Piotr Wielebny jest autorem nie tylko picknej homilii o Prze-
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11. Przemienienie Parskie w kosciele Schwarzrheindort, fresk, XII wiek, fot. wg: E. Dinkler, Das

Apsismosatk von S. Apollinare in classe.

mienieniu Panskim, ale takze tekstu oficjum na to swigto, ktore za jego
sprawa obchodzono w klasztorach cluniackich od 1134 roku, a wigc na
przeszto 300 lat przed oficjalnym wprowadzeniem go w catym Kosciele
katolickim™. Wedtug Marie-Louise Thérel przywotany juz portal w Charité-
-sur-Loire powstat pod wplywem pism Piotra Wielebnego™'.

Juz przeszto trzy wieki przed wzniesieniem krakowskiego kosciota oo.
Pijarow, okoto roku 1465, Przemienienie Panskie stato si¢ istotnym elemen-
tem, stabo niestety zachowanej, dekoracji malarskiej Kaplicy Hinczy z Ro-
gowa w Katedrze na Wawelu™, Ukazano je tutaj razem ze sceng Drugiego
Przyjscia Chrystusa, a wigc podobnie jak na stynnej tzw. dalmatyce Karola
Wielkiego, przechowywanej w Skarbcu Bazyliki Watyknskiej, bedacej
w rzeczywistosci dziefem artystéw bizantyriskich z XIV wieku™. Nie jest
wykluczone, ze wawelskie przedstawienie Transfiguracji powstato pod
wplywem wprowadzenia w roku 1457 swigta Przemienienia w Kosciele
zachodnim. Program ideowy Kaplicy Hinczy wpisuje Przemienienie Pan-
skie, podobnie jak to ma miejsce w wielu innych kaplicach grobowych,
W wymiar czasow ostatecznych, w wiare w zbawienie, a zatem w posmiert-
na transfiguracie wyznawcow Chrystusa. Wiasnie do kaplic grobowych
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12. Giovanni Bellini, Przemienienie Pariskie, olej na piétnie, okoto 1480, Museo di Capodimonte

w Neapolu, fot. wg: R. Goften, Giovanni Bellini.

namalowali swoje ptotna z interesujacym nas tematem m.in. Giovanni Bel-
lini i Girolamo Siciolante (zwany Sermonetta). Stynne Transfiguratio Do-
mini Belliniego, obecnie w Museo di Capodimonte w Neapolu, zostato
wykonane okoto 1480 roku do kaplicy pod wezwaniem Przemienienia
ufundowanej przy katedrze w Vicenzy przez archidiakona Alberto Fioccar-
do (il. 12)*”. Obraz Sermonetty pozostat wprawdzie w kosciele S. Maria Ara
Coeli, do ktorego zostal wykonany, ale nie znajduje si¢ juz w kaplicy gro-
bowej fundatora ‘! ¥aczenie Przemienienia z symbolika grobowa wystepuje
takze na trzech epitafiach slaskich z XVI wieku (obecnie przechowywanych
w Muzeum Narodowym we Wroctawiu) =

Ostatnie dzieto Rataela — Przemienienie Paiiskie, obecnie w Pinakotece
Watykanskiej, malowane do katedry w Narbonne, ale nigdy tam nie prze-
stane, zostalo juz przez wspoiczesnych uznane za arcydzieto (il. 13)*,
Obraz skfada si¢ z dwéch stref, gorng wypetnia doskonate zobrazowanie
Teofanii, podczas gdy w dolnej widnieje scena z chtopcem opetanym przez
demona. Ta wiasnie gféwna scena z Chrystusem unoszacym si¢ ponad
ziemig wraz z Mojzeszem i Eliaszem stata si¢ nieprzescignionym wzorem
obrazowania cudu na Gérze Tabor w sztuce europejskiej'. Jej kompozycje
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13. Rafael Santi, Przemienie-
nie Paiiskie | scena z opela-
nym chtopcem, olej na ptot-
nie, 1518-1520, Citta del Vati-
cano, Pinakoteka, fot. wg: C.
King, The Liturgical and Com-
memordative  Allusions — in
Raphael’s Transfiguration
and Failure to Heal.

— na ogot w bardziej wertykalnym niz oryginat ujeciu — mniej lub bardziej
wiernie powtarzaja niezliczone sztychy i wiele obrazow. Niektorzy artysci,
jak Girolamo da Carpi*’, Rubens czy Franciszek Eckstein i Marco Benefial,
bazujac na kompozycji Rafaela, wprowadzajg do swoich obrazéw Trans-
figuracji pewne nowe elementy w ustawieniu postaci i ich gestach™. Czesto
jednak w kosciotach pod wezwaniem Przemienienia Paniskiego znajduja sie
niemal wierne kopie obrazu geniusza z Urbino. Warto tu przypomniec, iz
obraz Rafaela najpierw znalazt si¢ u wezgtowia trumny artysty, gdy ten
zmart niespodziewanie w Wielki Pigtek 1520 roku®’, niedtugo potem zostat
wyniesiony na gtowny oftarz kosciota San Pietro in Montorio na rzymskim
Janikulum™, by po kilkunastoletnim wystawieniu w Muzeum Napoleona
w Paryzu trafi¢ na jeden z ottarzy watykanskiej Bazyliki Sw. Piotra, a na-
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14. Prezbiterium kosciota sw.
Jana w Parmie, poczatek 2.
potowy XVI wieku, fot. wg
L'Abbazia di S. Giovanni
Evangelista in Parma.

stepnie do tamtejszej Pinakoteki. Kosciot San Pietro in Montorio zajmuje
szczegolne miejsce w XVI-wiecznym kulcie Tranfiguracji. W tej swigtyni
bowiem znajduje si¢ jeszcze jedno przedstawienie tego cudu. Jest to malo-
widto Scienne wykonane przez Sebastiano del Piombo w 1524 roku w jedne;j
z kaplic kosciota™. Takze Michat Aniot zamierzat najprawdopodobniej wy-
kona¢ przedstawienie Teofanii na Gorze Tabor; swiadezy o tym kilka za-
chowanych do dzis szkicow ukazujacych trzech apostotow — swiadkow
tego cudu’.

Sposrod innych kosciotow epoki renesansu, w ktorych Przemienienie
Panskie znajduje si¢ w centrum programu ideowego, wymienic tu wypad-
nie kosciot oo. Benedyktynow pod wezwaniem sw. Jana Ewangelisty
w Parmie (il. 14)*', gdzie wielkie ptétno Girolamo Mazzoli z 1556 roku,
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15. Orazio Samacchini, Prze-
mienienie Peaiskie w chorze
klarysek w kosciele Conputs
Domini w Bolonii, 1569, fot.

Pinacoteca w Bolonii.

przedstawiajgce Teofani¢ na Gorze Tabor, widnieje, podobnie jak malowid-
o Ecksteina w kosciele oo. Pijarow w Krakowie, w centrum Sciany apsydy.
Kilkanascie lat pozniej, w 1596 roku, interesujgcy nas temat wymalowat
boloriczyk Orazio Samacchini (il. 15)°% To sporych rozmiaréw pltétno zna-
duje si¢ w chorze klarysek przy kosciele pod wezwaniem Corpus Domini
w Bolonii. Poprzez namalowanie w dolnej cz¢sci obrazu Baranka wielka-
nocnego artysta dokonat oczywistego odniesienia do wezwania Swigtyni.
Mysli o Przemienieniu i Zmartwychwstaniu oraz Przemienieniu i Eucharystii
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16. Gianlorenzo Bernini, Ca-
thedra Petri w kosciele sw.
Piotra na Watykanie, 1657-
1666, fot. wg: K. Rossacher,
Das fehlende Zeitbild des Pe-
tersdomes: Berninis Gesamt-
projekt zur Cathedra Petri.

przenikaja sie¢ tu nawzajem. Odktadajac na inna okazje omowienie wyob-
razen Transfiguracji w pozostatych kosciotach Italii z czasow renesansu
i baroku, z ktérych tylko nieliczne znajdowaty si¢ pierwotnie w ottarzach
gtownych lub znajduja sie do dzis w oftarzach waznych kaplic klasztornych,
przywolajmy teraz pewien niezrealizowany program w najwazniejszym
kosciele chrzescijaristwa tacinskiego.

Jak wynika z wieloletnich badan Kurta Rossachera, Przemienienie Pan-
skie miato tuz po potowie XVII wieku znaleZz¢ si¢ w centrum programu
kosciota $w. Piotra na Watykanie (il. 16)’?. Od 1657 roku realizowana byta
przez Gianlorenza Berniniego tzw. Cathedra Petri. Relikwia o podstawo-
wym dla papiestwa znaczeniu, uznawana za Tron Sw. Piotra, symbol wta-
dzy biskupa Rzymu nad catym Kosciotem, zostata umieszczona w apsydzie,
ponad znajdujagcym sie tam ottarzem, nieopodal grobu pierwszego biskupa
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17. Gianlorenzo Bernini, Boz-
zetto sceny Przemienienia
Pariskiego, okoto 1660, Salz-
burg, Muzem Baroku, fot.
wg: K. Rossacher, Das feblen-
de Zeitbild des Petersdomes:
Beruinis Gesamitprojekt zur
Cathe- dra Petri

Rzymu, nad ktérym Bernini juz wiele lat wezesniej wznidst stynny balda-
chim-konfesje>*. Wokét tronu ukazani sa Swieci: Atanazy, Jan Chryzostom,
Ambrozy i Augustyn. W oknie powyzej, ktére Bernini wykorzystat, podob-
nie jak w kaplicy Cornaro w kosciele Santa Maria della Vittoria i w grobowcu
blogostawionej Ludowiki Albertoni w San Francesco a Ripa, do wytworze-
nia efektu niemal mistycznego swiatta, widnieje gotebica Ducha Swiete-
g0”. Zaréwno jednak terakotowy projekt (bozzetto) sceny Przemienienia
wykonany przez Berniniego, przechowywany obecnie w Muzeum Baroku
w Salzburgu (il. 17), jak i rozmaite dokumenty z epoki wyraznie wskazuja,
ze to wilasnie scena Transfiguracji planowana byla we wstepnej fazie do
umieszczenia w oknie apsydy’°. Projekt — wykonany w formule pars pro
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toto (Chrystus bowiem ukazany jest tu tylko z prorokami Eliaszem i Mojze-
szem) — z nieznanych powodow, by¢ moze za sprawa zbyt wysublimowa-
nego aspektu Teofanii na Gorze Tabor, zostat odrzucony, zapewne w 1665
roku w czasie pobytu Berniniego we Francji. Wizja Boga-Cztowieka prze-
mienionego wobec prorokéw i uczniéw na wysokiej gorze miata zatem
szans¢ znalez¢ sie¢ wsréd najbardziej monumentalnych realizacji sztuki
chrzescijanskiej. Juz na pierwszy rzut oka, za Rossacherem, mozna zauwa-
7y¢, iz ksztatt bozzetto z Transfiguratio Domini w salzburskim Muzeum
Baroku niemal idealnie odpowiada owalowi okna ponad Tronem Sw.
Piotra. Nadto to wtasnie ten apostot wypowiedzial w czasie wizji na Tabo-
rze stowa: ,Mistrzu! Dobrze nam tu by¢, i uczyimy trzy przybytki, jeden
tobie, a jeden Mojzeszowi, i jeden Eliaszowi” (Lukasz 9, 33), a w swoim
Drugim liscie (1, 16-19), rozpamigtujac te¢ Teofanig, powiada mu.in.: I
styszelismy, jak ten gtos doszedt z nieba, kiedy z Nim bylisSmy na swietej
gorze”.

Przemienienie Panskie, poza stynnym malowidtem Rafaela i bozzettem
Berniniego, nalezy do najstabiej przebadanych tematéw ewangelicznych
sztuki nowozytnej. Gertruda Schiller w znanym opracowaniu ikonografii
chrzescijariskiej doprowadza swoje rozwazania tylko do okoto 1600 ro-
ku”’. Dzieki publikacjom Rossachera nieco wiecej wiemy jednak o baroko-
wych przedstawieniach Transfiguracji z obszaru Austrii, ktére mogty byc
w Rzeczypospolitej réwnie dobrze znane, jak niektore witoskie realizacje
tematu. Jedno z nich stanowi gléwny akcent programu fasady katedry
w Salzburgu z 1. potowy XVII wieku®®. Takze ta rzeZbiarska kompozycja,
podobnie jak terakotowe przedstawienie Berniniego i zwienczenie ambony
w krakowskim kosciele oo. Pijaréw, utrzymana jest w formule pars pro toto,
nie ma w niej bowiem apostotéw — swiadkow Teofanii. Podczas gdy Chrys-
tus ukazany jest na szczycie fasady, Mojzesz i Eliasz ustawieni sg znacznie
nizej, po Jego obu stronach.

Prawdziwym arcydzietem rzezby epoki baroku jest oftarz gléwny cys-
terskiego kosciota pod wezwaniem sw. Jakuba w austriackim Gaaden,
wykonany okoto 1700 roku przez Giovanniego Giulianiego — wenecjanina
tworzacego niemal wylacznie w krajach niemieckojezycznych (il. 18).
Tym razem cud na Gorze Tabor przedstawiony jest w cafej okazatosci
i umiejscowiony bezposrednio ponad tabernakulum i wienczacym je kru-
cyfiksem. Unoszacego si¢ w powietrzu na tle okna w ksztatcie mandorli
Chrystusa otaczaja prorocy i apostotowie. Podczas gdy Mojzesz i Eliasz oraz
jeden z trzech apostotow widnieja na tle obtokéw otaczajacych swietlistq
mandorle¢ Chrystusa, dwaj pozostali apostofowie znajduja si¢ ponizej,
wsparci na architektonicznym zwienczeniu ottarza. Niezwykle interesujacy
jest fakt, ze zapewne za sprawg wezwania Swigtyni, nie Piotr, jak to ma

miejsce w wickszosci wyobrazen Transfiguracji, lecz Jakub ze swoim atry-
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18. Giovanni Giuliani, Ofarz
gléwny w kosciele Sw. Jaku-
ba w Gaaden, okoto 1700,
fot. wg K. Rossacher, Das feh-
lende Zeithild des Petersdo-
mes: Berninis Gesamtprojekt
zur Cathedra Petri.

butem w postaci laski znajduje si¢ ponizej Chrystusa. W kompozycje tego
retabulum wilyczony zostal takze oculus ponad grupa Przemienienia.
W jego polu na tle wpadajacego z zewnatrz swiatta widnieja stowa Boga
Ojca wypowiedziane w czasie Teofanii: \HIC EST FILIUS MEUS DILECTUS”.
Tak jak w przypadku monstrancji w krakowskim kosciele oo. Pijarow,
z glorii otaczajacej Chrystusa wychodza diugie i zwielokrotnione promie-
nie swiatfa. Giuliani zatem wykorzystat nie tylko srodki artystyczne, ale
takze swiatto otworow okiennych, by w iscie barokowy sposob ukazac
Teofani¢ na Gorze Tabor, ktéra byta wizja Boga — swiattosci swiata. Ottarz
ten dostarcza zatem bliskiej analogii do ottarza w krakowskim kosciele.
Niestety nie udato sie dotad ustali¢, czy w programie swigtyni w Gaaden
znajduja si¢ (lub tez znajdowaty si¢ pierwotnie) inne elementy, jak na
przyktad monstrancia.
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3. KOSCIOLY POD WEZWANIEM PRZEMIENIENIA PANSKIEGO
W POLSCE

Nie tylko pijarzy w Krakowie, ale takze kapucyni w Warszawie i misjo-
narze w Lublinie wzniesli w okresie pomiedzy ostatnia ¢wiercig XVII wieku
i 2. ¢wiercig XVIII wieku koscioty pod wezwaniem Przemienienia Paniskie-
go. Warszawska Swiatynia zostata ufundowana przez Jana III Sobieskiego
i wzniesiona wedtug planéw Tylmana Gamerskiego w latach 1683-1694.
Konsekracja dokonata si¢ w obecnosci catej rodziny krélewskiej i dworu
w rocznice zwycigstwa pod Chocimiem, odniesionego 11 listopada 1673
roku®®. Na pamigtke tej uroczystosci w kosciele wmurowano tablice
z faciiskim napisem, zawierajacym w polskim ttumaczeniu nastgpujace
stowa: ,Chrystusowi Zbawcy wobec uczniéw przemienionemu na Gorze
Tabor krol Polski Jan III, wykonujac Slub ztozony w zwiazku ze zwycie-
stwem pod Chocimiem i Wiedniem wznosi ten koscict i klasztor. Stanistaw
Witwicki, biskup poznariski, w asyscie dwdéch innych biskupow, 11 XI 1694
koscidt ten uroczyscie konsekrowat przebywajacym w tym klasztorze Ka-
pucynom z prowingji toskanskiej, sprowadzonym przez wyzej wymienio-
nego kréla™®t. Krol byt niezwykle przywiazany do ufundowanej przez
siebie Swiatyni, w klasztorze miat nawet wilasng cele, w ktorej czesto prze-
bywat. Zapewne byt on réwniez fundatorem czterech obrazéw — pedzla
swojego nadwornego malarza, Jerzego Eleutera Siemiginowskiego — ktory-
mi ozdobiono kosciét. Jednym z nich byto wielkie, nie zachowane niestety,
piétno z Przemienieniem Parskim umieszczone w oftarzu g{éwnym(’z.
Dzigki zapiskom Zygmunta Batowskiego wiadomo, ze gorna sfera obrazu
wzorowana byta na watykanskiej Transfiguracji Rafaela, dolna zas ukazy-
wata scen¢ nauczania przed ta Teofaniaés. Plotno Siemiginowskiego zasta-
piono w 1750 roku wierng kopia gornej partii arcydzieta Rafaela, wykonana
przez Szymona Czechowicza®. Na miejscu tego obrazu, zniszczonego,
podobnie jak dzieto Siemiginowskiego, w 1944 roku podczas Powstania
Warszawskiego, umieszczono w 1956 roku nowa kopie malowidta Rafaela
(il. 19). Tak wiec, podobnie jak w krakowskim kosciele oo. Pijaréw, Prze-
mienienie stanowito zawsze giéwny element programu sSwiatyni. Jak
stwierdza autor XIX-wiecznej ksigzki o kosciotach Warszawy: ,wezwanie
[kosciota Kapucynow] odpowiadato pierwotnej mysli krélewskiej: Chrystus
triumfujacy, albowiem smutek chrzescijaristwa w rados¢ przemienit zwy-
ciestwem nad niewiernymi“(’s. Jak to juz zostato powiedziane wczesniej,
Swieto Przemienienia zostato wprowadzone w Europie Zachodniej w dniu
6 sierpnia 1457 roku m.in. dla uczczenia zwyciestwa nad Turkami w 1456
roku; bylo wiec w jakims stopniu Swigtem antytureckim, Swietem wojow-
nikow o wiare.
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19. Wnetrze kosciota oo. Kapucynow w Warszawie, stan po Il wojnie swiatowej, fot. 1S PAN
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Fundacja krola Jana III miata swoj precedens w Rzeczypospolitej bez
mata sto lat wezesniej. Przy kolegiacie w Zamosciu Jan Zamoyski — kanclerz
i hetman w jednej osobie — wzniost dla siebie kaplice grobowa pod we-
zwaniem Przemienienia Puriskiego"(\ Takie wezwanie mogto pojawic si¢
w zwiazku z faktem, iz kanclerz odniost swe pierwsze zwyciestwo militarne
w dniu 6 sierpnia 1580 roku ~ w czasie wojny moskiewskiej, podczas
zdobywania Wieliza. Dzigki temu wiasnie zwycigstwu zostal hetmanem.
,Owa Transfiguratio — pisze Jerzy Kowalczyk, monografista zamojskiej ko-
legiaty — mogta symbolizowa¢ zarazem przemiane doczesnego zycia
w transcendentny, wieczny byt"®”. Taka interpretacja znajduje potwierdze-
nie w Swietle juz wezesniej przywotanych uwag na temat kaplic grobowych,
w ktérych programie znajduje sie Przemienienie Panskie (niektére z nich
nadto sg pod wezwaniem Przemienienia )% Wezwanie kaplicy Zamoyskie-
go odnosi si¢ zatem do Jransfiguracji” momentu historycznego czy sytuacji
i posmiertnej transfiguracji fundatora. Takze Jan 1M1 zostal na przeszto trzy-
dziesci lat pochowany w ufundowanym przez siebie kosciele. Nawet wow-
czas, gdy ciato krola ztozono wreszcie w 1734 roku w katedrze na Wawelu,
w archiwum kosciota oo. Kapucynow w Warszawie pozostawiono jego
serce, ktore w 1830 roku ztozono do okazatego sarkofagu w kaplicy wznie-
sionej w 1737 dla uczezenia Augusta II Mocncgo(") . Jest zatem warszawski
kosciot Przemienienia takze mauzoleum fundatora-wojownika, a wigc
obydwa wspomniane watki znaczeniowe Transfiguratio majq i tutaj miejs-
ce. W zwigzku z tym, iz obraz ukazujacy Teofani¢ na Gérze Tabor znajduje
sie w oftarzu glownym, istniec tu musi jeszcze watek znaczeniowy zwigzany
z Eucharystig, o czym przyjdzie mowic nizej.

W 1737 roku, a wiec tuz po powrocie ze studiow w Rzymie, Szymon
Czechowicz namalowat piekny obraz Przemienienia Panskiego do gtowne-
go oftarza kosciota oo. Misjonarzy w Lublinie (obecnie jest to kosciot semi-
naryjny; il. 20-21)"". Fundatorami lubelskiej $wigtyni Przemienienia Pariskie-
g0 i jej wyposazenia byli Tarfowie — biskup Barttomiej i Jan, wojewoda
lubelski, ktéry m.in. petnit funkcje posta Augusta 11 Mocnego w Rzymie.
By¢ moze za sprawa wojewody, ktéry mogt widzie¢ w Italii rozmaite przed-
stawienia Transfiguracji, obraz lubelski wykazuje wptyw nie tylko malowid-
fa Rafaela, ale takze, czy moze przede wszystkim, ptotna rzymskiego artysty
Marca Benefiala (mistrza Marcella Bacciarellego) z kosciota Sant’Andrea
w Vetralla (niedaleko Viterbo) z okoto 1730 roku’'. Zaréwno jesli chodzi
o kompozycje, jak i kolorystyke, jest to jedno z najlepszych ptécien Czecho-
wicza i zapewne najpi¢kniejsze wyobrazenie Teofanii na Goérze Tabor
w sztuce polskiej. Ponadto dzieto to wyjatkowo dobrze zachowato sie do
naszych czasow, gdyz zwykle przystonicte jest innym ptétnem tego samego
artysty, przedstawiajgcym komuni¢ Sw. Stanistawa Kostki. To pofaczenie
W programie swigtyni scen Transfiguracji i komunii swigtej jest niezwykle
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20. Oharz gltowny w kosciele
00. \Iixiun;lr'/y w  Lublinie.

35-1740), fot. J. Gajewski.

interesujgce w kontekscie programu kosciota oo. Pijarow w Krakowie. Ob-
raz umieszczony jest w znakomitej klasy ottarzu z drewna z lat 1735-17306,
autorstwa braci Hoffmannow, tuz ponad tabernakulum, a ponizej owalnego
ptotna z przedstawieniem Boga Ojca i gotebicy Ducha \\\mlu’o = Jeszcze
iedno wyobrazenie Ducha Swietego w postaci golebicy otoczonej gtéwkami
aniotow i glorig promieni wiericzy cata monumentalng strukture retabulum.
Artysci zadali sobie wiele trudu, aby w sposob szczegolny pokazac Prze-
micnienie Panskie jako objawienic si¢ Trojcy Swietej; ten trynitarny aspekt
Teofanii uwidoczniony jest takze poprzez trojkgtny nimb Boga Ojca.



90 Jerzy Miziotek

21.  Szymon Czechowicz,
Przemienienie Paiiskie w of-
tarzu gtéwnym kosciota oo.
Misjonarzy w Lublinie, okoto
1737, fot. Seminarium Du-
chowne w Lublinie.

Wypadnie tu jeszcze nadmienic, iz w Krakowie, pomimo istnienia kos-
ciofa oo. Pijaréw, kaplice pod wezwaniem Przemienienia Paniskiego urza-
dzono tuz przed potowa XVIII wieku przy kosciele Mariackim’®. Ogromny
oftarz z przedstawieniem Teofanii na Gorze Tabor, ustawiony na wschod-
niej Scianie przybytku, zachowat sie szczesliwie do naszych dni. Nieznany
autor, tworzac swoje malowidlo, czerpat z rozmaitych Zrédet; jednym z nich,
przynajmniej w partii z apostotami, byto zapewne lubelskie ptétno Czecho-
wicza. Zanim podejmiemy probe wskazania tekstow, ktére mogtly ztozy¢ sie
na tresci ideowe swigtynn w Krakowie i Lublinie, wypadnie poswigcic nieco
uwagi monstrancji, stanowigcej bardzo wazny element programu krakow-
skiego kosciota.
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4. MONSTRANCJA W KOSCIELE OO. PIJJAROW
W KONTEKSCIE OSTENSORIOW EPOKI BAROKU

Monstrancja (inaczej nazywana ostensorium) jest jednym z najmtodszych
sposrod vasa sacra Kosciota zachodniegoM. Swoje powstanie zawdzigcza
ustanowieniu Swieta Bozego Ciata. Miato to miejsce w 1264 roku, ale naj-
wezesniejsze zachowane ostensoria pochodzg z XIV wieku, kiedy to zacze-
to ukazywac i procesjonalnie przenosi¢ hostie konsekrowana, czyli Ciato
Chrystusa”. W wielu z gotyckich monstrancji w ksztalcie wiezy koliste
reservaculum wokdt hostii otoczone jest promieniami’. Juz w XV wieku
powstawaty pierwsze ostensoria, ktére zapowiadaty powszechne w epoce
baroku tzw. monstrancje stoneczne — do tego typu nalezy monstrancja
z krakowskiego kosciota 0o. Pijaréw’’. O monstrancjach sfonecznych uzy-
wanych w Polsce pisano juz wielokrotnie, rzadko jednak koncentrujgc sie
na ich tresciach ideowych™. Ostensorium krakowskie jest jednak swoistym
unicum w naszym kraju, albowiem najprawdopodobniej jest jedynym za-
wierajacym wyobrazenie Przemienienia Panskiego. Rowniez w kontekscie
ostensoriow catej Europy stanowi egzemplarz wyjatkowy, gdyz wsréd opu-
blikowanych naczyn liturgicznych udato si¢ odszuka¢ dotad tylko jeden
przyktad z przedstawieniem Teofanii na Gérze Tabor. Monstrancja ta —
datowana na 1762 rok — znajduje si¢ w pielgrzymkowym kosciele pod
wezwaniem Tréjcy Swietej w austriackim Sonntagberg’. Jednakze pod
sam koniec XVII wieku wykonana zostala przynajmniej jedna monstran-
¢ja, ktora czesciowo zapowiada pojawienie sie naszego ostensorium
z Transfiguracja.

Michat WozZniak wzorowo zinterpretowat niedawno monstrancije z Gra-
bowa, ufundowana przez proboszcza Tomasza Szulc-Pratnickiego, wyko-
nang przez czotowego ztotnika toruriskiego, Jakuba Weintrauba (il. 23)%,
Zabytek grabowski, podobnie jak krakowski, nalezy do grupy ostensoriow
stonecznych z ramionami. Na koricach ramion widnieja figurki dwoch swie-
tych Janéw — Ewangelisty i Chrzciciela, posrodku zas dwoch swietych
Tomaszow —~ Apostota i Akwinaty. Bezposrednio pod reservaculum znajdu-
je sie wyobrazenie Najswietwszej Marii Panny jako Mulier amicta sole.
Glorie stoneczng wienicza korona i krucyfiks. Tuz pod korong ukazani sg
Bég Ojciec w popiersiu i gotebica symbolizujaca Ducha Swietego. Mon-
strancja ozdobiona jest kilkoma napisami umieszczonymi na wstegach,
z ktorych dwa sg szczegdlnie wazne dla naszych poszukiwan. Napis pod-
trzymywany przez Jana Chrzciciela gtosi: ,ECCE AGNUS DEI”, a ten znajdu-
jacy sie w rekach Boga Ojca przywotuje stowa wypowiedziane w czasie
Transfiguracji: ,HIC EST FILIUS MEUS”. Mysli o ofierze krzyzowej, Eucha-
rystii i Przemienieniu przenikaja si¢ wzajemnie. Zanim jednak powiemy
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o teologicznym aspekcie Transsubstancjacji, w wyniku ktorej Chrystus jest
Jrzeczywiscie obecny” w hostii, a wiee kiedy staje si¢ ona Ciatem Chrystusa
Przemienionego, cho¢ krétko odniesc si¢ nalezy do symbolicznego niewat-
pliwie ksztattu reservaculum oraz do ,stonecznego” aspektu Eucharystii®'.

Jak zostato juz wczesniej zauwazone, reservaculum, w ktérym umie-
szczona jest lunula (zwana tez Melchizedekiem) na umieszczenie hostii,
ma ksztalt oktogonalny. O duchowej Osemce oznaczajacej Zmartwych-
wstanie (Chrystus bowiem powstat z martwych ésmego dnia tygodnia, .
po siédnym dniu kalendarza zydowskiego, w ktérym wypada szabat) pisa-
no obszernie juz od I wieku™. Taka symbolika legta u podstaw wznoszenia
na planie oSmioboku baptysteriow i znajdujagcych siec w nich basenow
chrzcielnych™. Taka forma wpisana w ostensorium ma analogiczne znacze-
nie, stuzy ono bowiem do wystawiania hostii, a wiec Ciata Chrystusa Zmar-
twychwstatego. Sw. Ambrozy, podobnie jak kilku innych Ojcéw Kosciota,
dostrzegt symbolike liczby osiem takze w Transfiguracji. W swym po-
wszechnie czytanym takze w czasach nowozytnych Wyktadzie do Ewange-
lii sw. tukasza pisze on: ,\Wiedz wigc, iz Piotr, Jakub i Jan smierci nie zaznali
i zastuzyli sobie by¢ Swiadkami Przemienienia. Tylko trzech po osmiu
prawie dniach po stowach powyzszych: «A powiadam wam prawdziwie.
S4 niektdrzy tu stojacy, co nie zaznajg smierci, zanim nie ujrzgq krolestwa
Bozegor, wziat ze soba i zaprowadzit na gore. Coz bowiem znaczg te stowa:
I stato si¢ po tych stowach jakoby w osiem dni». Moze to, iz kto styszy stowa
Chrystusa i w nie wierzy, w czasie Zmartwychwstania ujrzy chwate Chrys-
tusa. Osmego bowiem dnia nastapito Przemienienie. [ wiele psalméw ma
w tytule dsemke. A moze cheiat przez to nam wykazad, iz kto dla stowa Pana
utraci zycie swoje, znajdzie je i po zmartwychwstaniu dopetni to, co przy-
obiecat” (VII, 6)®*. W przeszto dziewiec stuleci pozniej sw. Tomasz z Akwinu
napisat, ze Przemienienie jest sakramentem powtornego odrodzenia”: za-
powiada nasze zmamzvyclnvmanie‘uﬁ

Od poczatku chrzescijaristwa Eucharystia byta pojmowana jako illumi-
natio. Pieknie o tym pisali m.in. Cyryllonas i Pseudo-Dionizy, ktérych teksty
przytaczam ponizej™’. W Kosciele katolickim myslenie o Eucharystii w ka-
tegoriach symboliki swiatta nabrato szczegdlnego wymiaru po wprowadze-
niu swieta Bozego Ciata. Juz zapewne przed 1300 rokiem czytano w kos-
ciotach po komunii swictej fragment prologu z Ewangelii sw. Jana, w Kto-
rym apostot w niezwykle wysublimowanych stowach mowi o Chrystusie
jako swiattosci swiata® . Mistrz Eckhart — jeden z czofowych mistykéw poz-
nego sredniowiecza — w swoich Pouczeniach duchowych powiada: [...]
gdyby jeden z dwdch ludzi, we wszystkim innym sobie rownych, tylko
jeden raz wigcej godnie przyjat Ciato Panskie, jasniatby przy drugim jak
storice i doszedtby do szczegdlnego zjednoczenia z Bogiem [...]"%". Z kolei
sw. Katarzyna ze Sieny w Dialogu o BoZej Opatrznosci czyli ksiedze Boskiej
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2. Monstrancja w Kkosciele
Notre Dame w Hal, 1457, fot.
wg. A. Erlande-Brandenburg,
Gothic Art.

nauki takie oto stowa wktada w usta Boga Ojca: [...] wybratem mych
szatarzy, dla waszego zbawienia, aby przez nich rozdawana byfa Krew
pokornego i nieskalanego Baranka, Jednorodzonego Syna mojego. Po-
wierzytem im rozdawnictwo Storica, udzielajac im swiatta wiedzy, ciepta
mitosci boskiej i barwy zjednoczonej z cieptem i ze swiattem, to jest Krwi
i Ciata Syna mojego. Ciato to jest stoncem, bo jest jednym ze Mna, ktory
jestem prawdziwym stoncem i zjednoczenie to jest tak sciste, ze nie mozna
ich rozdzielic¢ ani roztaczy¢. [...] Stonce to nie wychodzac z kregu swego, nie
dzielgc sie, zlewa swiatto na caty swiat. Ktokolwiek chee, uczestniczy w jego
cieple. Zadna nieczystos¢ nie moze go zbrudzic i swiatto jego jest zjedno-
czone z cieptem, jak rzektem. Tak samo to Stowo, moj Syn, z drogg krwig
SWojd, jest stonicem, catym Bogiem i catym cztowiekiem, bo jest jednym ze
Mng, a Ja z Nim. Moc moja nie jest oddzielona od jego madrosci, ani cieplo,
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ogien Ducha Swietego nie jest oddzielony ode Mnie, Ojca ani od Syna, gdyz
Duch Swiety pochodzi od Ojca i Syna, i jestesmy tym samym storicem [...]"%”.
Podobne mysli, ktére legly u podstaw wyksztatcenia sie monstrancji pro-
mienistych, wypowiadali liczni mistycy i teologowie takze w epokach re-
nesansu i baroku”.

Znakomitym przykladem zapowiedzi powstania monstrancji w krakow-
skim kosciele oo. Pijarow i w Grabowie jest ostensorium w formie krzyza
z otoczonym glorig promienista reservaculum, ufundowane z 1457 roku
przez przysztego kréla Francji, Ludwika XI, ktére przechowywane jest
obecnie w kosciele Notre Dame w Hal (il. 22)”". Pokryte jest ono niezwykle
wymownymi inskrypcjami. Oto niektére z nich: ,Claro paschali gaudio sol
mundio nitet radio cum Christum iam apostoli visu cernunt corporeo Orie-
tur sicut sol -Salvator mundi Ego sum lux mundi, via veritas et vita”?. Na
tabernakulum Mina da Fiesole z 1473 roku, obecnie w kosciele S. Croce we
Florencji, okrag z falistymi promieniami ukazany jest ponad drzwiczkami
w centrum podniebienia belkowania®’. Podobny dysk z takimiz promienia-
mi wieniczy tempietto z tabernakulum Padovana (obecnie w kosciele pod-
krakowskiej Modlnicy), ufundowane w 1533 roku przez biskupa Piotra
Tomickiego dla katedry wawelskiej”*. Lumen eucharistiae zobrazowano
w niezwykle interesujacy sposéb na XV-wiecznym fresku w Cappella Vec-
chia w rzymskim klasztorze Tor de’Specchi (obok teatru Marcellusa), przed-
stawiajacym Sw. Franciszke przyjmujaca komunie Swieta; nad jej glowa
jasnieje promieniscie wielki ztoty dysk””.

5. TRANSFIGURATIO-TRANSSUBSTANTIATIO

Badacze liturgii juz wiele dziesigtkow lat temu wykazali, ze faciriskie
stowo transfigurare miato zaréwno teologiczne, jak i liturgiczne znaczenie
— oznaczato przemiane chleba i wina w Cialo i Krew Chrystusa®. Cyryl
Jerozolimski w jednej ze swych katechez z okoto 350 roku pisze: ,Gdy [...]
przyjmujesz Ciato i Krew Chrystusa, w Ciele i Krwi uczestniczysz. Stajemy
sie nosicielami Chrystusa, gdyz jego Ciato i Krew sa dane naszym cztonkom.
Tak wiec wedtug btogostawionego Piotra uczestniczymy w naturze Bo-
zej"”’. Réwniez $w. Ambrozy, zapewne pod wptywem teologéw Kosciota
wschodniego, mowit jeszcze przed koncem IV wieku o  przemienianiu
chleba i wina poprzez tajemnice swietej modlitwy™®. Oznacza to, iz przy-
stepujacy do komunii wierni sami doznaja transfiguraciji. Ostateczne trans-
JSiguratio (greckie metamorfosis), czyli przebdstwienie prawdziwych wy-
znawcow Chrystusa, dokonuje sie jednak dopiero po Smierci lub tez stanie
si¢ na koricu czaséw, po ostatecznej Paruzji”’.



TRANSFIGURATIO-TRANSSUBSTANTIATIO

23. Jakub Weintraub, Mon-
strancja w kosciele w Grabo-
wie koto Lubawy, 1697, fot.
Osrodek Dokumentacji  Za-
bytkow w Warszawie.

Dla Pseudo-Dionizego (Dionizego Areopagity), jednego z najbardziej
wysublimowanych teologéw chrzescijariskich poZnego antyku, Eucharys-
tia jest ,sakramentem nad sakramentami”. Pisze o tym w jednym z roz-
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dziatow swego traktatu O hierarchii koscielnej'™. Juz w czasie przygoto-

wania do  komunii sakramentalnej”, bedacej rodzajem inicjacji, wierni
Jkierowani sg Swiattem Jezusa” (I11, 1), W trakcie trwania mszy Sw.
Loswieca [ich] najbardziej promienne przejawianie si¢ Bostwa” az do
momentu, w ktorym swq dobrocig Chrystus dokonuje w nich  catkowitej
przemiany” (111, 10). Przyjmujacy komunie doznaja transfiguracji, ktora jest
oswieceniem (illuminatio). Jedno z najpickniejszych sformutowan w roz-
wazaniach Dionizego takie zawiera stowa: ,O przenajswigtszy i bardzo
Boski Sakramencie, podnies t¢ zastone zagadkowa, pod ktdrg jestes ta-
jemniczo ukryty; pokaz si¢ obnazonym i napel oczy naszego pojmowa-
nia potokami czystej Swiattosci” (I, 1'"'. Poprzez Eucharystie wierni
dostepuja illuminatio w czasie kazdej mszy swigtej. Akt ostatecznej trans-
figuracji zapowiedziany w Przemienieniu Chrystusa dokona si¢ na konicu
czasow. W swych rozwazaniach o Teofanii na Goérze Tabor, zawartych
w De divinis nominibus, Dionizy pisze: J[wtedy] staniemy si¢ niezniszczal-
nymi i niesmiertelnymi, kiedy Chrystus da nam udziat w swojej szczesli-
wosci przestawnej [...], on nas zaleje potokiem swego petnego blasku
Swiatla, jak si¢ to stalo z uczniami w tajemnicy Przemienienia Panskie-
go, oswieci réwniez swoja swiattoscia intelektualng nasza dusze [...], be-
dziemy [wowcezas] réwni aniotom i synami bozymi, poniewaz bedziemy
dzie¢mi zmartwychwstania'®®”,

Myslenie o Eucharystii w kategoriach transfiguratio i illuminatio jest
obecne nie tylko w pismach Cyryla Jerozolimskiego i Pseudo-Dionizego.
Cyryllonas — syryjski diakon zyjacy na przetomie IV i V wieku — jest autorem
szesciu poematow, ktore majg wielkie znaczenie dla poznania dwczesnej
teologii i liturgii syryjskiej'™. Jego Poemat o Eucharystii takie m.in. zawiera
strofy:

Pan ze swg gromadka

wszedt do Wieczernika.

Zajat pierwszy miejsce,

a po Nim uczniowie,

usiedli i patrzyli,

jak jadt i przemienit sie.

Baranek pozywatl Baranka,

Pascha pozywata Pasche.

Pan dopetnit dzieta Ojca

i zaczat dzieto wiasne.

Zamknat Prawo i otworzyt Przymierze Nowe. [.. ]
Jego oblicze zajasniato jak stonce,

jego cztonki staty sie promienne

[...]. Jego mysli plonely jak swiatta

[...]. Objawit to, co zakryte i co miato nadejs¢
rzeczy tajemne, kiore byly obiecane'”".
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24. Wystawienie NajSwigtsze-
go Sakramentu w  kosciele
Przemienienia Panskiego
w Krakowie, fot. A. Rzepecki.

Teksty Ojcow Kosciofa studiowano niezwykle skrupulatnie przez cate
sredniowiecze i w czasach nowozytnych. Tomasso Campanella w traktacie
De sacramento Eucharystiae, napisanym w 1. ¢wierci XVII wieku, cytuje
obficie wypowiedzi greckich oraz taciniskich Ojcow, a szczegolnie czesto
Sw. Tomasza w Akwinu'®. Pisma $w. Ambrozego, Dionizego Areopagity
czy takich autorytetow jak Akwinata znajdowaty si¢ zapewne wsrod teks-
téw, jakie studiowali krakowscy pijarzy'”. Ich biblioteka wzbogacata sie
w szybkim tempie, szczegolnie po utworzeniu Studium Teologii Spekula-
tywnej, co nastapito w tym samym 1724 roku, w ktorym rozpoczeto budowe
kosciofa pod wezwaniem Przemienienia P;uisl\’icgo“'_. Na program ich
Swigtyni ztozy¢ sie mogly rowniez wznioste mysli mistykow, takich jak
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Mistrz Eckhart. W jego cytowanych juz wczesniej Pouczeniach duchowych
czytamy: ,[..] Mieszkajacy w tobie Bog bedzie je kierowat ku wnetrzu
i wyzwalat z cielesnych ograniczen rzeczy doczesnych, by mogty biec
ochoczo ku rzeczom Bozym, w twoim zas ciele, wzmocnionym Jego Cia-
tem, dokona si¢ odnowa. W niego bowiem mamy si¢ przemienic i z Nim
zjednoczy¢ (2 Kor 3, 18), tak by to co Jego, stato si¢ naszym, nasze zas —
Jego; by nasze serce i Jego staly si¢ jednym sercem, nasze ciato i Jego —
jednym ciatem [...]"'%%.

6. ZAKONCZENIE

Program krakowskiego kosciota (podobnie jak zapewne réwniez pro-
gramy Swiatyn pod wezwaniem Przemienienia Panskiego w Warszawie
i Lublinie) zawiera zatem niezwykle wznioste, nie w petni dzis uswiadamia-
ne sobie przez wiernych, tresci ideowe. Moze on by¢ catkowicie czytelny
jedynie w czasie takich mszy Swietych, podczas ktorych monstrancja
z konsekrowang hostig ustawiana jest na tronie ponad tabernakulum, po-
nizej Baranka, ktory je wienczy, i widziana na tle malowidta w oftarzu
(l. 24). W pelni uczestniczac w takiej ofierze, wierni doznaja pierwszego
stopnia transfiguracji przez stuchanie stowa Bozego, wygtaszanego z am-
bony ozdobionej grupa Przemienienia; nastgpny stopien ma miejsce
w czasie consecratio i elevatio, kiedy przeistoczony chleb staje sie Ciatem
Chrystusa i zostaje wystawiony; trzeci stopien transfiguratio nastepuje po
przyjeciu komunii. Takie kolejne przemienienia wiernych ,godnie przyjmu-
jacych Ciato Panskie” maja doprowadzi¢ do ostatecznej Transfiguracji, czyli
zjednoczenia z Chrystusem w Tréjcy jedynym w blasku Wiecznej Swiattosci.
Jak powiada Pawet Apostot w Drugim Liscie do Koryntian: ,my wszyscy,
odkrytym obliczem patrzac w zwierciadle na chwate Paniska, w ten sam
obraz sie przemieniamy z jasnosci w jasnos¢” (3, 18)'%.

O istnieniu takiego wysublimowanego programu kosciota krakowskie-
2o zdaje si¢ zaswiadcza¢ wspomniany juz panegiryk ku czci wielkiego
dobrodzieja kosciota, biskupa Konstantego Felicjana Szaniawskiego,
z 1724 roku, pt. Hekatomba skladajaca sie z jednego Baranka dla Boga-
-Czlowieka Jezusa Chrystusa przemienionego na Gorze Tabor''’. Jest w nim
mowa o rozmaitych transfiguracjach”, ale pominigty jest niemal zupetnie
problem transfiguratio-transsubstantiatio, ktory tak dla niego, jak i uczo-
nych Ojcow oraz braci zakonnych byt zapewne oczywisty. O tym, ze
w mniejszym lub wigkszym zakresie potega wyobrazen Transfiguraciji
i przede wszystkim Swieta Przemienienia byty rozumiane przez wiernych
uczeszczajacych do kosciota oo. Pijaréw, swiadcza liczne modlitwy do
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Przemienienia Pariskiego opublikowane w 1908 roku. Jedna z nich takie
m.in. zawiera stowa:

Cudowny Boze przez Twe przemienienie,
Strapienie nasze obré¢ w pocieszenie' !

Inna zas nawotuje:

Przyjmij Boze nasze pienie.
Niech, ktérzy tu chwalim Ciebie,

2

Wychwalamy wiecznie w niebie''?.

TRANSFIGURATIO-TRANSSUBSTANTIATIO:

OBSERVATIONS ON THE ICONOGRAPHICAL PROGRAMME
OF THE CHURCH OF PIARISTS IN CRACOW

Summary

1. The perfectly preserved programme of the church of the Transfiguration
belonging to the order of Piarists in Cracow has never been studied. The church
was erected between 1724 and 1728 on the site of a chapel with the same
dedication (consecrated in 1685). Its programme consists of four principal ele-
ments: the high altar, the tabernacle, the monstrance and the pulpit. The high altar
of the church executed al fresco by Franciszek Eckstein includes the scene of the
Transfiguration being a version of the famous painting by Raphael presently
housed in the Vatican Pinacoteca (fig. 2-3). The theophany is placed in a sort
of a niche and illuminated by a hidden source of light. Above this scene there are
represented God the Father with a triangle nimbus and two flying angels holdind-
ing an inscription with the words uttered by Him during the Transfiguration: HIC
EST FILIUS MEUS DILECTUS. The carved tabernacle is topped with the Lamb of
God (fig. 4); it also serves as the throne for the monstrance. The latter, which is
placed on it only during major feasts, and particularly during the Feast of the
Transfiguration (6 August), belongs to the type of radial monstrance with arms
(fig. 5-6). It depicts the teophany on Mount Tabor in a pars pro toto-like manner
as it lacks images of Moses and Elijah while all three apostles — St Peter, St John
and St James are placed on a kind of arms benath the glory. The images of God
the Father and the Dove of the Holy Spirit are placed over the octogonal reser-
vaculum for consecrated Host. The fourth, and at the same time the last element
of the programme of the church is the pulpit whose summit is adorned with
another rapresentation of the Transfiguration carved again in a pars pro toto-
like manner; this time Christ is seen only with Moses and Elijah (fig. 7-8).

2-3. The paper presents the Cracow programme on the backdrop of earlier
and contemporary representations of the Transfiguration. The analysis focuses on
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those paintings which are (or were originaly) placed on high altars such as the
Raphael famous masterpiece (once in the church San Pietro in Montorio, fig. 13)
or the panel by Girolamo Mazzola dated 1556 in the church of San Giovanni
Evangelista (Parma, fig. 14). Of great importance for this investigation are repre-
sentations of the of the Transfiguration produced in the Baroque period. It is quite
possible that the scene of this theophany was originally planned for the Cathedra
Petri in the Vatican Basilica (fig. 16). In the Barock Museum in Salzburg there is
a Gianlorenzo Berninini's bozzetto depicting the theophany at Mount Tabor
(fig. 17). As Kurt Rossacher has demonstrated it shape fits perfectly to the win-
dow above the Cathedra which is now filled with the Dove of the Holy Spirit.
Perhaps the project of the altar with the Transfiguration appeared to be too
sophisticated and therefore given up, most probably in 1665 during Bernini’s
visit to France. However there are to be found some other churches with the
Transfiguration adorning their high altars to this day. Of these one is in Austria
and two further in Poland; all of them belong to religious orders. In the Cistersian
church of St James in Gaaden the theophany is shown above the tabernacle and
both Christ and the words “HIC EST FILIUS MEUS DILECTUS” are placed against
windows so that their light plays important part in the representation of the vision
(fig. 18). As to the churches in Poland, both dedicated to the Transfiguratio one is
in Warsaw and the other in Lublin. The church of Capuchins in Warsaw was
founded by the King Jan III Sobieski. Since its consecration in 1694 a version
of Raphael's Transfiguration is always in its high altar (fig. 19). The church in
Lublin was founded in 1730s for the Missionary order. The scene of the Meta-
morphosis in its high altar was executed by a renowned Polish painter Szymon
Czechowicz who was educated in Rome (fig. 20-21). His canvas shows some
impact of Marco Benefial’s Transfiguration in the duomo of Vetralla.

4. One of the most important element of the programme under investigation
is the monstrance. It appears to be almost unique piece since to my knowledge
there is only one more ostensorium including the scene of the Transfiguration
(fig. 5-6). The latter example dating from 1760 is preserved in the church of the
Trinity in Sonntagberg (Austria). However one can find some monstrances which
through inscriptions placed on them clearly refer to the Transfiguration. Among
such ostensoria is the one (dated 1696) from the church in Grabowo being the
product of the workshop run by Jakub Weintraub in Torun (fig. 23). It depicts
some saints and the Virgin Mary beneath the glory as well as the Dove of the Holy
Spirit, God the Father and a cross above. God the Father holds an inscription
which reads: “HIC EST FILIUS MEUS". Like the monstrance in the Piarists church
in Cracow also the one from Grabowo refers not only to ,real presence” of Christ
in the consecrated host (being the result of transsubstantiatio) but also to trans-
figuratio.

5-6. Dom Willmart and other scholars dealing with liturgy have long time ago
shown that already in the late Antiquity the word transfigurare (in Greek mela-
morphosis) meant the conversion of the whole substance of the bread and wine
into the whole substance of the Body and Blood of Christ. As Cyril of Jerusalem
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put it: “For thus we come to bear Christ in us, because His Body and His Blood are
diffused through our member; thus, it is that, according to the blessed Peter, «we
become partakers of the divine nature)” (Mystagogical Catechesis, IV, 3). Also
Saint Ambrose in his De fide (4,124) says on “the transfiguration” of the bread
and wine through of the mystery of saint preyer. On the conversion of the bread
and wine as the act of transfigfuration says Tommaso Campanella in his De
Sacramento Eucharystiae written in the first quarter of the 17th cent. It means
that Christians by receiving the eucharist are transfigured. In the most beautiful
way that idea was expressed by Pseudo-Dionusius in his De Ecclesiastica Hier-
archia (111, 1-10). For him each communiois illuminatio. He says: “O most divine
and sacred sacrament: Lift up the symbolic garments of enigmas which sur-
rounded you. Show yourself clearly to our gaze. Fill the eyes of our mind with
a unifying and unveiled light” (II1, 3, 2). However the final Transfiguration will
take place only at the end of times. His De Divinis Nominibus (1, 4) reads: “In most
holy contemplation we shall be ever filled with the sight of God shining glor-
iously around us as once it shone for the disciples at the divine transfiguration [...]
we shall be united with Him [...] we shall be strack by His blazing light”. Eucharist
as mystic vision and as illuminatio and transfiguratio is present in numerous
writings of Middle Ages. Beautiful thoughts on these matters are to be found
among others in some texts of Saint Catherina of Siena and Meister Eckhart.
Besides it is well known how great was impact of the writings of Pseudo-Diony-
sius also trough the Renaissaace and Baroque periods.

Sophisticated thoughts concerning eucharist and the Transfiguration must
have been well known to Piarists in Cracow. They were in possession of the
well furnished library; in 1724, the year of consecration of the corner stone of
the church, they founded the Studio of Speculative Theology. Moreover the same
year the bishop of Cracow — Felicjan Konstanty Szaniawski, one of the founders
of the church (who also consecrated it in 1728) published a small book titled
Hecatombe uno constans Agno Deo Homini Christo lesu in Monte Thabor Trans-
figurato. In it he discusses in a number of ways the words transfiguratio and
transfigurare although he vaguely touches the matter of transfiguratio-transsub-
stantiatio, which for him as well as for learned Piarists alike must have been
obvious.

How should be read the programme of the Cracow church of the Trans-
figuration, which, needless to repeat, is fully perceived only during the great
feasts when the monstrance with consecrated Host is placed on its throne, above
the tabernacle and seen on the background of the scene of the Transfiguration in
the apse (fig. 24). There are three stages of the transfiguratio of the true believers
taking part in such a Mass. The first stage takes place when they are listenig the
“word of God” from the pulpit, which is also adorned with the scene of the
Transfiguration; the second stage occurs during the consecratio and elevatio,
while the third takes place during communio. However the final union with
Christ i.e. the final metamorphosis, as said above, will take place only after the
death or at the end of times.
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The strong cult of Christo Transfigurato is alive even now a days. Every year
the Feast of the Transfiguration (6 August) is celebrated at least three days. During
this triduum are singed numeros songs written for this church during the past
three centuries.

PRZYPISY

* Pragne podzigkowac oo. pijarom w Krakowie za mozliwos¢ wielokrotnego studiowania
programu kosciota Przemienienia Pariskiego. Szczegdlna wdziecznosé winien jestem o. Ada-
mowi Pitali SchP za stymulujace rozmowy i obdarowanie cennymi publikacjami. Dzigkuje
rowniez drowi.Wojciechowi Marcinkowskiemu i Adamowi Rzepeckiemu; pierwszy z nich
wspieral mnie w dotarciu do traktatu napisanego na czes¢ bpa Konstantego Felicjana Szaniaw-
skiego, z okazji budowy kosciota Przemienienia, drugi zechciat wykonac na uzytek tej pracy
kilka bezcennych fotografii. Cheiatbym tez wyrazi¢ wdziecznos¢ oo. kapucynom w Warszawie
i ksiezom w dawniejszym kosciele oo. Misjonarzy w Lublinie za informacje o ich swiatyniach.
Dr Jacek Gajewski zechciat uprzejmie wypozyczy¢ zdjecie ukazujice oftarz gtdwny w lubelskim
kosciele pomisjonarskim.

v Mszat z czytaniami, oprac. ks. T. Loska SI, Katowice 1987, s. 1372-1374.

2 O ile mi wiadomo, nie istnieje dotad opracowanie, ktére podawatoby dane o liczbie
kosciotéw Przemienienia Pariskiego w Swiecie faciriskim. Wg M. Jedéwny (Nabozeristwo do
Tajemnicy Przemienienia Pariskiego, Krakéw 1993, s. 10) w granicach obecnej Polski znajduje
sie 168 kosciotow i kaplic obrzadku rzymskokatolickiego pod wezwaniem Przemienienia
Panskiego. Ich liczba nie jest zatem mata, ale tylko trzy z nich — kosciét oo. Kapucynéw na
ul. Miodowej w Warszawie, koscict oo. Misjonarzy, obecnie seminaryjny, w Lublinie i, przede
wszystkim, kosciot oo. Pijaréw w Krakowie — wyrdzniajg sie bogatymi treSciami ideowymi
i wysoka klasa artystyczna. Na temat swieta Przemienienia w liturgii i sztuce w Polsce zob.:
W. Smolen, Hustracje swiqgt koscielnych w sztuce polskiej, Lublin 1987, s. 231-235.

3J.B.Ferreres, La Transfiguration de Notre Seigneur. Histoire de sa féle et de sa messe,
JEphemerides Theologicae Lovanienses”, 1928, 1.V, z. 4, s. 630-643; V. Grum e |, L ancienneté
de la Féte de la Transfiguration, ,Revue des Etudes Byzantines”, XIV (1956) 209-210; J. To-
majean, La Fete de la Transfiguration, ,L'Orient Syrien”, V (1960) 479-482; K. Rozemond,
Les origines de la fete de la Transfiguration, ,Studia Patristica”, 1987, t. XVII, z. 2, 5. 591-593.
Zob. tez: R. W. P fa tf, New Liturgical Feasts in Later Medieval England, Oxford 1970, s. 13-39;
B. Nadolski, Liturgika, t. Il: Liturgia i czas, Poznan 1991, s. 122, Na temat Swigta Przemie-
nienia w Polsce zob.: J. Kalinowska, Kaplica Jana Hinczy w Katedrze na Wawelu i jej
malowidta scienne, ,Studia do Dziejow Wawelu”, 1991, s. 133-235, szczeg. s. 201-202.

* Rozpamietywanie Przemienienia w te whasnie niedziele wprowadzit papiez Leon Wiel-
ki okoto potowy V wieku. Papiez jest tez autorem pieknej homilii o Transfiguracji, w ktérej
komentuje m.in. stowa wypowiedziane przez Jezusa do apostotow, gdy zstepowat z nimi
z Gory Tabor: Nikomu nie méwcie o widzeniu, az Syn Cziowieczy zmartwychwstanie”
(Mt 17,9-10); zob.: Sw. Leon Wielki, Mowy, przet. bp K. Tomczak, w: Pisma ojcow Kos-
ciota, red. J. Sajdak, Poznani 1957, s. 229-236 (Mowa 51.). Transfiguracja ukazywata bowiem wg
Leona Wielkiego nie tylko ,chwate Chrystusa w catym blasku” i nie tylko zapowiadata Drugie
Jego Przyjscie, ale takze Jego Zmartwychwstanie.

5> H.Riesenfeld, Jesus transfiguré. L'arriere plan du récit evangélique de la Trans-
figuration de Notre Seigneur, Copenhagen 1947. Na temat symboliki swiatla zob.: J. Mizio-
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tek, Sol verus. Studia nad ikonografiq Chrystusa w sztuce pierwszego tysigclecia, Wroctaw
1991, s. 85-100; te nz e, Transfiguratio Domini in the Apse at Mount Sinai and the Symbolism
of Light, Journal of the Warburg and the Courtauld Institutes”. 53(1990) 42-60, tabl. 2-8.
Ogdlnie o ikonografii Przemienienia, zob. m.in.: A. De Waal, lkonographie der Transfigii-
ration in der dlteren Kunst, Romische Quartalschrift’, 16 (1902) 25-40; E. Dinkler, Das
Apsismosaik von S. Apollinare in Classe, Koln-Opladen 1964, szczeg. s. 25-50; G. Schiller,
Iconography of Christian Art, trans. by J. Seligman, vol. I, Lund, London 1969, s. 145-152. Zob.
tez: G. M. Tos cano, /! pensiero cristiano nell arte, vol. 1, Bergamo 1960, s. 251-258.

“ Polski przekiad J. Muczkowskiego (Sztiuka klasyczna. Wstep do wloskiego Renesansui,
Krakow 1931, s. 137) nie jest zbyt doktadny; por.: H. Wo L £ 1 in, Classic Art, An Introduction to
the Italian Renaissance, trans. by P. and L. Murray, London 1952 s. 135-136.

7 Zadna z Ewangelii ani Drugi List sw. Piotra Apostota (1,17-20) nie wymieniaja nazwy
JSwietej gory”, na kiorej dokonata sie Transtiguracja, nadto Psalm 89, 13 glosi: ,Tabor i Hermon
z imienia twego radowac sie beda”. Po raz pierwszy o Gorze Tabor jako miejscu Teofanii pisat
okoto 350 roku Cyryl Jerozolimski ( Katechezy, X1, 16). Od tego czasu ta wlasnie gora jest
powszechnie taczona z Przemienieniem; zob. teksty zebrane w tomie Do Ziemi Sewietej. Netj-
starsze opisy pielgrzymek do Ziemi Swietej, oprac. P. Iwaszkiewicz, w: Ojcowie Zywi, X111, pod
red. M. Starowieyskiego, Krakéw 1996, s. 84, 109, 127, 234, 240-241, 279-280, 315, 335-336.

® A Olszewski, A. Swoboda, Kosciol pw. Przemienienia Pariskiego i klasztor
Pijarcw, w: Katalog zabytkow sztuki w Polsce, 1. IV: Miasto Krakow, cz. 3. Koscioly i klasztory
Srodmiescia, 2, pod red. A. Bochnaka i J. Samka, Warszawa 1978, s. 95-108, il. 140 i 142, 209,
229, 284, 888. Zob. tez: A. Pitala SchP, Kolegium Pijarcw w Krakowie, w: Nasza przeszlosc.
Studia z dziejow Kosciola i kultury katolickiej w Polsce, Krakow 1962, s. 57-81; tenze,
Kolegium Pijarow w Krakowie, Krakéw 1994.

Y Pitala, Kolegim Pijarow, 1962, passim; te n ze, Kolegium Pijaréw, s. 7-23. Na temat
sprowadzenia pijaréw do Polski i ich pierwszych konwentéw zob.: H. Samsonowicz,
Pierwsze konwenty Pijarcw w Polsce, Biuletyn Historii Sztuki”, LII (1990) 92-112.

1 Zob. przypisy 50-63.
P H. Pruszcz, Kleynoty stolecznego miasta Krakowa atbo koscioty, y co w nich jest

widzenia godnego i znacznego, Krakéw 1745, s. 40-44; O. Zagorski, Architekt Kacper

Bazanka okoto 1680-1726, Biuletyn Historii Sztuki”, XVIII (1956) 110-111.

2 0lszewski, Swoboda. Kosciol puw. Przemienienia Pariskiego, s. 96, 102 nn.

BT Dobrowolski, Sztuka Krakowa, Krakow 1971, 5. 370; Olszewski, Swobo-
da, Kosciof pw. Przemienienia Paitskiego, s. 96-99.

™ Na temat zatozenia Studium i dziatalnosci pedagogicznej pijaréw zob.: Pitala, Kole-
gium Pijarcw, 1994, s. 27-121; tenze, Przyczynki do dziejow polskiej prowincfi Pijarc,
Krakow 1993, s. 67-124. Zob. tez tom materialow z konferenciji naukowej: Wkiad pijarcw do
nauki i kultury w Polsce XVII-XIX wieku, pod red. 1. Stasiewicz-Jasiukowej, Warszawa 1993.

5 Dzielko nosi date 11 maja 1724 roku; opublikowata je Oficyna wydawnicza Jakuba
Matyaskiewicza.

0 7. Proszynska, Eckstein Franciszek, w: Stownik Artystow polskich i obcych w Polsce
dziatajacych (cytowany dalej jako SAP), t. II, Warszawa 1975, s. 154-155; J. Kowalczyk,
Andrea Pozzo e il tardo Barocco in Polonia, w: Barocco fra Italia e Polonia, a cura di J. Slaski,
Warszawa 1977, s. 111-129, szczeg. s. 120, il. 103; Olszewski, Swoboda, Kosciof puw.
Przemienienia Paiskiego, s. 99-100.

7 Ostatnie ptétno Rafaela, a szczegolnie jego gdrna partia ukazujaca Przemienienie

Parniskie, cieszyto si¢ niczwykty popularnoscig w catej Europie.
" Olszewski, Swoboda, Kosciol pw. Przemicnienia Pariskiego, s. 100, il. 209,
¥ Tamze, s. 105, il. 888. Informacja o ustawianiu monstrancji na tronie pochodzi od o.

Adama Pitali.
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2 Olszewski, Swoboda, Kosciol pw. Przemienienia Pariskiego, s. 102, il. 229.

! Jedréwna, Nabozeristwo, s. 10-11. Dobrym przyktadem kultu Transfiguracji w kra-
kowskim kosciele oo. Pijarow jest modlitewnik wydany na poczatku tego stulecia: Modlitwy do
Przemienienia Pariskiego, Krakéw 1909.

2 Olszewski, Swoboda, Koscict pw. Przemienienia Pariskiego, s. 99. Sprawa tej
kopii wykonanej przez fuszczkiewicza na samym poczatku jego kariery artystycznej jest
zupetnie przemilczana przez M. Rzepinska w jej monograficznym zarysie dokonan swego
pradziadka — artysty i uczonego w jednej osobie: Wiadystaw Euszczkiewicz: malarz i pede-
gog, Krakéw 1983. Przytacza ona jednak (s. 12-13) interesujace dokumenty z 1849 roku, kiedy
artysta uzyskat stypendium w Paryzu; zalecano mu wowcezas usilne studiowanie arcydziet
Rafaela”.

2 W kosciele 0o. Pijaréw fresk z Przemienieniem znajduje sie w rodzaju wykuszu; w jego
bocznych sciankach umieszczone sa okna. Ukryte Zrodio Swiatta zastosowat Bernini m.in.
w kaplicy Cornaro ze stynng Ekstazq sw. Teresy w rzymskim kosciele Santa Maria della Vittoria
i w kaplicy btogostawionej Lodoviki Albertoni w kosciele S. Francesco a Ripa. Zob.: J. Bia -
tostocki, Gianlorenzo Bernini, Warszawa 1980, nr 15 i 26.

2 \Wszystkie cytaty pochodza z Wulgaty: Pismo swiele Starego i Nowego Testamentu,
w przektadzie J. Wujka, Krakow 1962, s. 1169 n., 1198, 1124 n.

# Naten temat zob.: Dinkler, Das Apsismosaik, s. 32 n. il. 6-7 n.; nie ma pewnosci czy
reprodukowane i omawiane przez tego badacza przedstawienia na tzw. lipsanotece z Brescii
(IV wiek) i drewnianych drzwiach w Santa Sabina w Rzymie (V wiek) rzeczywiscie ukazuja
Transfiguracje.

2 Tamze, passim; Miziotek, Sol verus, s. 85-100, il. 83-84; te n ze, Mozaiki w bazylice
na Synaju. Nowe uwwagi na temat Zrodet obrazowania i tresci ideowych, w: Ksiega Jubileu-
szowa na 80. urodziny prof. Lecha Kalinowskiego [w druku] (z literatura przedmiotu).

7 A. Grabar, Martyrium. Recherches sur le culte des reliques et l'art chrétien antique,
vol. IT; Iconographie, Paris 1946, s. 195.

# F. Manns, Un sceau de la Transfiguration, ,Liber Annus”, XXV (1975) 164-170, tabl.
46. Tu takze mowa o innych formach z przedstawieniami Transfiguracji do wykonywania
eulogii; dwie z nich nosza taciriskg inskrypcje: ,TRANSFIGURATIO DOMINI NRI IHV XRI”
(zob.: G. Schlumberger, A. Blanchet, Sigillographie de ['Orient, Paris 1943, s. 127-
128), jedna jest greckiego pochodzenia (zob.: V. Laurent, Corpus des sceaux de l'empire
byzantin, t. V, z. 1, Paris 1963, nr 793; obydwie te pozycje cytuje za Manns'em, przyp. 19 i 20).

* G. Curzi, La decorazione musiva della basilica dei SS. Nereo e Achilleo in Roma:
matriali ed ipotesi, ,Arte Medievale”, 1993, t. VII, z. 2, 5. 21-45; R. Wisskirchen, Leo IIl und
die Mosaikprogramme von S. Apollinare in Classe in Ravenna und SS. Nereo Achilleo in Rom,
Jahrbuch fiir Antike und Christentum”, 34 (1991) 139-151; Kunst und Kultur der Karolinger-
zeit. Karl der Grofse und Papst Leo I in Paderborn [Katalog der Ausstelling, Paderborn 1999],
hrsg. von Ch. Stiegemann und M. Wemhoff, vol. II, Mainz 1999, nr IX. 24, s. 638-640 (z literatura
przedmiotu).

' D. Giunta, I mosaici dell'arco absidale della basilica di SS. Nereo e Achilleo e l'eresia
adozionista, w: Roma e l'eta carolingial Atti delle giornate di studio a cura dell'Istituto di Storic
dell’Arte dell’ Universita di Romal, Roma 1976, s. 195-200; Curzi, La decorazione, s. 30-33.
Herezja ta glosi, iz Chrystus mogt zosta¢ Synem Bozym dzicki tasce otrzymanej od Boga, tak jak
zwykli ludzie.

3 Dinkle r, Das Apsismosaik, il. 17 do tekstu na s. 48-49; W.Schone, Uber das Licht in
der Malerei, Berlin 1989, s. 74-77, il. 4. Zob. tez: W. Kr o nig, Zur Transfiguration der Cappela
Palatina in Palermo, ,Zeitschrift fir Kunstgeschichte”, 19(1956) 162-179, il. 4 do tekstu na
5. 168-170. Autor omawia przede wszystkim przedstawienia Przemienienia Panskiego w XII-
-wiecznych mozaikach Cappella Palatina w Palermo i w katedrze pobliskiego Monreale. Sceny
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Teofanii ukazane sg pomiedzy oknami na potudniowych scianach transeptéw — takie wiasnie
ich umiejscowienie sugeruje podobna symbolike swiatta do tej w Gurk i Schwarzrheindorf.

32 Tamze, il. 5 do tekstu na s. 171-174.

3 M. L. Thérel, Les portails de la Charité-sur-Loire. Etude iconograpbique, w: Congrés
Archéologique de France (1. CXXV, session, 1967 [Nivernais)), Paris 1967, s. 86-103.

3 Kalinowska, Kaplica Jana Hinczy, s. 214.

¥ J. Leclercq, Pietro il Venerabile, Milano 1991, s. 239-249 (pierwsze francuskie wy-
danie tej ksigzki ukazato si¢ w 19406).

% Tamze, s. 240. Tekst homilii znajduje sie w Patrologia Latina (vol. CLXXXIX, col. 953-
972). Oficjum na swiegto Przemienienia przedrukowuje Leclercq (Pretro, s. 281-289). Piotr
Wielebny pisat nawet listy do zakonnikéw opiekujacych si¢ sanktuarium na Gorze Tabor,
wyrazajac swoj zachwyt nad faktem, iz jest im dane przebywac w miejscu, w ktorym miata
miejsce Teofania.

7 M. L. Thérel, Pierre le Vénérable et la création iconographique au XII siécle, w:
Pierre Abélard et Pierre le Venérable. Les courants philosophiques, littéraires et artistiques en
Occident au milieu du XII° siecle | Colloques Internationcaux du Centre National de la Recher-
che Scientifigue, no. 546, Abbaye de Cluny 2 au 9 juillet 1972], Paris 1975, s. 733-744.

® Kalinowska, Pietro, passim.

% Na temat dalmatyki zob.: Toscano, Il pensiero, il. 229 do tekstu na s. 256; K. Ros -
sa cher, Die Metamorphose der Kaiserdalmatica und Berninis Konzept fiir St. Peter;, Alte und
Moderne Kunst”, 119 (1971) 2-13.

' R. G offen, Giovanni Bellini, New Haven—London 1989, s. 137-140, il. 102; La Colle-
zione Farnese. I dipinti lombardi, liguri, veneti, toscani, umbri, romani, fiamminghi. Altre
scuole. Fasti Farnesiani, Napoli 1995, s. 31-32 (z bibliografia). Juz na poczatku XVII wieku
kaplica otrzymata nowe wezwanie i obraz Belliniego zostat z niej zabrany.

1 Obraz znajduje sie obecnie w Cappella del Crocifisso.

2 B. Steinborn, Malowane epitafia mieszczaiskie na Slasku w latach 1520-1620,
JRocznik Sztuki Slaskiej”, IV (1967) 7 n. (nr 50 do tekstu na s. 106 i nr 57 do tekstu na s. 111);
T. Dobrzeniecki, National Museum in Warsaw: Catalogue of the Medieval Painting,
Warszawa 1977, s. 299-301, nr 94.

3 Literatura na temat tego arcydziela jest ogromna, zob. min.: E. H. Gombrich, The
Ecclesiastical Significance of Raphael's Transfiguration, w: Ars auro prior. Studia Joanni
Bialostocki sexagenario dicata, Warszawa 1981, s. 241-243; C. King, The Liturgical and
Commemonrative Allusions in Raphael's Transfiguration and Failure to Heal, Journal of the

/arburg and Courtauld Institutes”, 45 (1982) 148-159; F. Mancinelli, hasto katalogowe, w:
Raffaello in Vaticano, Milano 1984, s. 307-309, nr 116 (z bibliografia). Zob. tez: H. von
Einem, Die  Verkldrung Christi” und die , Heilung des Besessenen” von Rafael, Wiesbaden
1966, passim; K. Weil Garris Posner, Leonardo and Central Italian Art: 1515-1550, New
York 1974, s. 3-16; K. O berhuber, Raphaels , Transfiguration ™. Stil und Bedeutung, Stuttgart
1982.

** Zob. muin.: M. Eberhardt, Die Deutung der Werke Raffaels in der deutschen Kunst-
literatur von Klasicissmus und Romanik, Baden-Baden 1972: H. B. Jonson, Religious -
gery and Popular Communication, w: Vistula Paraphrases. Studies in Mass Media Imagery,
Uppsala 1984, s. 93-121, szczeg. s. 104-109: Raphael invenit. Stampe da Raffaello nelle colle-
zioni dell [stitituto Nazionale per la Grafica, a catalogo a cura di G. Bernini Pezzini, S. Massari,
Roma 1985, s. 177-181.

S OA.Mezzetti, Girolamo da Ferrara detto da Carpi. L'opera pittorica, Milano 1977, s. 8-
9, 60, il. 11-13. Dzieto Girolamo jest ogromnym freskiem z lat 1525-1526, pokrywajgcym jedng
ze scian zakrystii bolonskiego kosciota San Michele in Bosko, zawiera on tez sceng z opetanym

chfopcem.
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% Na temat obrazu Przemienienia namalowanego przez Rubensa do jezuickiego kosciota
pod wezwaniem Tréjcy Swietej w 1604 roku (obecnie w Musée des Beaux Arts w Nancy) zob.:
Ch. Gottler, ,Barocke” Inszenierung eines Renaissance-Stiicks, w: Diletto e maraviglia.
Ausdruck und Wirkung in der Kunst der Renaissance bis zum Barock, hrsg. von Ch. Gottler
ua. Emsdetten 1998, s. 167-189, il. 2. Zob. tez: La Transfiguration de Rubens. [Catalogue de
lexposition, Musée des Beaux Arts], Nancy 1990.

Y K. Weil-Garris, La morte di Raffaello e la ,Transfigurazione”, w: Raffaello e
U'Europa. Atti del IV Corso Internazionale di Alta Cultura, a cura di M. Fagiolo e M. L.
Madonna, Roma 1990, s. 179-187.

1. Jungic, Joachimist Prophecies in Sebastiano del Piombo's Borghererini Chapel and
Raphael’s Transfiguration, Journal of the Warburg and Courtauld Institutes”, 51 (1988) 66-83,
szczeg. 79 n.

% Tamze, passim.

% Rysunki te reprodukuje i omawia F. Hartt (Michelangelo Drawings, New York 1971, il.
170-174).

1 7Zob. L'Abbazia di S. Giovanni Evangelista in Parma, Parma 1976, passim. Réwniez
Tycjan jest autorem ptétna z Przemienieniem Panskim, ktére znalazio si¢ w oltarzu glownym;
mowa o kosciele San Salvatore w Wenecji; zob.: H. E. Weth ey, The Paintings of Titian, vol. 1,
London 1969, s. 163, cat. 146.

2 A.M.Fioravanti Baraldi [iin.], Pittura bolognese del’500, vol. 11, Bologna 1986,
il. na s. 662 do tekstu na s. 631 n.; La pittura in Italia: 1l Cinquecento, vol. 11, Milano 1988, il. na
5831,

3 K. Rossacher, Das fehlende Zeitbild des Petersdomes: Berninis Gesamtprojekt zur
Cathedra Petri, ,Alte und Moderne Kunst”, 95 (1967) 1-21; te n z e, Taube oder Transfiguration
im Zentrum der Glorie des Petersdomes, ,Romische Historische Mitteilungen”, 22 (1980) 247-
262. Zob. tez: R. Kuh n, Berninis Modello einer , Verkldrung Christi” im Salzburger Barock-
museum, w: Imagination und Imago. Festschrift Kurt Rossacher [Schriften des Salzburger
Barockmuseums, 9], Salzburg 1983, s. 135-146.

> Na temat tronu, ktéry jest w rzeczywistosci dzietem sztuki karoliriskiej, zob.: L. Ness,
A Tainted Mantle. Hercules and the Classical Tradition at the Carolinigian Court, Philadelphia
1991 (z wczesniejsza literatura przedmiotu).

> Na temat symboliki swiatta w epoce baroku zob. m.in.: J. R. Martin, Baroque, New
York 1967, s. 223-248.

% Rossacher, Das feblende, il. 21 10; te n ze, Taube, s. 247-262, szczeg. s. 257, il. 1-5;
Kuhn, Berninis, il. 1-2 i 4. We wszystkich tych publikacjach zamieszczony jest fotomontaz
ukazujacy scene z bozzetto w oknie oftarza kosciota §w. Piotra. Gdyby projekt zostat zrealizo-
wany, scena Transfiguracji miataby okoto 3,5 m. wysokosci; hozzefto ma 52 ¢cm wysokosci.
Pochodzi ono ze stynnej sienieriskiej kolekcji Chigi-Saracini (Bernini, jak wiadomo, byt zatrud-
niany przez papieza Aleksandra VII Chigi), skad zostato sprzedane w 1966 roku.

7 Schiller, Iconography, s. 145-152. Zob. tez: E. Sau s e r, Sub voce: Verkléirung Jesti, w:
Lexikon fiir Theologie und Kirche, 1965, vol. X, szp. 709-712; ]. My s liv e ¢, Verklcirung Christi,
w: Lexikon der christlichen Tkonographie, hrsg. von E. Kirschbaum, vol. IV, Rom—Freiburg—
Basel-Wien 1972, szp. 416-421. Kilkadziesiat przyktadéw przedstawieri Transfiguracji z tej
epoki zestawia A. Pigler (Die Barockthemen, vol. I, Budapest 1974, s. 295-300).

* K. Rossacher, Die Metamorphose. Kiinstlerentwiirfe des rémischen Barock|Katalog
der Ausstellung vom 20, Juni bis zum 23. September 1979, Salzburger Barockmuseum], Salz-
burg 1979, il. na s. 22 do tekstu na s. 23.

% K. Rossacher, Giulianis Hochaltar von Gaaden und Gianlorenzo Bernini, ,Alte
und Moderne Kunst”, 135 (1974) 13-15; te nze, Die Metamorphose, il. na s. 46 do tekstu na
s. 47.



TRANSFIGURATIO-TRANSSUBSTANTIATIO

0 Na temat tego kosciota zob.: J. Bartoszewicz, Kosciofy warszawskie rzymsko-
katolickie opisane pod wzgledem historycznym, Warszawa 1855, s. 214-232. A. Bartczako-
w a, Kosciot Kapucynow (Zabytki Warszawy), Warszawa 1982.

S Bartczakowa, Kosciof, s. 27-28.

62 M Karpowicz, Jerzy Eleuter Siemiginowski, malarz polskiego baroku, Wroctaw
1974, s. 145-146. Wszystkie cztery obrazy (poza Przemienieniem byty to ptétna przedstawia-
jace: Sw. Feliksa, Sw. Bonawenture i Aniofa Str6za) pokazano na warszawskiej wystawie (zob.:
Polska sztuka koscielna XVII, XIX i XX w. Katalog wystawy, Warszawa 1932, s. 28-29). Z nich,
niestety, tylko Przemienienie Pariskie nie zostato zreprodukowane. Nie udato mi si¢ dotad
odszukac¢ nawet jednej fotografii tego dzieta.

3 Archiwum IS PAN, zesp6t $p. prof. Zygmunta Batowskiego, teka 17 quatro, Karpo-
wicz, Jerzy Eleuter, s. 145-146.

64 7z Prészyrniska, Szymon Czechowicz, w: SAP, t. 1, 5. 401-402; Bartczakowa,
Koscidt, s. 48 i 107. Czechowicz, podobnie jak wczesniej Tylman z Gameren (ktéry przekazat
do klasztoru cata swoja bogata biblioteke), zwiazat si¢ na dobre z kosciotem kapucynéw — byt
tercjarzem kapucynow i tu zostat pochowany w 1775 roku. Kopia dziefa Rafaela, znajdujaca sie
obecnie w oftarzu, zostata wykonana przez Mari¢ Manteuffel. W Warszawie istnieje jeszcze
jeden koscidt, ktéry od poczatku ma w swoim oftarzu gtéwnym ogromng — mierzaca okoto 7m
— kopie Transfiguracji Rafaela. Chodzi tu o kosciét pod wezwaniem Sw. Augustyna ufundo-
wany na Woli pod sam koniec XIX wieku przez A. Potocka. Fundatorami oftarza z 1898 roku
byli cztonkowie rodziny Sobariskich. Niestety nie wiadomo, kto jest autorem znajdujacego si¢
w nim pfotna.

% Bartoszewicz, Koscioly warszawskie, s. 218.

% J Kowalczyk, W kregu kultury dworu Jana Zamojskiego, Lublin 1980, s. 258-261.

 Ten z e, Kolegiata w Zamosciu, Warszawa 1968, s. 131.

%8 Zob. przyp. 37 i 39-40. Wypadnie jeszcze dodac, ze scena cudu na Gérze Tabor zdobi
takze sarkofag biskupa wroctawskiego, Jana Sicza ze Sciborowicz, z 1617 roku w katedrze
w Nysie; zob: Kalinowska, Pietro, s. 202. Wezwanie Przemienienia nosi XVII-wieczny
kosciotek cmentarny w Sobocie (w jego oftarzu nadto znajduje sie obraz z tym tematem);
zob, S. Kozakiewicz, J. A. Mitobedzki, Powiat towicki, w: Katalog Zabytkow Sztuki
w Polsce, t. 1I: Wojewodztwo Eddzkie, pod red. ]. Z. Lozinskiego, Warszawa 1954, s. 169-170.

% Bartczakowa, Koscidl,s. 29,31-34,54n.;M.Rozek, Groby krolewskie w Krakowie,
Krakéw 1977, s. 89-94, 136-139. M.in. za sprawg imienia zwycigzcy spod Wiednia opieke nad
kosciotem roztoczyli obydwaj krélowie z dynastii Wettynéw i Stanistaw August. Ostatni krol
Polski przyczynit sie walnie do uroczystego swigtowania stuletniej rocznicy sprowadzenia
zakonu do Rzeczypospolitej, ktora obchodzono 6 sierpnia 1781 roku, w swieto Przemienienia
Pariskiego; zob. na ten temat: Bartosze wicz, Koscioly warszawskie, s. 225-228.

7 J. Orariska, Szymon Czechowicz 1689-1775, Poznan 1948, s. 63-67, il. 23. Zob. tez:
Ksiega Pamiqtkowa Trzechsetlecia Zgromadzenia Ksiezy Misjonarzy (1625-1925), Krakéw
1925, 5. 203

7! Obraz Benefiala reprodukuie i krétko omawia R. Wittkower: Art and Architecture in
Italy 1600-1750 (Pelican History of Art), Harmondsworth 1982, il. 328 do tekstu na s. 468. Zob.
tez: La pittura in Italia. 1l Settecento, vol. I, Milano 1990, il. 568. Na nawigzanie przez Czecho-
wicza do tego obrazu zwraca uwage Z. Prészyriska: Szymon Czechowicz, w: SAP, t. I, s. 401.

7). Gajewski, Z Wiednia i Pragi(?), przez Lubnice do Pulaw, w: Dzieje Lubelszczyz-
ny, t. V1, cz. 3: Miedzy Wschodem a Zachodem, pod red. T. Chrzanowskiego, Lublin 1992, il. 19
do tekstu na s. 208-209.

77 Katalog zabytkow sztuki w Polsce, t. IV: Miasto Krakow, cz. 2: Koscioty i klasztory
Srodmiescia, 1, pod red. A. Bochnaka i J. Samka, Warszawa 1971, s. 27, il. 168. Warto w tym
miejscu dodad, ze juz w 1597 roku ufundowano w krakowskim kosciele oo. Dominikanéw
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kaplice pod tym samym wezwaniem, ktdra niestety nie zachowata si¢ do naszych czasow;
zob.: J. Z. tozinski, Grobowe kaplice koputowe w Polsce 1520-1620, Warszawa 1973,
s. 127.

L. Perpeet-Frech, Die gotischen Monstranzen im Rbeinland, Disseldorf 1964,
passim; A. Bochnak, J. Pagaczewski, Polskie rzemiosto artystyczne wiekow Srednich,
Krakéw 1959, s. 76-80, 157-163.

75 O wazrastajagcym kulcie Eucharystii zob.: M. Rubin, Corpus Christi. The Eucharist in
Late Medieval Culture, Cambridge 1991. Zob. tez: P. Br o w e, Die eucharistischen Wunder des
Mittelalters, Breslau 1937.

7 Zob.Bochnak, Pagaczewski, Polskie rzemiosta, il. 52, 118-122.

77 Perpeet-Frech, Die gotischen, il. 24, 225, 240, 243.

8 Zob. m.in.: J. Sam ek, Problematyka XVII-wiecznej monstrancji z kosciota Domini-
kanow w Lublinie, ,Folia Historiae Artium”, 19(1983) 99-109; M. Wo Zniak, Rozwdj formy
monstrancji promienistych z warsztatow ztotniczych Torunia, ,Acta Universitatis Nicolai Co-
pernici: Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo XIII” (Nauki Humanistyczno-Spoteczne — z.
176), 1989, s. 121-157.

" E.X.Noppenberger, Dieeucharistische Monstranz des Barockzeitalters, Miinchen
1958, s. 61-62 (bez ilustracji; autor omawia ten zabytek w podrozdz. Tkonologische Unika).
Nalezy nadmieni¢, ze tabernakulum w kosciele w Capranica (Lacjum) zdaje sie przedstawiac
scen¢ Przemienienia w formule pars pro toto (Chrystus w otoczeniu prorokéw), ktéra umiejs-
cowiona jest powyzej sportello; zob.: H. Caspary, Das Sakramentstabernakel in Italien bis
zum Konzil von Treint: Gestalt, Tkonographie und Symbolik, kultische Funktion, Minchen
1964, il. na s. 199 do tekstu na s. 39.

89 M. Wozniak, Ostensorium eucharystyczne z Grabowa, Rocznik Historii Sztuki”,
XVII (1988) 277-284.

81 Na temat transsubstancjacji i ,rzeczywistej obecnosci” zob. m.in. rozwazania Tommasa
Campanelli zawarte w De sacramento Eucharystiae (Tommaso Campanella, 7 sacri
segni: Inediti Theologicorum Liber XXIV: De sacramentis II, testo critico e traduzione a cura
di R. Amerigo, Roma 1966, s. 87 n., 114 n., 124 n.), ktéry powotuje sie czesto na stowa sw.
Tomasza z Akwinu. Zob. tez: A. Piolanti, Transustaziazione, w: Enciclopedia Cattolica,
Citta del Vaticano 1954, szp. 432-433; B. G. Lane, The Altar and Altarpiece. Sacramental
Themes in Early Netherlandis Painting, New York 1984, s. 41-77.

82 R. Staats, Ogdoas als ein Symbol Sfitr die Auferstehung, ,Vigiliae Christianae”, 26
(1972) 29-52. Zob. tez: F. W. D e i c h m a n n, Archeologia chrzescijariska, przet. E. Jastrzebow-
ska, Warszawa 1994, s. 83.

% Zob. E.J. D6 lger, Zur Symbolik der altchristlichen Taufbauses. Das Oktogon und die
Symbolik der Achtzabl, ,Antike und Christentum”, 4 (1934) 153-187; R. Krautheimer,
Introduction to the Iconography of Medieval Architecture, Journal of the Warburg and Cour-
tauld Institutes”, 5 (1942) 9-12.

% Sw. Ambrozy, Wyklad Ewangelii wedlug sw. tuksza, przet. W. Szotdrski, w: Pisma
starochrzescijariskich pisarzy, t. XVI, Warszawa 1977, s. 257.

% 'S. Thomae Aquinatis, Summa theologiae, Pars 11l et Supplementum, Taurini—
Romae 1948 (Questio XLV, 4, ad 2); Katechizm Kosciota Katolickiego, Poznan 1994, s. 138.

% Zob. przyp. 100-105.

%7 Zob. O. von Simson, Katedra gotycka, przet. A. Palifiska, Warszawa 1989, s. 87 n.
Mistrz Eckhart, Traktaty, przet. W. Szymona, Poznari 1987, s. 54.
Sw.Katarzyna ze Sieny, Dialog o Bozej Opatrznosci czyli ksiega Boskiej nauki,
przet. L. Staff, Poznan 1987, s. 193 n.

% Zob.: Ch. Trinkaus, Humanists on the Sacraments, w: ten ze, In Our Image and
Likeness, vol. 11, London 1970, s. 633 n.
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“ Perpeet-Frech, Diegotischen, il. 225 do tekstuna s. 76 n; A. Erlande-Bran-
denburg, Gothic Art, trans. by M. Paris, New York 1989, il. 610.

92 perpeet-Frech, Die gotischen, s. 76.

9 Santa Croce, la basilica, le cappelle, i chiostri, il museo, a cura di U. Baldini, Firenze
1983, il. na s. 18.

** [ Miziotek, Opus egregium ac spectandum. I tabernacolo ewcaristico di Gianma-
ric Mosca, detto il Padovano, per la Cattedrale di Cracovia, Mitteilungen des Kunsthistori-
schen Institutes in Florenz”, XXXVII (1993), Heft 23, S. 303-336, szczeg. S. 324-327, il. 13.

% A.Middeldorf-Kosegarten, Zur Bedeutung der Sienser Domkuppel, ,Miin-
chner Jahrbuch der bildenden Kunst”, 21 (1970), il. 12 do tekstu na s. 87.

% D.A Wilmart, Transfigurare, ,Bulletin d’ancienne literature et d’archologie chré-
tiennes”, 1 (1911) 282-292; V. Saxer, Figura Corporis et Sanguinis Domini. Un formule
eucharistique des premiers siecles chez Tertullien, Hippolyte et Ambrose, Rivista di Archeolo-
gia Cristiana”, 47 (1971) 65-89; J. N. D. Kelly, Poczqtki doktryny chrzescijaviskiej, przet.
J. Mrukéwna, Warszawa 1988, s. 326-336. Zob. tez: O. von Simson, The Sacred Fortress,
Chicago 1948, s. 47-48; t e n z e, Das Abendldndische Vermdichtnis der Liturgie, w:ten ze, Von
der Macht des Bildes im Mittelalter, Berlin 1993, s. 11-54, szczeg. s. 30.

97 Katecheza o Ciele i Krwi Pariskiej, IV, 3; cyt. wg: M. Michalski, Antologia literatury
patrystycznej, t. 11, Warszawa 1982, s. 334-336. Zob. tez: Kelly, Poczatki doktryny, s. 328.

% De fide, 4, 124; Sw. Ambrozy z Mediolanu, O wierze, przel. 1. Bogaszewicz,
Warszawa 1970, s. 147. Zob. tez: Tommaso Campanella, Isacri segni, s. 125: ,Gli antichi
padri dissero che il pane e il vino si convertono nel corpo e nel sangue di Cristo, benché non
tutti abbiano adoperato il termine conversione, ma alcuni dicano mutazione, altri translazione,
altri transfigurazione, altri grasfusione[..]"".

% G.1.Mantzaridis, Przebostwienie cztowieka. Nauka swietego Grzegorza Palama-
sa w swietle tradycji prawostawnej, przet. 1. Czaczkowska, Lublin 1997, szczeg. s. 56-61.

190" Drieta swietego Dionizyusza Areopagity, thum. E. Buthak, Krakéw 1932, s. 195-210
(rozdz. 1II: ,O ceremoniach spetnianych w Eucharystii”). Przektad ten jest niestety daleki od
ideatu, jego autor wierzy nadto, iz Dionizy zyt w czasach apostolskich, nie zas okoto 500 roku,
jak sie powszechnie przyjmowato juz w czasach, gdy dokonywat swego ttumaczenia. Zob.:
Pseudo-Dionysius, The Complete Works, trans. By C. Luibheid [Classics of Western
Spirituality], London 1987, s. 209-224. Na temat tworczosci i oddziatywania pism Pseudo-
-Dionizego zob. teksty J. Pelikana i J. Leclerqa we wstepie do tejze ksigzki (s. 11-32).

197 Dzieta swietego Dionizyusza, s. 199; Pseudo-Dionysius, The Complete, s. 212.

192 Dzieta swietego Dionizyusza, s. 10; Pseudo-Dionysius, The Complete, s. 52-53.
Ten i inne teksty z epoki przytaczam i omawiam w ksigzce Sol verus (s. 101-103).

103 Na temat tego autora zob.: I. Ortiz de Urbina, Patrologia syriaca, Roma 1965,
5.86; B. Altaner, A. Stuiber, Patrologie, Freiburg 1978, s. 347.

104 Sw. Efrem, Cyryllonas, Balaj, Wybrane piesni i poematy syryjskie, tum. W.
Kania, w: Pisma starochrzescijariskich pisarzy, t. X1, Warszawa 1973, s. 89-105; Ausgewdhlte
Schriften der syrischen Dichter: Cyrillonas, Baldus, Isaak von Antiochien und Jakob von Sarug,
tibersetzen von P. S. Landersdorfer, [Bibliothek der Kirchenviter, vol. VI], Miinchen 1913, s. 30-
39. Nie udato mi sie dotrze¢ do ostatniego krytycznego wydania poematéw Cyryllonasa
z komentarzem: C. Vonna, I carmi di Cirillona, Roma 1963.

15 Tomasso Campanella, /sacri segni, passim.

196 Na temat studiowania tekstéw wcezesnochrzescijaniskich zob.: Trinkaus, Huma-
nists, passim. O oddziatywaniu pism Dionizego zob.: K. Froehlich, Pseudo-Dionysius
and the Reformation of the Sixteenth Century, w: Pseudo-Dionysius, The complete,
s. 33-46; H. van Os, Sienese Altarpieces 1215-1460. Form, Content, Function, vol. II: 1344-
1460, Groningen 1990, s. 207-214.
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197 Na temat tegoz Studium i biblioteki zob.: Pitala, Kolegium Pijarcw, s. 27-121. Za-
wartos¢ biblioteki w czasach budowy i urzadzania kosciota wymaga dalszych studiéw.

198 Mistrz Eckhart, Traktaty, s. 51.

199 W homilii na $wieto Przemienienia w 1662 roku znany teolog, Gian Paolo Oliva,
moéwit o Transfiguracji jako ,l'avvenire del grande Luminare”, zob.: tenze, Prediche dette
nel Palazzo Apostolico, vol. I-111, Roma 1659-1673, kazanie nr 23.

10 Zob. przyp. 15. O biskupie pisza: L. £ e tow s ki, Katalog biskupow, pmtatow i kano-
nikow krakowskich, t. 11, Krakéw 1852, s. 230-234; K. R. Pro k o p, Poczet biskupow krakow-
skich, Krakow 1999, s. 190-193; zaden z autoréw nie wspomina traktatu. Warto dodaé, ze
pojawienie si¢ w tytule tego dzietka ,Agnus dei” moze wigzac sie z faktem, iz Junosza — herb
biskupa — przedstawia wtasnie baranka.

1Y Modlitwy do Przemienienia Paviskiego, s. 22-23.

12 Tamze, s. 15.



