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TADEUSZ JURKOWLANIEC (Warszawa)

NAJSTARSZE POSAGI GOTYCKIE W LEGNICY.
STAN T PERSPEKTYWY BADAN

W farze legnickiej' zachowalo sie sporo gotyckich
rzezb kamiennych. Wsrod nich wyodrebnia sie piec
figur: Sw. Piotra (wys. 125 cm) — w paliuszu, z kluczem
i ksiazka (il. 1, 2); Sw. Bartlomieja (wys. 124 cm) — z
nozem i skéra (il. 3, 4); brodatego mezczyzny (wys.
128 ¢m) — zapewne apostola — z otwartg ksigzka i sty-
lusem (il. 5, 6); bezglowa, zapewne $w. Barbary (wys.
103,5 ¢cm) — z modelem budowli obronnej (od 1983 r.
w miejscowym Muzeum Okregowym; il. 7-9); podwoj-
na (wys. 138 cm), przedstawiajaca Swietych Piotra i Pa-
wia (il. 10, 11) — kroczacych, zespolonych w brater-
skim objeciu; apostol z prawej trzyma ksiazke. Zapo-
znane do niedawna, spotkaly si¢ ostatnio z zZywszym
zainteresowaniem badaczy. Asumpt dato odkrycie w
1972 r. figury podwajnej patronéw kosciola, ktorej dzie-
je, rozpoznanie ikonograficzne, datowanie i filiacja,
zwigzki z innymi rzezbami w Legnicy, a nawet dane
rzeczowe i zakres zabiegow konserwatorskich, staly sie
przedmiotem rozbieznych sadow i stwierdzen.

Pierwotna lokalizacja i funkcja posagoéw sa niezna-
ne, a ich historia — czytelna dopiero od XIX stulecia. W
roku 1845 liczne drewniane figury i kilka kamiennych”,
pomiedzy nimi ,podwéjna, bez watpienia Swietych Pio-
tra i Pawla, jedna z najstarszych, o ile nie najstarsza w
Legnicy”, znajdowaly sie w podziemiach kosciota®. Do
roku 1878 przetrwalo tam ,szeSE posagow z piaskow-
ca i kilka resztek z nalezacych do nich postumentéw i
konsol™. Heinrich Ziegler uznal dwie naturalnej wiel-
kosci figury (nalezace do innego zespotu) za pozniej-
sze od pozostalych — nizszych, pomalowanych olejno.
W grupie rzezb bardziej starozytnych™ autor zidentyfi-
kowal przedstawienie sw. Bartdomicja, wyrdznit figure
obejmujacych sie mezcezyzn, odnotowal, ze obok dwaéch
posagow lezaly odlamane glowy. Hans Lutsch, przyj-
mujgc Zieglerowska chronologie wzgledna dziet, do-
strzegl pokrewieristwo stylowe pomiedzy figura podwoj-
na i figurg sw. Barttomicja; konsole, miedzy innymi z
wyobrazeniem lwa i niedzwiedzia, okreslit jako poz-
nogotyckic!.

W trakcie restauracji kosciola w latach 1892-1894
ponownie natrafiono na posagi’. Wedtug doniesien pra-
sowych odkryto w lochu pod zakrystia szes¢ figur z
odlamanymi glowami oraz konsole (trzy z przedsta-

wieniami figuralnymi: z pelikanem, z mezcezyzng i nie-
dzwiedziem, z lwem i gryfem). Posagi odrestaurowa-
no i pie¢ najlepiej zachowanych (dwa wyzsze oraz Sw.
Piotra, Sw. Barttomieja i apostota z ksiazka) umieszczo-
no w nawie pétnocnej przy Scianie zachodniej, na kon-
solach, z ktérych co najmniej dwie wydobyto z podzie-
mi’. Figura podwdjna wrécita do krypty. Nie znal jej
ani Alwin Langenhan’, ani Erich Wiese™.

W latach 1961-1903 rzezby z nawy potnocnej usu-
nieto, zakonserwowano ich polichromie i ustawiono
na mensie w kaplicy Poplauerow”.

W roku 1972 podczas badani archeologicznych jesz-
cze raz odnaleziona zostala para rzezb Sredniowiecz-
nych™ w  krypcie pod wschodnim przestem nawy
potudniowej™'".

Janusz Keblowski w monografii posagow legnic-
kich informuje o wydobyciu z podziemi dwéch bez-
glowych figur — podwdéijnej i, dotad nie publikowanej,
z modelem budowli, a ponadto dwéch glow oraz bli-
zej nie okreslonych luznych fragmentow™. Przyjaw-
szy poglady Zieglera i Lutscha, zlekcewazyl jednak po-
dane przez nich informacje i blednie rozpoznat obej-
mujace sie postacie. W podwaojnym bezglowym posa-
gu dopatrzyl sie sceny Nawiedzenia'® (przez analogie
do grupy Nawiedzenia w Ratyzbonie'), cho¢ okreslat
go rowniez jako przedstawienie Chrystusa ze Sw. Ja-
nem Ewangelista”. Identyfikacja figur sw. Piotra i Sw.
Barttomieja nie mogta budzi¢ watpliwosci. Postac apo-
stola z ksiazka uznal Keblowski za wyobrazenie jed-
nego z ewangelistow, a nowo odkryty uszkodzony
posag z modelem budowli — hipotetyeznie — za wize-
runek sw. Barbary i zaliczyt go do grupy starszych dziet
legnickich. Zdaniem Keblowskicgo skladala sie ona
pierwotnie z szesnastu posagow ustawionych przy fi-
larach miedzynawowych'. Dekoracji rzezbiarskiej ko-
Sciota mialy dopetniac zworniki (m.in. z wyobrazeniem
pelikana)'™. Istnicjace dzis figury nie maja, jak sadzi
Keblowski, ,zadnych odpowiednikow w obecnym [...]

N

wystroju fary™". Nie udalo si¢ tez, wedlug niego, ,na-
trafic na terenie Slaska i poza jego granicami nie tylko
na dziela tego samego warsztatu, ale takze na takie,
ktore moglyby stanowic¢ podstawe wyjasnienia genezy
. Mialby je wykona¢ ,warsztat lo-

posagow legnickich’
kalny, samorodny” badz tez bylyby dzielem | rzezbia-
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1-2. Posag sw. Piotra. Legnica, katedra. Fot. S. Stepniewski, 1994

rza kroczacego dos¢ samodzielna, silnie obcigzong tra-
dycjami droga, nie poddajacego sie rozpowszechnio-
nemu w koricu XIV wieku wplywowi sztuki Parlerow,
rzezbiarza o niezbyt wysokim talencie, tworzacego jed-
nak dos¢ oryginalne rozwigzania. Zapewne dziatat on
w trzeciej tercji wieku X1V,

Artykut Keblowskiego opublikowano dopiero w
1987 1. Tymczasem figury legnickie wzmiankowano w
rozmaitych opracowaniach®', a posag Swietych Piotra i
Pawla odrestaurowata Elzbieta Szymariska®’. W doku-
mentacji konserwatorskiej omowila najpierw okolicz-

nosci ,odkrycia” figury, zwiazane z nia zagadnienia hi-
storyezne, stylistyczno-formalne oraz ikonograficzne,
korzystajac z niemieckich opracowan (Ziegler, Lutsch,
Wiese), ustnych informacji Czestawa Lasoty®* i maszy-
nopisu artykulu Keblowskiego (w wersji innej — pier-
wotnej ? — niz opublikowany tekst)*. Wedlug Szyman-
skiej, w krypcie kaplicy (sich) potudniowej, na gtebo-
kosci trzech metrow, pod warstwa piasku, gruzu, wsrod
fragmentow epitafiow i strzgpow gazet (moze z lat
dwudziestych i trzydziestych XX w. — wg Lasoty), na-
trafiono na dwie bezglowe figury — podwajna (wys.
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3-4. Posag sw. Bartlomieja. Legnica, katedra. Fot. S. Stepniewski, 1994 i 1987

126,5 ¢cm) i pojedyncza z modelem budowli — oraz, w
odleglosci pigciu metréw od nich, na glowe brodatego
mezcezyzny (wys. 24 cm) i gorna partie innej glowy
(wys. 15 ecm). Ponadto znaleziono szes¢ drobnych frag-
mentow rzezby (5 x 7 - 3,5 x 2,5 cm) i metalowy trzpien
w powloce z olowiu. Konserwatorka ustalita chrono-
logie czterech czytelnych warstw polichromii na figu-
rze podwaijnej. Przyjeta, ze przed rokiem 1927, zapew-
ne na poczatku stulecia, z podziemi wydobyto wszyst-
kie posagi (oprocz Sw. Barbary — TJ.) i odnowiono
(IV warstwa polichromii na figurze podwaojnej; straty-
grafii malatur pozostalych rzezb bodaj nie badano), po
czym dwa — te odkryte w 1972 r. — znowu trafity do
krypty. Trzecia oprawe malarska posag swietych Pio-

tra i Pawla mialby otrzymac przed 1878 r., wczesniej
zas, zanim rzezbe pomalowano po raz drugi (XV-XIX
w.), doznata ona uszkodzen mechanicznych (m.in.
odlamana prawa dlon apostola z lewej). Zdaniem Szy-
manskiej, pierwotna malatura powstata przed 1369 r.,
a odkuta wowczas figure lacza pokrewienstwa stylo-
we, lecz nie warsztatowe, z czterema przedtem wyko-
nanymi posggami. Konserwatorka podkreslita réznice
w opracowaniu dzieta, a mianowicie dtoni postaci oraz
partii plecow, wyszlifowanej nie tak starannie jak po-
zostale czesci. Odrzucila rozpoznanie tematu rzezby pro-
ponowane przez Keblowskiego (Chrystus ze Sw. Ja-
nem)? i okreslita ja hipotetycznie jako przedstawienie
Swietych Piotra i Pawla.
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5-6. Posag apostola. Legnica, katedra. Fot. S. Stepniewski, 1994

Szymarnska wykonata tez badania petrograficzne
trzech posagow? oraz scharakteryzowala techniki i ma-
teriaty stosowane przy kolejnych malarskich oprawach
posagu podwojnego””. Rekonstrukcja tego ostatniego
byla zadaniem trudnym. Jakkolwiek przekroje odnale-
zionego trzpienia oraz gniazd na taki bolec w glowie
brodatego mezczyzny i w korpusie apostola z ksigzka
sa identyczne, to po nieudanych prébach odtworzenia

szyi zdecydowano dolaczy¢ glowe do postaci bez dio-
ni. Albowiem tylko w takim zestawieniu pokryly si¢
kontury faczonych czesci. Konserwatorka nie byta pew-
na, czy zachowana partia drugiej glowy nalezata do
apostota z ksiazka, do posagu Sw. Barbary czy tez in-
nego, ktory mogt ulec zniszezeniu. Komisyjnie przyjeto
jej propozycje odtworzenia okolonej broda czesci glo-
wy (wraz z szyja) i osadzenia jej na korpusie apostota z
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ksigzka. Zalecono réwniez zaslepienie otworu po bol-
cu (stuzacym do zamocowania dtoni) w przedramieniu
drugiego apostola. Rekonstrukcja jest ,odwracalna”, a
zabiegi konserwatorskie sprowadzity sie do oczyszeze-
nia posggu, usuniecia pozostatosci IV i III (oprocz kar-
nacji) warstw polichromii, zabezpieczenia reliktow 1T i
IT oprawy malarskiej oraz ,scalenia” kolorystycznego
zrekonstruowanych fragmentéw dziela.

W sprawozdaniu stuzb konserwatorskich mozna
znaleZ¢ nastepujaca informacje: ,zachowana czesc glo-
wy (gorna partia) nalezy do przedstawienia Sw. Pawla
[...], a brakujace fragmenty (brode, szyje i czes¢ wilo-
so6w) zrekonstruowano w masie ze sztucznego kamie-
nia. W tej samej masie wykonano rekonstrukeje glowy
$w. Piotra”®.

Odrestaurowany posag podwojny umieszczono na
cokole przy poinocno-wschodniej Scianie nawy potu-
dniowej. Eksponowano go nastgpnic na wystawie w
Muzeum Narodowym w Warszawie w 1979 %, a w
1983, wraz z figurg Sw. Barbary, trzymang od 1972 r. w
przyziemiu potudniowej wiezy fary — w Muzeum Okre-
gowym w Legnicy™. Posag swietych Piotra i Pawta wro-
cit do kosciota, ale bezglowa figure Sw. Barbary pre-
zentuje sie stale w legnickim Muzeum.

Na poczatku lat dziewiecdziesigtych zmienila sie
lokalizacja opisywanych figur w sSwiatyni: posag Swie-
tych Piotra i Pawla w nawie poludniowej ustawiono
we wnece zamurowanego portalu do wiezy zachodniej,
a trzy pozostate (wraz z dwoma wyzszymi posagami) —
w tej samej nawie, w niszy pod pierwszym (od wscho-
du) przestem empory. Zapewne wtedy tez uzupelnio-
no cementem spoine miedzy szyja i korpusem w figu-
rze $w. Bardomieja.

Stwierdzony przez Kebtowskiego brak na Slasku
analogii stylistycznych dla rzezb legnickich zakwestio-
nowala w 1991 r. Alicja Karlowska-Kamzowa, zesta-
wiajac je z posagiem Sw. Jadwigi w kaplicy zamkowej
w Brzegu®'.

Nowy etap badan nad omawianymi zabytkami roz-
poczeli, niezaleznie od siebie, Romuald Kaczmarek i
Andrzej Grzybkowski. Kaczmarek w syntetycznym uje-
ciu dzicjow gotyckiej rzezby w Legnicy utrizymal po-
glad o stylistyczno-warsztatowej jednorodnosci zespo-
tu figur oraz ich odrebnosci stylowej na Slasku, lecz
datowanie dziel przesunal na 1 tercje XIV w.*> Okreslil
temat podwojnego posagu jako scene pozegnania Sw.
Piotra i Sw. Pawla przed ich meczeniska Smiercig, poje-
dynczg figure brodatego apostola z ksiazka uznal za
wizerunek $w. Jana Ewangelisty, przyjal hipotetyczna
identyfikacje wyobrazenia sw. Barbary. Pierwotna lo-
kalizacje dziel upatrywal |na Scianach i filarach [...] w
chorze i na zamknieciu naw bocznych™ | zapewne §wia-
tyni poprzedzajacej obecna budowle. Przypuszezal, ze
posagi od 1 polowy XVI ,do XX wicku przetrwaly w
koscielnej krypeie™'. Ustalenia Kaczmarka powtorzylo
kilku autorow™”.

Grzybkowski poswiecil osobny artykut figurze po-
dwojnej™. Pobieznie naszkicowal jej dzieje, zakres kon-
serwadji i opis, by skoncentrowac uwage na frapujacej
ikonografii tematu, ktory okreslil jako spotkanice ss.

Piotra i Pawla w Rzymie”"". Korzystajac z wynikow ba-
¥ ystdja ¥

dan Herberta L. Kesslera™ omowil geneze i zasady obra-
zowania idei concordia apostolorum. Scena spotkania
Sw. Piotra ze Sw. Pawlem — ich braterski uscisk po przy-
byciu sw. Pawla do Rzymu lub przed straceniem apo-
stolow — wystepowala z reguly w cyklach narracyjnych,
ktére nie byly wylaczna ,wiasciwoscia ikonograficzng
wloska™, jak sadzit Kessler, lecz znano je rowniez, jak
stwierdza Grzybkowski, w sztuce zaalpejskich obsza-
row Europy. Jako dowod przytacza scene spotkania
apostolow w malowanym cyklu legendy $§w. Piotra w
katedrze koloriskiej" oraz figure legnicka, w ktorej na-
stapito ,przetworzenie akcji na prezentacyjny posag™'.
Badacz ten scharakteryzowal forme dziela slaskiego jako
~malo spéjna mieszanke cech romariskich, gotyckiego
stylu klasycznego 2. ¢wierci XITI w. i nastepujacego po
nim w rzezbie niemieckiej [...] tak zwanego «stylu skost-
nialego»” datujac figure na lata 1250-1275. Stwierdzil,
ze ,w rzezbie Slaskiej nie ma [...] dziela, z ktérym moz-
na by zwigza¢ posag legnicki”, a jego ,niewysoki po-
ziom artystyczny [...] utrudnia [...] blizsze okreslenie Sro-
dowiska artystycznego tworcy, raczej niemieckiego™.
Pierwotnie figura mogla si¢ znajdowac ,.w portalu glow-
nym, moze na filarze migdzyosSciczowym”™ Swiatyni
poprzedzajacej obecng budowle ™.

Artykul Grzybkowskicgo uwzgledniono w przegla-
dzie badan nad polichromia rzezby romanskiej i weze-
snogotyckiej w Polsce™.

Wobec zasygnalizowanych rozbieznosci hipotez,
sadow i stwierdzend badania rzezb wypada rozpoczac
od weryfikacji danych rzeczowych i zakresu dzialan
konserwatorskich. Tworzywem wszystkich dziel jest
szary piaskowicc, okreslony w przypadku trzech figur
jako .miocenski, kwarcytowy, z okolic Bolestawca™,
Trudno byloby stwicrdzic, czy tworca (tworey?) zawcza-
su przewidywal wielkos¢ blokéw odspajanych ze zto-
72 w kamieniolomie i w jakim stopniu rozmiary bryl
tworzywa determinowaly wolumen i proporcje rzezb.
Kazda figure pojedyncza wykuto z dwaoch blokow (glo-
wa i pozostala ¢zeS¢ postaci), a posag swietych Piotra
i Pawta — z czterech (dwie glowy, prawa dlon apostota
po lewej oraz reszia), ktére polaczono zelaznymi trzpie-
niami (na oléw). Kamien byl kuty, nawiercany, w kon-
cu szlifowany, przy czym tylne czesci pelnoplastycz-
nych posagow opracowano niezbyt starannie (il. 7),
zwlaszeza w partii plecéw figur pojedynczych™. Znane
sa materialy i techniki polichromii rzezby konserwo-
wanej przez Szymariska. Wymiary figur — rzeczywiste i
podawane przez badaczy — w wigkszosci przypadkow
roznig sie nieznacznie'’, co fatwo sprawdzi¢ przy bez-
posrednim kontakcie z zabytkami. Mozna tez wow-
czas dostrzee zrekonstruowane fragmenty dziel i oce-
ni¢ trafnos¢ restauracji. Glowy wszystkich posagow
zostaly osadzone wtornie. Scalenie figur pojedynczych:
Sw. Piotra, Sw. Bartlomieja i apostola z ksiazka Keblow-
ski akceptowal bez wickszych zastrzezen™. A przeciez
glowa posagu Sw. Piotra w sposéb nienaturalny spo-
czywa bezposrednio na korpusie postaci (il. 1, 2), co
razi tym bardziej, ze w figurach sw. Barttomieja i apo-
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7-8. Posag sw. Barbary (?). Legnica, Muzeum Okregowe. Fot. S. Stepniewski, 1994

stola z ksigzka dobitnie wyodrebniono partie szyi (il. 3-
6). Problematyczny jest rowniez sposéb odtworzenia
prawego boku i ramienia figury sw. Piotra (il. 1)*. Pu-
blikowane informacje o zakresie rekonstrukcji podwoj-
nego posagu sa sprzeczne’, a zadna nie odpowiada
stanowi faktycznemu. Czytelne, nawet na fotografiach
(il. 10, 11), pekniecia oraz forma i faktura odtworzo-
nych czesci pozwalaja wskazac uzupelnienia, co znaj-
duje swoje potwierdzenie w dokumentacji konserwa-
torskiej. Szymanska najprawdopodobniej trafnie zrekon-
struowata dzieto. Czy jednak w 1894 r. do pojedynczej
figury sw. Piotra wilasciwie dobrano glowe? Czy nie
nalezata ona do jednej z postaci podwéjnego posagu ?

Wszystkie rzezby nosza Slady uszkodzen mecha-
nicznych: utracone nosy; ubytki w partiach szat; brak
jednej dtoni w podwoéjnym posagu; odlamana glowa,
przedramie i prawie cala dlon prawej reki w figurze
Sw. Barbary. W przypadku posagu swietych Piotra i

Pawla czes¢ zniszczen mogla nastapi¢ w Sredniowie-
czu, co wynika ze stratygrafii malatur. Datowanie ich
warstw wypada skorygowac. Przede wszystkim trzeba
odrzuci¢ teze o konserwaciji figury na poczatku XX w.
Czerwien kadmowa wykryta w IV poktadzie polichro-
mii nie byla znana przed 1892 r. Jej uzycie Swiadczy o
wcezesnym zastosowaniu tego barwnika, a zarazem o
probie (nieudanej ?) odnowienia rzezby w 1894 r. War-
stwa IV polichromii figury podwaéjnej winna odpowia-
dac¢ malaturom z 1894 r. (zapewne usuni¢te 1961-1963)
na innych posagach, umieszczonych wowcezas w na-
wie potnocnej. Czy zgodna jest stratygratia wezesnie-
szych opraw malarskich posagu swietych Piotra i Paw-
ta oraz pozostatych omawianej grupy? Jednoznaczna
odpowied?z bylaby wazkim argumentem w dyskusji na
temat czasu powstania dziet.

Posagi trafity do krypty najpézniej w pierwszym
czterdziestoleciu XIX w. Malo prawdopodobna zatem
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9. Posag sw. Barbary (?). Legnica, Muzeum Okregowe. Fol. S. Step-
niewski, 1994

wydaje si¢ ich restauracja (IIT warstwa) przed 1878 r.
Czy uda si¢ sprecyzowac czas wykonania (XV-XIX w.)
monochromatycznej, II malatury na podwdéjnym posa-
gu? A moze nie byla to osobna oprawa malarska®, lecz
kryjaca powtoka pod kredowy grunt nowej (wedtug
konserwatorki — 11D warstwy polichromii ?

W obecnym stanie zachowania 1zezb rozpoznanie
pojedynczych figur sw. Piotra i Sw. Barttomieja nie ule-
ga kwestii. Patrona fary i miasta identyfikuje ogromny
klucz, ksiazka oraz paliusz (rzadko spotykany w sre-
dniowiecznej ikonografii biskupa Rzymu; il. 1, 2)%. Te
trzy przedmioty sq rowniez znakami rozpoznawczymi
Sw. Piotra w jego posagu ratyzbonskim™. N6z i skora
jednoczesnie wystepuja jako atrybuty sw. Barttomieja
w sztuce obszaréw na potnoc od Alp dopiero po poto-
wie wieku XIIT*. Bodaj najwczesniejszym przyktadem
jest rzezba Sw. Barttomieja z Kolegium Dwunastu w
Moguncji (Dommuseum; il. 13)™. Na Slasku szczegolng

czesc dla sw. Barttomieja zywili Henryk Brodaty i sw.
Jadwiga™. W Legnicy przed 1335 r. doroczny targ roz-
poczynat si¢ w dniu sw. Barttomieja (24 sierpnia)™.

Okreslenie przez Keblowskiego figury brodatego
mezcezyzny z otwarta ksiazka i stylusem (il. 5, 6) jako
wyobrazenia jednego z czterech ewangelistow trzeba
traktowac z rezerwa, a stwierdzenie Kaczmarka, ze jest
to Sw. Jan Ewangelista, wypada odrzuci¢. Wprawdzie
w ikonografii apostotow otwarta ksigzka (w polacze-
niu z gestem wskazywania tekstu) jest atrybutem sw.
Jana, ale — zgodnie z zachodnia tradycja — ulubionego
ucznia Chrystusa przedstawiano jako mlodzierica bez
zarostu (na przyklad figury w Moguncji*®, il. 12, czy w
Misni™).

Publikujac bezglowy posag z modelem budowli
(il. 7-9) Ke¢blowski hipotetycznie rozpoznal w nim
wyobrazenie sw. Barbary. Atrybut, bedacy Ljedyng, bar-
dziej zindywidualizowana przestanka” identyfikacji po-
staci, nie jest, zdaniem tego autora, odwzorowaniem
budowli sakralnej, lecz obronnej”. Makieta budynku
warownego jest znakiem rozpoznawczym mezcezyzny,
ktorego posag (ok. 1330 r.) w ratuszu kolonskim per-
sonifikuje obronna suwerennosc ( Wehrbohbeit) miasta.
Rzezba slaska jednak znajdowala si¢ w kosciele i trud-
no rozpatrywad jej temat w obrebie ikonografii Swiec-
kiej. Cechy modelu legnickiego — krenelaz, triada okien
pod wimperga — nie pozwalaja sprecyzowac funkciji
budynku, zas badacze ikonografii sw. Barbary dowie-
dli niemoznosci ustalenia na podstawie Zywotow Swie-
tej, czy po sprzeciwieniu si¢ przez niag woli ojca zacze-
to budowe lub rozbudowe wiezy, tazni czy tez fazni w
wiezy®. Istotne znaczenie ma liczba okien budowli,
ktorej model jest atrybutem patronki dobrej smierci,
bo ,tylko trzy okna oznaczajace Trojce Swicta moga
by¢ zrodlem prawdziwego Swiatta™. Czy przekonu-
jaca hipoteze Kebtowskiego da si¢ utrzymad, gdy
uwzgledni si¢ nowe propozycje datowania rzezb le-
gnickich (1 tercja XIV lub schytek XIIT w.)? Czy bezglto-
wy posag okaze si¢ wezesnym Swiadectwem kultu Sw.
Barbary na Slasku, istotnym w rozwoju jej ikonografii ?

W przypadku podwojnej figury niewatpliwie mamy
do czynienia z przedstawieniem dwoch mezezyzn,
najprawdopodobniej swietych Piotra i Pawla (. 10,
11). Gesty oraz pozy obu postaci pozwalaja, za Grzyb-
kowskim, wlaczy¢ scene legnicka do tematu ramowe-
go Concordia. Nakazuja zarazem odrzucic jej blizsze
okreslenie: jako wyobrazenie powitania lub pozegna-
nia. ,\W przeciwieristwie do wszystkich przedstawien
narracyjnych, ukazujacych moment braterskiego usci-
sku w zywej akcji, posag slaski charakteryzuje prezen-
tacyjny bezruch i martwota. [...] Nieporuszona bloko-
wos¢ dostrzegalna jest rowniez w widoku bocznym”™**
— pisze Grzybkowski. A przeciez postacie stojg w wy-
kroku czy, raczej, zgodnie podazaja przed siebie — wra-
7enie ruchu podkresla uktad prawej, cofnictej nogi
Swietego bez atrybutu. ,Apostolowie zostali ujeci fron-
talnie, gest objecia si¢ dwoma rekami zredukowany
jest do polozenia reki na ramionach [...]; skierowane
rownolegle glowy nie zwracaja si¢ ku sobie, oczy ich
patrza w dal™. Trudno zatem intérpretowac takie przed-
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10-11. Posag sw.sw. Piotra i Pawta. Legnica, katedra. Fot. S. Stepniewski, 1994 i 1980

stawienie jako scene powitania lub pozegnania! Rzez-
ba niewatpliwie zajmuje ,pozycje unicum ikonograficz-
nego”, ale czy jest ona przyktadem ,przetworzenia ak-
¢ji na prezentacyjny posag™, co miatby wyjasniac ,brak
umiejetnosci artysty, [...] jego nieznajomos¢ sformuto-
wania wyj$ciowego”, czy oddalenie Slaska od ,normo-
tworczych centrow™” ? Wszak ,w miescie tak waznym
jak Legnica™ szkote parafialng w latach 1275-1287 pro-
wadzil absolwent uniwersytetu paryskiego — Witelon®,
a w farze zachowala sie metalowa chrzcielnica z korica
wieku XIII — rowniez ,ein Unikum in der Kunst des
Mittelalters™™.

Jakie byly okolicznosci powstania dzieta? Posag
wypada uznac za jeden z pierwszych sladow niedosta-
tecznie wyjasnionego lokalnego kultu Swietych Piotra
i Pawta™. Rzezba pochodzi najprawdopodobniej z kon-
ca wieku XIII. Byl to okres formulowania nowych te-
matow w sztuce™, czasy przemian kulturowo-spolecz-

nych, w ktérych wazna role odgrywali mendykanci™.

Ich domy zalozono w Legnicy w ostatniej ¢wierci wie-
ku XIII™. Znaczenia owcezesnego dorobku dominika-
néw slaskich dowodza kazania Peregryna z Opola,
korzystajacego w swej pracy rowniez z takiej nowosci,
jaka byta wowcezas Ziota legenda’™. Zrédlem inspiracii
sprawcow podwoijnej figury mogly by¢ kompilacje ha-
giograficzne Jakuba de Voragine. Przytoczyt on relacje
Pseudo-Dionizego, ktdra najprawdopodobniej dostow-
nie zobrazowano w niezwyklym podwojnym posagu
Swietych Piotra i Pawla w Legnicy: ,jaki cud, jaki znak
zdarzyt sie w sam dzien ich meczenstwa. Bylem prze-
ciez obecny, gdy ich rozdzielono, a po Smierci ujrza-
tem ich znowu obu, jak reka w reke wehodzili w bra-
my miasta, przybrani w blyszczace szaty, a na ich glo-
wach Isnily wierice swietlane™ . Trafnos¢ wyboru aku-
rat tego momentu z Zywoltow apostolow do unaocz-
nienia idei concordia zdaje si¢ potwierdzac inny frag-
ment Ztotej legendy: Niekiedy twierdzono, ze Pawel
byt mniejszy od Piotra, kiedy indziej, ze byl wickszy, a
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12. Posag Sw. Jana Ewangelisty. Moguncja, Dommuseum. Fot. Bild-
archiv Foto Marburg

wreszcie, ze byl mu rowny. W rzeczywistosci Pawet

7 od

byl mniejszy od Piotra w dostojenstwie, wigks:
niego w apostolstwie, a rowny mu swictoscig™”’
Ziegler, Lutsch, Keblowski i Kaczmarek stwierdzili
jednorodnos¢ omawianej grupy zabytkéw. Inne sta-
nowisko zajeli Pfingsten, Szymanska i Grzybkowski.
Przedmiotem kontrowersji byl posag Swig¢tych Piotra i
Pawla. Pfingsten i niezaleznie od niego Grzybkowski
tylko te rzezbe uznali za najstarsza w Legnicy. Nato-
miast Szymarnska, dostrzegajac pokrewienstwa stylo-
we wszystkich dziel wykazane przez Keblowskiego,
doszta do wniosku, ze wpierw wykonano cztery posa-
gi pojedyncze, a podwojny — pozniej, przed 1369 r.
odkut inny kamieniarz. Nie podejmujac dyskusji Grzyb-
kowski skonstatowal, ze podwaoina figure Keblowski
zwigzal nietrafnie z czterema innymi posagami’™. Jed-
nakze cechy, ktore — zdaniem Grzybkowskiego — wy-
odrebniajy rzezbe Swietych Piotra i Pawla, sa charakte-
rystyczne takze dla pozostatych dziel. Cz¢s¢ tych zna-
mion — sposob budowania zwartej bryty; profile, ukla-
dy i przebieg zataman stosunkowo plytkich faldow w
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13. Posag sw. Bartlomieja. Moguncja, Dommuseum. Fot. Bildarchiv
Foto Marburg

miekkiej, migsistej tkaninie obszernych szat, maskuja-
cych anatomi¢ postaci; dekoracyjne traktowanie fryzur
i zarostu, wyolbrzymione dionie — odnotowat Kebtow-
ski™. Identyczny jest fason czepkow oslaniajacych glo-
wy swietych Piotra i Pawta (il. 10, 11) oraz apostota z
otwarty ksiazka (il. 5. 6), ktérego migkko modelowane
tuki brwiowe, plytkic obszerne oczodoty, waskie pro-
ste usta oraz wygolona gorna warga cechuja takze fi-
zjonomie swietego po lewej stronie podwojnego posa-
gu. Ta zas budzi odlegle skojarzenia w wyrazie i ze
wzgledu na sposob formowania brody raczej z rzezbg
bamberska niz z zabytkami we Francji i na Kujawach™.
Posagi legnickie charakteryzuje réwna w natezeniu,
przyttumiona ekspresja oraz brak wyrazniejszych zna-
mion stylowych. Trudno bytoby jednak uznac je za
dzieta prowincjonalne. Ich twoérca (tworey ?) — mierny
artysta, dos¢ wprawny w rzemiosle — dobrze znat tra-
dycje rzezby niemieckiej XIIT w.

Nie powiodly si¢ dotychczasowe proby ustalenia
genezy artystycznej posagow legnickich. Przestanki
ikonograficzne kieruja uwage na rzezbe drugiej poto-



68 Tadeusz Jurkowlaniec

14. Plaskorzezba glowy Chrystusa. Legnica, katedra. Fot. S. Stepniew-
ski, 1989

wy XIII stulecia, a zwlaszcza ku figurom apostotow w
mogunckim muzeum katedralnym (il. 12, 13), ku zwia-
zanej z nimi oprawie rzezbiarskiej Grobu Parskiego w
Konstancji oraz ku grupie dziet przypisanych Mistrzo-
wi Erminolda (Erminoldmeister).

Okreslenie genezy artystycznej dziet slaskich i czasu
ich powstania w duzej mierze zalezy od wcigz dyskusyj-
nego rozpoznania dziejow rzezby niemieckiej 2 pot. XIII
w.%! Wypadnie zapewne odrzuci¢ blizsze zwiazki styli-
styczne figur legnickich z dzietami Mistrza Erminolda.
Wigksze szanse powodzenia rokuja badania posagow
na tle sztuki srodkowej i gornej Nadrenii lub Frankonii®.

Utrwalil sie juz poglad o braku analogii stylistycz-
nych i warsztatowych dla posagow legnickich na ob-
szarze Slaska. Interesujace mogloby sie okazac¢ uwzgle-
dnienie w dalszych badaniach pdlplastycznej glowy
Chrystusa w nimbie krzyzowym (il. 14), wmurowanej
zapewne wtérnie w nawie polnocnej fary legnickiej nad
kluczem arkady do kaplicy Ungerotéw™. Zadanie utru-
dnia brak dobrego dostepu do dzieta (zwornik; frag-
ment wigkszej kompozycji ?), zanieczyszczonego po-
nadto wapnem. Tymczasem warto odnotowad, ze jak-
kolwiek rozne sg gatunek porownywanych rzezb (pe-
tno- i potplastyczne) oraz rodzaj fryzowania wlosow i
bokobrodow, to wydluzone proporcje twarzy Zbawi-
ciela, sposob osadzenia nosa, opracowania brody, za-
rys ust i wygolenie gérnej wargi zdaja sie byc bliskie
omawianej grupie figur. Niestety, w badaniach nie da
sie juz uwzglednic konsol, usunietych w latach 1961-
1963 z nawy poéhocnej.

Rzezby legnickie powstaly najprawdopodobniej w
koricu wieku XIII. Zaktadajgc, ze pochodza one z fary
gdrnego miasta, to — wobec nieznajomosci choc¢by rzutu
owcezesnego kosciota — trudno bedzie ustalic pierwotna
lokalizacje i funkcje posagow. Faktura rzezb i stan za-
chowania ich polichromii swiadcza, ze znajdowaly sie
one w miejscu nie narazonym na wplywy atmosferycz-
ne — wewnatrz Swiatyni lub w kruchcie. Czy — przy
roznicach wysokosci pomiedzy podwaéjnym posagiem
(138 cm) a pozostatymi (124-128 ¢cm) — mozna je trak-
towac jako jedna grupe ekspozycyjna™? Czy mogly
by¢ ustawione przy scianach i filarach lub w portalu,
czy rowniez na oftarzach ? % Jakie byly losy rzezb do
poczatkow XIX w. ? Jak thumaczy¢ brak wzmianek o
figurze Sw. Barbary przed jej stabo udokumentowanym
odkryciem w 1972 r. ?

Przyszli badacze nie ogranicza si¢ do zajecia sta-
nowiska wobec dotychczasowych watpliwosci, hipo-
tez, pytanl i rozstrzygniec. Naturalnie pojawig sie tez
nowe. Nie zakwestionuja one jednak waznego miejsca
figur legnickich w dziejach zaréwno gotyckiej rzezby na
Slasku, jak i catego kulturalnego dorobku 2 pol. XIII w.

PREYPISY

! Poczatki kosciota, wzmiankowanego w 1208 r. p.w. Sw. Piotra,
moga siegac XII w. Czy sptonal w 1241 r.? Czy po lokacji miasta, w
2 pot. XIII w. wybudowano nowy? Ktory przetrwal do lat dwu-
dziestych XIV w., gdy zaczeto wznosi¢ obecna budowle? Zob.: J.
Rozpedowski, Kosciof sw. Piotra i Pawta w Legnicy, Szkice Le-
gnickie” VIII, 1974, s. 231; C. Lasota, Sprawozdanie z badar ar-
chitektoniczno-archeologiczinych na zamki i w kosciele sw.sw. Pio-
tra i Pawta w Legnicy - 1972 rok, mpis w Instytucie Historii Archi-
tektury, Sztuki i Techniki Politechniki Wroclawskiej, s. 1-2; H. Ko-
zaczewska-Golasz, Miejskie koscioly parafialne pierwszej potowy
XII w. na Slgsku, Kwartalnik Architektury i Urbanistyki” XXXI,
1986, s. 17, przyp. 4; C. Lasota, J. Rozpedowski, Badania archeo-
logiczne w kosciele sw. Piotra i Pawta w 1989 r., Szkice Legnickie”
XIV/[b.r], s. 99-102; M. Golinski, R. Zerelik, Kontrowersje wokdt
lokacji Legnicy, tamze, XV, 1994, s. 9-33. — Ze starego kosciola
pochodzi zapewne metalowa chrzcielnica (kon. XIII w.), w no-
wym bp Nanker (1326-1341) konsekrowal 4 oltarze. W drugiej

potowie wicku XIV korczono budowe fary i moze nadano jej
wezwanie Swietych Piotra i Pawtla. Kaplice boczne wzniesiono w
XV stuleciu; wowcezas i wprotestanckim” okresie nastapity zmia-
ny w wyposazeniu. W wieku XVII kosciét ptongl, w XVIIL usunie-
to czes¢ gotyckiego wystroju. Od roku 1862 trwaty przygotowania
do restauracji, zakonczonej w 1894. W roku 1948 odzyskany przez
katolikow, w latach szescdziesiatych i siedemdziesigtych remonto-
wany, na przetomie lat osiemdziesigtych i dziewiecdziesiatych przy-
stosowany do pelnienia funkcji katedry diecezji legnickiej. — Waz-
niejsza literatura zob.: Bibliografia, (w:] Kultura artystyczna deaw-
nej Legnicy, pod red. J. Harasimowicza, Opole 1991, s. 93-108.
W. Pfingsten, Die Stadt Liegnitz mit ihren Umgebung in einer ge-
schichtlichen Uebersicht und Beschreibung der Kirchen..., Liegnitz
1845, s. 68. — Moze to dostepne z zakrystii pomieszczenie pod
nawa pd. bylo convenablen Ort”, w ktorym ztozono teczowsy gru-
pe pasyjna zdjeta w 1743 r., zob. A. H. Kraffert, Chronik von Lic-
gnitz, 111, Liegnitz 1872, s. 192.
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Y H. Ziegler, Die Peter-Paul-Kirche zu Liegnilz nach ibrer Geschichl-
liche..., Liegnitz 1878, przyp. 23 na s. 177-178.

" H. Lutsch, Verzeichnis der Kunstdenkmdiler der Provinz Schlesien,
11: Die Kunstdenkmdler der Landkieise des Reg. - Bezierks Liegnilz,
Breslau 1891, s. 214, 215.

* . Liegnitzer Tageblatt” 215, z 13 IX 1893;  Schlesische Zeitung” 643,
z 13 1X 1893; ,Liegnitzer Zeitung” 212, z 14 IX 1893.

¢ Odlamane glowy zespolono z korpusami, zrekonstruowano przy
uzyciu gipsu(?) prawy bark, ramie i czes¢ klatki piersiowej wraz z
trzonem klucza pojedynczej figury sw. Piotra (nizszej). W tylnej

to figury podwojnej) osadzono zela-

partii posagow (nie dotyczy
zne zaczepy do mocowania rzezb przy
chromie. Prace wykonano przypuszcezalnie w chemicznej fabryce
Wundera w Legnicy, tam bowiem konserwowano elementy wy-
posazenia fary (zob.: Licgnitzer Anzeiget™ 63, z 16 111 1894; | Li
gnitzer Zeitung” 27, z 21 1 1894). Nu fotografiach archiwalnych
mozna rozpoznac¢ konsole z lwem i z mezezyzng (pozostate z
motywami roslinnymi). Kamien z wykutym przedstawieniem peli-
kana nie stanowil wspornika (zob. rownicz: Ziegler, op. cit, s. 178)
czy zwornika (zob. wyzej, 5. 59 i przyp. 17), lecz nalezal najpraw-
dopodobniej do zwiericzenia iglicy sakrarium. Te pelnoplastyczng,
szezatkowo zachowany rzezbe (piaskowiec, XV w., wys. 38 ¢m)
zapewne w 1972 . wydobyto z krypty. Dzieki staraniom Lucji T.
Seredyszyn-Wojtasik znajduje sie od 1992 r. w Muzeum Okrego-
wym w Legnicy.

T A. Langenhahn (Liegnitzer plastische Altertiimer. Ein Beitrag zur
Kultir- und Kunsigeschichte, Liegnitz 1902, s. 29) wymienit 6 (sicl)
figur przy zach. scianie nawy pd.

Y E. Wiese (Schlesiche Plastik vom Beginn des XIV. bis zur Mitle des
XV. Jabrbunderts, Leipzig 1923, przyp. 09 na s. 68; tenze, Die
Plastik, |w:] Die Kunst in Schlesien, Berlin 1927, s. 143) za Ziegle-
rem i Lutschem stwierdzil niejednorodny charakter picciu rzezb w

ianie. Odnowiono poli-

nawie pd.

Y Poludniowa, pierwsza od zachodu. Zob. Prace konserwatorskie
ne terenie wojewddztwa wroclawskiego w latach 1945-1968, Wro-
claw-Warszawa-Krakow 1970, s. 80, il. 64.

""Rozpedowski, op. cit., 5. 231.

"Lasota, op. cit,, s. 2: [L.Ipenetracjc rozpoczeto od krypty” pod
wschodnim ,przestem nawy potudniowej [...] roboty ograniczaly
sie [...] do odgruzowania zasypanego pomieszezenia do wysoko-
sci ok. 2,5 m. Pod warstwa zwiru grubosci 1.5 m [...] wystapily [...]
dwie gotyckie rzezby”.

"2 J. Kebtowski, Zapomniany zespdl gotyckich posagow w koscicle
sw. Piotra i Pawta w Legnicy, Szkice Legnickie” XIII, 1987, 5.169-
189, tu s. 170. Artykul zlozony do druku przed listopadem 1977 r.;

yeh relacjach Slaska w dobie Liksem-

hy kamiennej, Poznan 1978, s. 30, «Po-

tenze, O ideowo-artystycz
burgow na przykiadzie r
znanskie Towarzystwo Przyjaciol Nauk. Sprawozdania nr 95 za
1977 r. Wydzial Nauk o Sztuce-.

“Tenze, Zapomnicany zespol..., s. 174, 188.

""Np. O. Karpa, Der Apostelzyklus im Domchor zie Xanten. Zur Fra-
ge der Herkunft der Kolner Domchorapostel, Freiburg i. B. 1930, s.
11, przyp. 3 i tabl. 8, «Versffentlichungen des Xantener Dombau-
vereins»; A. Hubel, Die Plastik, [w:] A. Hubel, P. Kurmann, Der
Regensburger Dom. Architektur, Plastik, Ausstattung. Glasfenster.
Minchen-Zirich 1989, 5. 54, 55, il. 42, «Grosser Kunstfithrer Schnell
& Steiner.

Y Keblowski, Zapomniany zespot..., s. 174, 187. Tu chyba przez nie-
dopatrzenie. — Zob. wyzej przyp. 6.

1 Tamze, s. 183, 187.

" Tamze, s. 188, 189 i wyzej przyp. 0.

" Tamze, s. 181.

Y Tamze, s. 186.

* Tamze, s. 186, 187.

' M. Przytecki, Zabytki Legnicy, Wroclaw 1974, s. 17; ]. Kebtowski,
Polska sztitka gotycka, Warszawa 1976, s. 148, «Sztuka Polska»; M.
Biclewicz, Legnica i okolice, [Warszawa 19771 s. 14; T. Guminiski,
Legnica i okolice. Przewodnik, Warszawa 1977, s. 45; wyd. 2, 1982,
s. 41; J. Pilch, Zabytki architektinry Dolnego Slaska, Wroctaw 1978,
s. 136; ). Mandziuk, Katalog riuchomych zabytkow sztuki sakralnej
w Archidiecezji Wroctawskiej, 1, Wrockaw 1982, 5. 201.

. Szymarniska, Konserwacja XIV w. rzezby kamiennej, polichro-

mowanej, sw. Piotr i Pawel (7)" z kosciola sw. Piotra i Pawta w

Legnicy, praca dyplomowa pod kierunkiem W. Zalewskiego, kon-
sultacje I. Pluska, Krakéw 1978 (mpis w Archiwum Akademii Sztuk
Picknych w Krakowie).

“Informacje sprzeczne z danymi w Sprawozdaniu... Lasoty (por.
wyzej przyp. 11), sytuacja zabytkéw w momencie ich ujawnienia
okreslona ogolnikowo — brak odniesienia do oznaczonego pozio-

ty-
ki warstwy (przemieszanej ?) zalegajucej nad zabytkami, por. nizej.

zej przyp. 15.

mu (repera czy chocby posadzki) i orientaciji; rozne charakte

#t Szymanska, op. cit., przyp. 6 na s. 62; zob. tez wy

¥ Tamze, op. eit., s. 17 i prayp- 6 nas. 62.

* Posag podwajny — probki (1-3); sw. Barbary — probka (4); sw.
Piotra — probka (5); wszystkie wykute zapewne z mioceriskiego
piaskowca kwarcytowego z okolic Bolestawcea. Przy czym probka
(1) — z bezglowej figury, i (2) — z glowy brodatego mezczyzny,
oraz probki (4, 5) sa identyczne; probka (3) — z fragmentu drugiej
glowy — prawie identyczna z (2), a (4) — podobna do (1).

7 Plaszez postaci z ksiazka i podszewke plaszeza apostola bez atry-
butu pokryto zaprawa kredowo-klejowa, reszte rzezby, po nasy-
ceniu olejem — miniy. T i II warstwe wykonano tempera tlusty,
stosujac: wowarstwic T — ochre (zlocisty ugier sukni), czerwien
zelazowy (cynober na podszewce plaszeza mezezyzny z ksigzka i
na plaszezu jego towarzysza), azuryt i smalte (blekity na plaszezu
swigtego z ksiazky i na podszewce drugiego plaszeza). Jednolity
barwe sukni, lamowanych zloty foliy, rozgraniczono migdzy po-
staciami czarnym pasem (czern kostna). Do malowania karnacji
wykorzystano biel olowiowa i czerwien zelazowa, wlosow — czer-
wien zelazowy i czern kostng, ktorg pokryto rowniez ksiege. Mo-
nochromatyczna warstwa [l ma barwe brunatna (czerwien zelazo-
wa). I i IV oprawe malowano olejno. Warstwa I na zaprawic

kredowo-klejowej; suknia postaci z lewej — zielona, drugiej — po-
kryta zloty folia; czerwien zelazowa stwierdzono na podszewce
plaszeza swictego z ksiazka i na drugim plaszezu; lamowki ze
zlotej folii na szatach podkreslono czarna linia. W polichromii TV
warstwy, zachowanej szezatkowo, na grubym gruncie wapiennym
stwierdzono czerwien kadmowa.

= Prace konserwatorskie ne terenie wojewddztw jeleniogorskiego, le-
gnickicgo. wathrzyskiego i wroctawskiego w latach 1974-1978, Wro-
claw 1985, 5. 72.

* Konserwacja dziet sztuki w Polsce Litdowej. Muzeum Narodowe w
Warszawie, 20 lipca - 26 wrzesnia 1979, Warszawa 1979. Por. L.
Krzyzanowski, Konserwacja dzief sztuki w Polsce Ludowej— Wy-
stawa w Warszawie, ,Ochrona Zabytkow” XXXIII, 1980, s. 177.
Informacje ustne od Elzbiety Charazinskiej i Jolanty Tracki z Mu-
zeum Narodowego w Warszawie.

N Koscidl sw. sw. Piotra i Pawla w Legnicy i jego funkcje spoteczne.
Katalog wystawy, oprac. E. Baszczyn, S. Firszt, G. Humenczuk,
L.T. Wojtasik, Legnica 1983, s. 25 (egzemplarz korekty). Informacije
ustne od Lucji T. Wojtasik-Seredyszyn i Andrzeja Niedzielenko.

AL Karlowska-Kamzowa, wka Piastéw Slgskich w sredniowie-
czu. Znaczenie fundacji ksigzecych w dziejach sztuki gotyckiej
na Slgski, Warszawa-Wroctaw 1991, przyp. 14 na s. 91.

“R. Kaczmarek, Gotycka rzezba w Legnicy, [w:] Kultura artystycz-
na..., s. 43, 44.

“Tamze, s. 43.

"Tamze, s. 43, 44.

¥]. Harasimowicz, Wkiad Legnicy w kulture artystyczng Slaska od
Sredniowiecza do kovica XIX wieku, [w:] Kultura artystyczna..., s.
13; T. Guminski, Legnica i okolice. Przewodnik, [Warszawa 1993],
s. 39, 40; W. Bochnak, Z historii kosciota sw. Piotra i Pawta w
Legnicy, lw:] Katedra legnicka. Historia, sztuka, codziennosc, [b.m.]
1993, [b.p.].

Y A. Grzybkowski, «Concordia apostolorum-— eine gotische Skulptur
in Liegnitz, Archiv fiir schlesische Kirchengeschichte” 49, 1991, s.
269-279 i nieznacznie zmienione tlumaczenie: tenze, Concordia

apostolorium — gotycka rzezba w Legnicy, ,Rocznik Muzeum Naro-
rszawie” XXXVI, 1992, 5. 221-234.
bt 5. 221

dowego w Wi
“Tenze, Concordia apostolorum— gotycka r:
“H. L. Kessler, The Meeting of Peter and Paul in Rome: An emble-
matic Narrative of Spiritual Brotherbood, .Dumbarton Oaks Pa-
pers™ 41, 1987, s. 265-275.
Y Grzybkowski, Concordia apostolorium — gotycka rzezba..., s. 228.
UJw. i przyp. 17. Zob. takze: U. Wachsmann, Die Chorschranker -
malereien im Kolner Dom. Untersuchungen zur lkonographie,
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Bonn 1985 (Diss.), s. 233, 235, 424-434.

" Grzybkowski, Concordia apostolorum— gotycka rzezba..., s. 228.

2Tamze, s. 229.

BJw. i wyzej przyp. 1.

“M. Poksinska, Polichromia romaviskiej i wczesnogotyckiej rzezby
architektonicznej. Zespol rzezby trzebnickiej, Torun 1993, s. 17 i
przyp. 54,-Uniwersytet Mikotaja Kopernika. Rozprawy:.

5 Zob. wyzej przyp. 20.

“Wg Grzybkowskiego, Concordia apostolorum— gotycka rzezhba.. .,
s. 221: ,z tylu rzezba [Swietych Piotra i Pawla] jest niedopracowa-
na”.

"Wg Keblowskiego, Zapomniany zespol..., s. 174, rzezba sw. Bar-
bary mierzy ok. 116 cm, por. wyzejs. 39. Grzybkowski, Concordia
apostolorium— gotycka rzezba..., s. 221, podal wysokos¢ podwoj-
nego posagu bez glow (ok. 123 cm) jako wymiar figury zrekon-
struowanej (138 cm).

“Keblowski, Zapomniany zespol.... s. 174.

" Zob. wyzej przyp. 6.

W Zob. wyzej przyp. 28. Wg Grzybkowskiego, Concordia apostolo-
rum— gotycka rzezba..., s. 221: niewielkie uzupetnienia u nasady
odlamanych glow™.

' Monochromatyczng szara polichromi¢ z dyskremymi zloceniami
na posagach sw. Marcina i sw. Jerzego w Ratyzbonie (ok. 1340-
1350) datuje si¢ na koniec wieku XVII, zob. F. Fuchs, Die Reiter an
der inneren Wand, [w:) Der Dom zu Regensburg. Ausgrabung,
Restaurierung, Forschung. Ausstellung anldpslich der Beendigung
der Innenrestaurierung des Regensburger Domes 1984-1988. Mun-
chen-Zirich 1990, s. 254, il. 16, «Kunstsammlungen des Bistums
Regensburg, Diozesanmuseum Regensburg. Kataloge und Schri-
ften- 8.

“W. Braunfels, Petrus Apostel. Bischof von Rom. [w:l Lexikon der

christlichen Tkonographie (dalej cyt. LCD, 8, Rom-Freiberg-Basel-
Wien, wyd. 2, 1990, szp. 166. .

A. Hubel, Der Erminoldmeister und die deutsche Skulptur des 13.
Jabhrbunderts, [w:] Beitrcdge zir Geschichte des Bistums Regensbutnrg,
hrsg. von G. Schwaiger, J. Staber, 8, Regensburg 1974, s. 197-223,
il. 24-26.

S'H. Aurenhammer, Lexikon der christlichen Tkonographie, Wien
1959-1967, 1, s. 302; M. Lechner, Bartholomdus, [w:] LCI, 5, szp.
3206; F. Makinia, Bartlomiej Apostol. 2. Ikonografia, [w:| Encyklope-
dia Katolicka (dalej cyt. EK), 2, Lublin 1976, szp. 77.

* Aurenhammer, op. cit., I, s. 302.

W. Danielski, K. Kuzmak, Barttomiej Apostol, [w:] EK, 2, szp. 76;
M. Zender, Bartholomaeus, w:l Lexikon des Mittelalters, 1, Min-
chen-Zurich 1980, szp.1491. W Legendzie obrazowej z 1353 r. (J.
Paul Getty Museum, Malibu, Cal. USA, fol. 46, zob. J. Krisa, Ru-
kopis Legendy sv. Hedviky, [w:] tegoz, Ceské iluminowané rikopisy
13.-16. stoleti, Praha 1990, il. 34, s. 81) ukazano sw. Jadwige mo-
dlacy sie przed oltarzem, na ktérym stoja figury sw. Wawrzyrica
oraz sw. Bartlomieja — z nozem i skorg zawieszong na kiju opar-
tym na ramieniu. O tym wariancie ikonograficznym zob. Lechner,
op. cit., szp. 326, 327. O zwigzku kultu sw. Barttomieja z Zyciem
Henryka Brodatego i Jadwigi zob.: B. Suchon, Swicta jadwiga.
Ksi¢zna slaska, sza Przesziosc. Studia z dziejow Kosciola i kul-
tury katolickiej w Polsce” 53, 1980, s. 63-63.

7 Urkunden-Buuch des Stadt Liegnitz und ibres Weichhildes bis zur Jabre
1455, hrsg. von F. W. Schirrmacher, Liegnitz 1866, nr 105, s. 73.

* Hubel, op. cit., s. 99-101.

Y Np. D. Schubert, Von Halberstadt nach Meifsen. Bildwerke des 13.
Jabrbunderts in Thiiringen, Sachsen und Anball, Koln 1974, il.
197.

“Keblowski, Zapomniany zespol..., s. 177.

OVE. Muhlberg, Der Hansasaal des Kolner Rathauses, NWallraf-Richartz-
Jahrbuch” XXXVI, 1974, s. 72, il. 8.

"2 A. Labuda, Wroctawski oftarz sw. Barbary i jego tworcy. Studium o
malarstwte slaskim potowy XV wicku, Poznan 1984, s. 45-49, {Uni-
wersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Seria Historia Sztu-
ki 16.

““Tamze, s. 49; Keblowski, Zapomniany zespil.... s. 177.

" Grzybkowski, Concordia apostolorum — gotycka rzezba.... s. 228.

% Jw.

O Tw.

*7Tamze,'s. 250.

08

amze, s. 229.

7. Burchard, List Witelona do Ludwika we Lwéwku Slaskim..., Wro-
claw-Warszawa-Krakow-Gdansk 1979, s. 27, 29, 31-33, 61, 64-71,
«Studia Copernicana» XIX.

" Grzybkowski, «Concordia apostolortum»— eine gotische..., s. 278.

"' Nastepnym swiadectwem (potl. XIV w.) jest picczec miejska z przed-
stawieniem tronujgeych apostolow. Przypuszezalnie na oltarzu
glownym w farze legnickiej, moze identycznym z konsckrowa-
nym p. w. PMarii przez bp. Nankera (1326-1341), ustawiono ok.
1380 r. kamienne figury: Marii z Dzieciatkiem (Muzeum Narodowe
w Warszawie) oraz sw. Piotra i sw. Pawla (nawa pd. fary). Row-
nicz przy portalu pn. znajduja sic wspolczesne im posagi patro-
now kosciota. W hermach nowej nastawy oltarza glownego (w
szafie figury: Marii z Dziecigtkiem, sw. Piotra i sw. Pawla), ukon-
czonej w1466 r., znajdowaly sie blizej nic okreslone relikwie sw.
Pawla oraz swictych Piotra i Pawfa. Przy kosciele istniafo bractwo
pod patronatem obu apostolow, zob.: Urkunden-Buch.... s. 93, nr
128; Ziegler, op. cit., s. 31 i przyp. 44 na s. 183; przyp. 50 na s. 186.
187: A. Zum Winkel, Die Stadt Liegnitz im Miltelalter, Mitteilun-
gen des Geschichtes- und Altertums-Vereins fiir Stadt und das For-
stentum Liegnitz” 11, 1906-1908, s. 35. przyp. 2-5; H. Nehmiz, Siegel
und Wappen des Stadt Liegnitz. Beitrége zu threr geschichtlichen
Entwicklung, [w:] Liegnitz. 700 Jabre eine Stadl deutschen Rechls,
Breslau 1942, s. 33-35; M. Haisig, Herb miasta Legnicy. Jego geneza
i symbolika, Szkice Legnickic™ V, 1969, s. 5-10; Kaczmarek, op.
cit,, 5. 40.

P Skubiszewski, Obrazy dewocyjne (mpis wykladu wygloszonego
na posiedzeniu Komitetu Nauk o Sztuce PAN w grudniu 1993 r.);
legoz, Figurazioni devozionali, [w:l Enciclopedic dell’ Arte Medie-
vale, VI, Roma 1995, 5. 177-195. Zob. tez: W. Marcinkowski, Przed-
staeienia dewocyjne jako kategoria sztuki golyckiej, Krakow 1994.

S, Trawkowski, Przemiany spoleczne i gospodarcze w X1 i XIII

wicke, [w:] Polska dzielnicowa i zjednoczona. Paistiwo — spole-

czenistwo— kultura, pod red. A. Gieysztora, Warszawa 1972, 5. 62-
118, «Konfrontacje Historyczne. Prace Instytutu Historii PAN» pod
red. B. Lesnodorskiego; S. Kwiatkowski, Moralne i spoleczne in-
nowdacje etosi mendykanckiego w trzynastowiecznej Polsce. Elos
cysterski a etos mendykancki, [w:] Zakony franciszkanskic w Pol-
sce, pod red. J. Kloczowskiego, 1: Franciszkanie w Polsce srednio-
wiecznej, 1: Franciszkanie na ziemiach Polski, Krakow 1983, s.
185-193.

7. Kloczowski, Dominikanic polscy na Slasku XU-XIV wieku, Lu-
blin 1956, s. 53, 54, 300, 301, Towarzystwo Naukowe KUL. Roz-
prawy Wydzialu Historyczno-Filozoficznego- 17; M. Daniluk, Fran-
ciszkanie, Il. W Polsce, [w:] EK, 5, szp. 495; J.J. Menzel, Liegnitz,
[w:l Lexikon des Mittelalters, V, Munchen-Zirich 1991, szp. 1974.

7). Wolny, Laciiski zbior kazaii Peregryna = Opola i ich zwiazek =
tzw. Kazaniami Gnieznieiiskimi, [w:] Sredniowiccze. Studia o kul-
turze, 1, Warszawa 1961, s. 171.

O Legenda na dzien sw. Piotra Apostola [wl: J. de Voragine, Zlota
legenda. Wybor, thum. J. Pleziowa, oprac. M. Plezia, Warszawa 1983,
wyd. 2, 5. 250; tenze, Legenda Aurea, vulgo bistoria lombardica
dicta, ed. Th. Graesse, wyd. 3, Vratislaviae 1890, Cap. XXXIX (84),
s. 375, 370: .attende miraculum, vide prodigium [...] diei victima-

tionis ipsorum. Nam praesto fui in tempore separationis ipsorum
post mortem autem illorum vidi eos invicem manu ad manum
intrantes portas urbis, indutos vestibus luminositatis vel veste lu-
atis et lucis ornatos™. — Por. Legendea na dzieni

minis et coronis ¢l
sw. Pawla Apostota, [wl: tegoz, Zlota legenda, s. 258, 260.

7 Legenda na dzien sw. Pawta Apostola, [wl: de Voragine, Zlota le-
genda, s. 255; tenze, Legenda aurea..., s. 381: Invenitur autem
aliquando, quod Paulus est minor Petro, quandoque major, quan-
doque acqualis, sed revera minor dignitate, major predicationes,
acqualis sanctitate”.

“Grzybkowski, Concordia apostolorium — gotycka rz
19 na s. 231.

Y Keblowski, Zapomniany zespot.... s. 177, 187.

' Co sugerowal Grzybkowski, Concordia apostoloriim— gotycka rzez
ba 229 i przyp. 18.

Podsumowanie dyskusji zob. Hubel, op. cit., s. 93-129. Por. np.:
Schubert, op. cit., s. 78-80, 323; F. Arens, Der Figurenzyklus des
LGrofsen Weltgerichts ™ im Dommusewm wnd der Lettner der Augii-
stinerkirche in Mainz, Stidel Jahrbuch™ N.F. 8, 1981, 5. 57-66.

eZbd..., przyp.

S
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% Zob. wyzej przyp. 81 oraz W. Pinder, Mittelalterliche Plastik Wiirz-
burgs. Versuch einer lokalen Entwicklungsgeschichte vom Ende des
13. bis zum Anfang des 15. Jabrbunderts, wyd. 2, Leipzig 1924, s.
45-47. 7 pogladem przedstawionym w rozmowach w Monachium
(1993 r.) i w Warszawic (1994 r.) zgodzili si¢ Friedrich Kobler i
Piotr Skubiszewski; Karl August Wirth odniosl si¢ do niego z re-
zerwi. — Pieczed Legnicy z 2 pol. XIIT w., zaliczana do .najwspa-
nialszych pieczeci micjskich”, byla wzorowana na pieczeciach miast
nadrenskich, zob. M. Gumowski, Najstarsze pieczecie miast pol-
skich XI1i XIV wieku, Roczniki Towarzystwa Naukowego w Toru-
niu” 62 (za rok 1957), 1960, 2, s. 128, tabl. XVIII, 228.

“Slodownikow, potnocna, trzecia od wschodu — wzmiankowana
w: T. Jurkowlaniec, Wystrdj rzezbiarski pseudotranseptu katedry
wroctawskiej, Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawic”
XXXVI, 1992, s. 150.

" Keblowski, Zapomniany zespdl..., s. 182 oraz 170, 187, 188.

P Traktujac przedstawicnie sw. Jadwigi modlacej si¢ przed oharzem,

na Ktorym stoja figury sw. Wawrzynica i sw. Bartlomicja oraz skrzyn-
ka relikwiarzowa, jako przekaz historyczny oddajucy wyglad olta-
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(ajstarsze posagi gotvekie w Legnicy. Stan i perspektywy badan 71

rzy na Slasku w polowie XIV w. — zob. wyzej przyp. 56 i 71, oraz
J. Braun, Das christliche Altar in seiner geschichtlichen Entwic-
klung, 11, Miinchen 1923, s. 279-280.

W badaniach nad posagami legnickimi, prowadzonymi w zwiaz-
ku z przygotowywanym w Instytucie Sztuki PAN opracowaniem dzie-
jow gotyckiej rzezby architektonicznej na Slasku, korzystalem row-
nicz ze stypendium Katolischer Akademischer Auslinder-Dienst
(KAAD), Bonn. Osobom, ktore pomogly mi w uzyskaniu stypen-
dium oraz ulatwily pobyt i prace w Berlinie, Marburgu, Bambergu,
Ratyzbonie i w Monachium (paZdziernik-grudzien 1993) winien je-
stem goraca wdzieeznosé. Serdecznie dzigkuje takze wszystkim, Kto-
rzy zyczliwie odnosili si¢ do moich badan w Legnicy, we Wroctawiu,
Krakowic i w Warszawic. Lista osob jest tak diuga, ze szczuplosé
micjsca zmusza mnic do zaniechania milego obowiazku ich wymie-
nicni.

Zusammenfassung

In der Peter-Paul-Kirche zu Liegnitz (im Jahre 1208 erwithnt als
Peterskirche) sind u. a. funf Sandsteinfiguren erhalten geblieben. Thre
urspriingliche Ortshestimmung und Funktion sowic ihre Geschichte
vor den Anfingen des 19. Jahrhunderts sind nicht bekannt. Seit 1845
sind die Skulpturen im Untergeschof der Kirche nachgewiesen (s. o.
Anm. 2-4). Im Jahre 1893 wurden vier Figuren (zusammen mit zwei
weiteren Bildwerken) aus der Krypta herausgehoben: drei Apostel —
hl. Petrus, hl. Bartholomius, cine nicht identifizierte Apostelfigur —
und das Doppelbildwerk von Petrus und Paulus, das die beiden
Apostel in briderlicher Umarmung schreitend darstellt(s. o. Anm. 5).
Die Bildwerke wurden restauriert; die abgebrochenen Kopfe der ein-
zelnen Figuren mit den Koérpern zusammengefuigt. Zweifelhaft sche-
int die Wahl des Kopfes des hl. Petrus (der Hals fehlt hier). Die
Bemalung aller Figuren wurde erneuert. Danach  wurden die fanf
Einzelfiguren im nordlichen Seitenschiff, an der Westwand der Kir-
che aufgestellt (s. 0. Anm. 6-8). Das Doppelbildwerk dagegen kam in
die Krypta zuriick. In den Jahren 1961-1963 wurden die Statuen aus
dem nordlichen Seitenschiff restauriert und auf dem Altar der stdli-
chen Kapelle = erste Kapelle vom Westen (s. 0. Anm. 22) plaziert. Im

Jahre 1972 hat man zwei Figuren mit fehlendem Kopfen aus der

Krypta hervorgeholt — ¢in Doppelstandbild und cine bisher nicht
publizierte Figur mit cinem Wehrbau — sowice ¢inen méiinnlichen Kopf
mit Bart und den oberen Teil cines anderen Kopfes. Das Doppel-
standbild wurde wiederhergestellt (1977-1978), die Halspartien und
der untere Kopfieil des Heiligen mit Buch wurden hochstwahr-
scheinlich korrekt rekonstruiert (s. 0. Anm. 22). Da es unsicher ist ob
die Einzelfigur des hl. Petrus getreu rekonstruiert wurde, stellt sich
die Frage, ob die Kopfe der Doppelfigur richtig gewiihlt wurden. Die
Bemalungen der Doppelfigur miiiten anders datiert werden: anstelle
der Reihenfolge: IV vor 1927, 111 vor 1878, 11 — (monochromatisch)
15. bis 19. Jahrhundert, I vor 1369, treten folgende Datierungen auf:

IV = 1893/94, 111 / 11 (?) — 14. bis 15. Jahrhundert, I — Ende des 13.

Jahrhunderts. Wichtig ist nachzuprifen, ob diese Stratigraphie den

bisher unbekannten Malschichten der restlichen Figuren entspricht.
Die Identifizierung des hl. Paulus (Pallium, Schlissel, Buch) sowie
des hl. Bartholomiius (Messer, Haut) Eist keine Zweifel aufkommen.
Die ikonographischen Merkmale konnen in weiteren Untersuchun-
gen beriicksichtigt werden. Die kopflose Figur mit dem Baumodell
wurde richtig als hl. Barbara erkannt. (s. o. Anm. 12). Das Doppel-
standbild bezeichnete man bereits im Jahre 1845, damals noch in

unbeschiidigtem Zustand, als Darstellung der Heiligen Petrus und
Paulus. (s. 0. Anm. 12). Nach dem Jahr 1972, vor der Rekonstruktion,
wurde das Doppelbildwerk entweder als Verkiindigung oder als Chris-
tus-Johannes-Gruppe interpretiert. (s. o. Anm. 12) Nach der Rekon-
struktion erkannte man als sein Thema die Abschiedsszene des hl.
Petrus vom hl. Paulus vor ihrem Mirtyrertod (s. 0. Anm. 32, 36). Dic
Darstellung wurde zuletzt im thematischen Rahmen von concordia
geschen (s 0. Anm. 36). Die Haltungen und Gesten der Figuren
scheinen jedoch diese Feststellung zu widerlegen — das Bildwerk
kann vielmehr als Darstellung jenes Wunders aufgefadt werden,
das unmittelbar nach dem Tode der Apostel geschehen sollte (s. o.
Anm. 76, 77, Legenda aurea, ibersetzt von R. Benz, S. 434, 445,
441). Die meisten Forscher stellten eine stilistische Ubereinstim-
mung der besprochenen Bildwerke fest. Als Entstechungszeiten nan-
nte man verschiedene Perioden des 14. Jahrhunderts (s. 0. Anm. 12
— drittes Viertel des 14, Jh., Anm. 32 — erstes Drittel des 14. Jh.).
Zwei Autoren vertraten die Ansicht, dad nur die Doppelfigur, die
zuletzt auf das dritte Viertel des 13, Jahrhunderts datiert wurde, als
dltestes Bildwerk in Liegnitz gelten darf (s, o. Anm. 2, 36). Die
Konservatorin der Doppelfigur verwies auf stilistische Ahnlichkei-
ten mit den restlichen Figuren. Gleichzeitig stellte sie fest, dafd die
Doppelfigur aus der Hand cines anderen Bildhauers stammen mu-
Bte und spiiter als die anderen Figuren (vor 1369) geschaffen wur-
de (s. 0. Anm. 22). Die kiinstlerische Genese der Liegnitzer Bil-
dwerke ist noch nicht bekannt. Bleiben wir bei der These, daf$ die
funf Bildwerke cinheitlich in Stil und Ausfihrung sind, so miifste
man sie auf das Ende des 13, Jahrhunderts datieren. Thre Entste-
hung ist wohl vor dem Hintergrund der Kunst im Mittel und Ober-
rheingebiet zu betrachten. Die Figuren gehorten wahrscheinlich zur
urspriinglichen Ausstattung der Liegnitzer Pfarrkirche, noch vor der
Entstehung des heutigen Baus (2. und 3. Drittel des 14. Jh.). Einige
Fragen bleiben bis heute offen: Waren die Figuren nur an den Pfei-
lern aufgestellt (s. 0. Anm. 12, 32), standen sic am Portal (s. 0. Anm.
30) oder auch auf den Altéiren? (s. 0. Anm. 86) Wird ihre Geschichte
vor dem 19. Jahrhundert ans Tageslicht kommen? Die Geschichte
der Figuren nach dem Jahr 1845 scheint nachgewiesen zu sein, nur
die Umstinde der Entdeckung der Barbara-Figur im Jahre 1972 blei-
ben nicht geklirt.
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