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WILLMANN I BARBARZYNCY,
CZYLI SLOW KILKA
O DEKORACJI MALARSKIE] STROPOW
Z DAWNEGO PALACU OPATOW LUBIASKICH
W MOCZYDLNICY KLASZTORNE]

Malarska dekoracja drewnianych stropéw z czterech sal dawnego patacu opa-
tow lubigskich w Moczydlnicy Klasztornej to bez watpienia jedno z najmniej zna-
nych i najbardziej tragicznie do$wiadczonych monumentalnych dziet warsztatu
Michaela Willmanna'. To jedyne dzieto pracowni ,$laskiego Apellesa’, wykonane
w technice tempery na drewnianym podobraziu, ujete w unikatowa forme kaseto-
nowego stropu i prezentujace niezwykle oryginalny program ikonograficzny, zo-
stato po 1945 roku zdekompletowane i w duzej czgéci bezmyslnie zniszczone. Zde-
montowane po katastrofie budowlanej moczydlnickiego patacu resztki malowidet
stropéw zostaly przeniesione do Skiadnicy Muzealnej w dawnym klasztorze Cy-
sterséw w Lubiazu, gdzie porzucone po likwidacji skladnicy i bez wiasciciela znaj-
duja sie do dzisiaj.

! Dotad na temat tego zespotu malowidet pisali m.in. G.J. Dlabacz, Allgemeines historisches
Kiinstler-Lexikon fiir Bshmen und zum Theil auch fiir Médhren und Schlesien, t. 3, Prag 1815, szp. 381,
nr 81; E. Klossowski, Michael Willmann, Breslau 1902, s. 26; D. Maul, Michael Willmann. Ein Beitrag
zur Barockkunst Schlesiens, Strafburg 1914, s. 36-37; W. Drost, Barockmalerei in den germanischen
Lindern, Wildpark-Potsdam 1926 (,Handbuch der Kunstwissenschaft’, red. A.E. Brinkmann),
s. 286; E. Kloss, Michael Willmann. Leben und Werke eines deutschen Barockmalers, Breslau [1934],
s.129-131, nr kat. A. L. 248-253, il. 116, 117; C. Miiller Hofstede, Michael Willmann 1630-1706. Die
Jakobsleiter, ,,Schlesien”, 10 (1965), s. 193-201; J. Natusiewicz, Dokumentacja historyczna polichro-
mowanego stropu patacu w Moczydlnicy Klasztornej, Wroctaw 1971 (mps w Archiwum Regional-
nego Osrodka Badan i Dokumentacji Zabytkéw we Wroctawiu, nr 1417); R. Nowak, Zapomniane
malowidla freskowe Michata Willmanna w patacu opackim w Lubigzu, ,Roczniki Sztuki Slaskie;”,
14 (1986), s. 111-112; H. Lossow, Michael Willmann (1630-1706) - Meister der Barockmalerei,
Wiirzburg 1994, s. 81-84, nr kat. A. 228-241, oraz K. Pierzchata, Malowidta stropu Wielkiej Sali let-
niej rezydencji opatéw lubigskich w Moczydlnicy Klasztornej, praca licencjacka napisana pod kie-
runkiem dr. A. Kozieta, Wroctaw 2002 (mps w Bibliotece Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu
Wroctawskiego).
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Ten niegdys bogaty zespol malowidel zostal wykonany na zamoéwienie lubig-
skiego opata Ludwiga Baucha? jako malarska dekoracja nowo wzniesionego rekre-
acyjnego patacu w miejscowosci Moczydlnica Klasztorna (Monchmotschelnitz),
ktéra juz od poczatku XIV wieku nalezata do lubigskiego opactwa®. Na dekoracje
te skladaly si¢ malowidla stropéw w czterech reprezentacyjnych salach pafacu.
W usytuowanej na parterze palacu jadalni znajdowala sie nieistniejaca juz deko-
racja malarska zlozona z wielkiego centralnego przedstawienia Apoteoza bohatera
cnét oraz dopeltniajacych go u dotu i géry malowidel, ktére ukazywaly dwie sce-
ny biblijne: Stworzenie Adama i zwierzgt oraz Rozpaczajgca Ewa nad ciatem Abla,
a po bokach sze$§¢ imaginacyjnych scen pejzazowych oraz widok kosciota Sw. Ja-
kuba w Lubigzu* (il. 145). W drugiej usytuowanej na parterze palacu sali, ktéra
pelnita funkcje kaplicy, znajdowata si¢ takze nieistniejgca juz ornamentalna po-
lichromia stropu w formie suchego akantu® (il. 146). Natomiast w sali sypialni
na pierwszym pietrze patacu umieszczona byla czg$ciowo zachowana dekoracja
malarska stropu ztozona ze srodkowego gtéwnego przedstawienia o alegoryczne;
tresci, ujetego w format prostokata ze $cietymi narozami, w ktorych usytuowane
byly tréjkatne malowidla ukazujace owoce, a caloé¢ po bokach dopetnialy dwa
przedstawienia pejzazowe oraz dekoracja ornamentalna® (il. 147).

Zdecydowanie najbogatsza forme uzyskala malarska dekoracja stropu w przy-
legajacej do sypialni obszernej sali o reprezentacyjnym przeznaczeniu, zwane;j tak-
ze Wielkg Salg (il. 148). Skiadalo sie na nig az czterdzie$ci osiem przedstawien:
szesnascie scen figuralnych i pejzazowych, ujetych w obramione pola o formacie
owalu lub prostokata i dopetnionych w czeéci o inskrypcje w jezyku niemieckim,
oraz trzydziesci dwa malowidfa ozdobione ornamentem w formie suchego akantu.
Dekoracja ta pod wzgledem kompozycyjnym i tresciowym dzielila si¢ na dwa cy-
kle. Pierwsza czes¢ malowidet, zajmujaca okoto 1/4 powierzchni stropu przy wej-
$ciu do sali i oddzielona szerokg listwa od pozostalej czeéci dekoracji, obejmowata

2 Opata Ludwiga Baucha jako fundatora barokowej budowy patacu w Moczydlnicy Klasztornej
jednoznacznie wymienia A. Teichert, Historia domestica Lubensis Notitiis praeclaris repleta..., [Leubus
1759], rkps, Biblioteka Uniwersytecka we Wroctawiu, Oddzial Rekopiséw, sygn. IV E. 209, 5. 108.

3 Lubigscy cystersi kupili folwark w MoczydInicy Klasztornej po 1304 roku od jej 6wczesnego
wlasciciela, Mikotaja z Moczydlnicy - J. Bollmann, Die Sikularisation des Zistercienserstiftes Leubus,
Breslau 1932, s. 68. Na temat historii tej miejscowoéci oraz jej kolejnych wiascicieli zob. J.G. Knie,
Alphabetisch-statistisch-topographische Ubersicht aller Dérfer, Flecken, Stidte und anderen Orte, der
Konigl. PreufS. Provinz Schlesien: nebst beigefiigter Nachweisung von der Eintheilung des Landes nach
den verschiedenen Zweigen der Civil-Verwaltung..., Breslau 1830, s. 416; J. Natusiewicz, op. cit., s. 4-9,
oraz K. Pierzchata, op. cit., s. 7-9.

4 Zob. E. Kloss, op. cit., nr kat. A. I. 248a—c, 249; ]. Natusiewicz, op. cit., s. 9-10, oraz H. Los-
sow, op. cit., nr kat. A. 228-230.

5 Zob. ]. Natusiewicz, op. cit., s. 9.

6 Zob. E. Kloss, op. cit., s. 129; J. Natusiewicz, op. cit., s. 26-27, nr 5-8, oraz H. Lossow, op. cit.,
s. 82, nr kat. A. 239.
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145. Michael Willmann z warsztatem, malarska dekoracja stropu jadalni, po 1697, patac,
Moczydlnica Klasztorna, stan w 1967 roku

146. Michael Willmann z warsztatem, malarska dekoracja stropu kaplicy, po 1697, patac,
Moczydlnica Klasztorna, stan w 1967 roku
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147. Michael Willmann z warsztatem, malarska dekoracja stropu sypialni, po 1697,
patac, Moczydlnica Klasztorna, stan w 1967 roku

trzy przedstawienia: Wieczerza w Emaus’, Nakarmienie proroka Eliasza na pustyni
oraz Zbiér manny przez Izraelitéw®. Druga, wieksza cze$¢ malowidel zajmowata
pozostala czes¢ powierzchni stropu i skladata sie z trzynastu figuralnych i pejza-
zowych przedstawien. Centralne miejsce calego cyklu zajmowato najwigksze pro-

7 Malowidlo to zaginelo po 1945 roku, lecz jeszcze przed zawaleniem si¢ dachu patacu w 1970
roku i zdemontowaniem stropu. Zob. E. Kloss, op. cit., s. 129, nr kat. A. I. 251a; J. Natusiewicz, op. cit.,
s. 13-14, nr 6, oraz H. Lossow, op. cit., s. 82, nr kat. A. 231.

8 Zob. E. Kloss, op. cit., nr kat. A. I. 251b i ¢; J. Natusiewicz, op. cit., s. 15, nr 51 7, oraz H. Los-
sow, op. cit., s. 82, nr kat. A. 232-233.
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148. Michael Willmann z warsztatem, malarska dekoracja stropu Wielkiej Sali, po 1697, palac,
Moczydlnica Klasztorna, stan w 1967 roku

stokatne przedstawienie Oblubieniec prowadzgcy Oblubienice, ktére dookota sy-
metrycznie dopelnialy cztery mniejsze owalne malowidla: Oblubienica w cieniu
Oblubierica, Oblubieniec i Oblubienica w winnicy, Czuwanie serca oraz Tesknota
za prawem’. Ten centralny uklad pieciu oblubienczych przedstawien figuralnych
uzupelniato az osiem malowidel ze scenami pejzazowymi, ktére rozmieszczono
symetrycznie dookota przy krawedziach tej czesci dekoracji'®.

Cho¢ doktadna data powstania malarskiej dekoracji stropéw w Moczydlnicy
Klasztornej nie jest znana, to wiekszo$¢ badaczy datuje malowidta na czas po 1697
roku ze wzgledu na umieszczony niegdy$ na jednym z pejzazowych przedstawien
w sali jadalni widok ko$ciota Sw. Jakuba w Lubiazu, ktérego budowa zostata ukon-
czona najprawdopodobniej wlasnie w tym roku. Na taki czas wykonania moczy-
dlnickich malowidel wskazuje takze kalendarium wcze$niejszych prac Willmanna
i jego warsztatu. W 1692 roku na zlecenie opata Bernharda Rosy lubigski mistrz
wraz z pomocnikami podjat prace nad wielka dekoracja freskowa w kosciele Sw. J6-
zefa w Krzeszowie, ktora wykluczata réwnolegle prowadzenie podobnych przed-
siewzig¢. Jak wskazuja zachowane rachunki, zasadnicze prace malarskie, w ktorych

9 Zob. E. Kloss, op. cit., s. 129, nr kat. A. I. 253a—c; J. Natusiewicz, op. cit., s. 18-21, nr 19, 22,
30, 38; H. Lossow, op. cit., s. 83, nr kat. A. 234-236, 238.

10°Zob. E. Kloss, op. cit., s. 129; ]. Natusiewicz, op. cit., s. 18-21, nr 12-14, 27, 33, 46-48; H. Los-
sow, op. cit., s. 82-84, nr kat. A. 240-241.
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uczestniczyl Willmann, rozpoczely si¢ w 1693 roku i trwaty do pazdziernika 1695
roku, natomiast przez kolejne trzy lata kontynuowane byly prace wykonczeniowe
prowadzone najprawdopodobniej w gléwnej mierze juz przez wspotpracownikow
Willmanna!!l. On sam byt gotowy do przyjecia nowych zlecen. Mozna zatem z du-
zym prawdopodobienstwem przyjac 1697 rok jako poczatek prac nad moczydlnic-
ka dekoracjg, ktore zapewne trwaly do dwdch kolejnych lat.

W dotychczasowej literaturze panuje takze zgodnos¢ co do udziatu i kierow-
niczej roli Michaela Willmanna w powstaniu malarskiej dekoracji stropow. Jed-
noczeénie jednak wielu badaczy podkreslato warsztatowy charakter malowidet,
wskazujac na mozliwos¢ duzego udziatu warsztatowych pomocnikéw w tej reali-
zacji. Nie ulega watpliwosci, ze Willmann przy tak wielkim zleceniu byt zmuszony
skorzysta¢ z ich pomocy. Wszystkie zachowane moczydlnickie malowidla s3 jed-
nak jednorodne pod wzgledem stylistycznym i nosza wyrazne pigtno artystycz-
nej osobowosci lubigskiego mistrza. Co wigcej, wiele cech uznanych za znamie
~warsztatowos$ci” stropowych przedstawien wynika ze ztego stanu ich zachowania
i odmiennej techniki (tempera) uzytej do ich wykonania. Pozwala to sadzi¢, ze
rola wspdtpracownikéw mistrza sprowadzata si¢ przede wszystkim do prac przy-
gotowawczych i pomocniczych, a prowadzone przez nich realizacje samych ma-
lowidel byly bez watpienia wykonywane $cisle wedlug projektu mistrza i zapewne
ograniczone gtéwnie do ornamentalnych partii dekoracji.

Zastosowanie w moczydlnickiej rezydencji malarskiej dekoracji drewnianych
stropdw w typie kasetonowym jest rzecza co najmniej zastanawiajacg. Cho¢ pa-
fac w Moczydlnicy byt budowany niemalze réwnolegle z lubigskim patacem opa-
ta, i to najprawdopodobniej takze przez artystow czynnych przy lubigskiej reali-
zacji, to jednak w jego salach nie znalazly si¢ modne freskowe dekoracje na skle-
piennym podlozu, obecne w najwazniejszych salach lubigskiego palacu opata, lecz
temperowe malowidla na drewnianych stropach w tradycyjnym typie, ktory lata
swej popularnosci $wigcit jeszcze w XVI wieku. By¢ moze o wyborze takiej formy
dekoracji zadecydowaly wzgledy ekonomiczne oraz rekreacyjna funkcja moczydl-
nickiego patacu, by¢ moze wplyw na to takze miata silna na terenach dookota Lu-
bigza tradycja tego typu dekoracji malarskich w ko$cielnych wnetrzach!2. Klopoty
z realizacjg tego typu dekoracji malarskiej miat takze sam Willmann, albowiem ca-

11 Zob. obszerne oméwienie zapiséw w ksiedze rachunkowej opactwa Cysterséw w Krzeszowie
zwigzanych z praca Willmanna i jego wspétpracownikéw w kosciele Sw. Jézefa w Krzeszowie: N. von
Lutterotti, Archivalische Belege fiir Arbeiten Michael Willmanns und seiner Werkstatt im Auftrag des
Klosters Griissau, ,,Zeitschrift des Vereins fiir Geschichte Schlesiens”, 64 (1930), s. 127-137, oraz
idem, Das Griissauer Willmannbuch. Michael Willmanns Fresken in der Josephskirche zu Griissau,
Breslau 1931, s. 15. Jako datg ostatecznego ukonczenia prac nad dekoracja malarskg brackiego ko-
$ciota przyjmuje si¢ rok 1698, zapisany w formie chronostychu w inskrypcji umieszczonej na tuku te-
czowym ponad empora muzyczng kosciofa.

12 Przykladem niech bedzie dekoracja malarska stropu w kosciele filialnym Chrystusa Krola
w Dluzycach. Zob. P. Borusowski, J. Jagielto, K. Maczewska, K. Trzaska, Kosciot w Dtuzycach. Przy-
ktad wystroju swigtyni luterarskiej drugiej potowy XVII wieku na Slgsku, Warszawa 2005, passim.
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tosciowe uktady przedstawien ujetych w ramy zdobione akantowym ornamentem
wyraznie wskazujg, ze formalnym wzorcem dla moczydlnickich stropéw byly juz
nie tradycyjne renesansowe malowane stropy, lecz siedemnastowieczne freskowe
dekoracje, w ktérych malowidla ujete byty w rzezbiarsko ksztaltowane stiukowe
ramy. Po raz pierwszy ten typ stiukowo-malarskiej dekoracji Willmann imitowat
na szeroka skale w medium malarskim, tworzac swoje opus magnum freskanta —
monumentalny cykl freskowych malowidel w kosciele brackim Sw. J6zefa w Krze-
szowie'3. Powstale bezposrednio po tym dziele moczydlnickie dekoracje stropowe
mozna uzna¢ za kolejng realizacj¢ tego typu, tym razem dostowang do tradycyjne-
go systemu stropowej dekoracji w rezydencjonalnych wnetrzach.

Na szczegdlng uwage zastuguje niezwykle bogaty i wyrafinowany program
ikonograficzny moczydlnickich malowidet, taczagcy w sobie kilka tematycznych
watkéw. Zniszczone centralne malowidlo w jadalni, ukazujace niegdy$ bohatera
cnot, ktéry po dokonaniu trafnego wyboru drogi z otwartymi ramionami podazat
ku gérze ku Minerwie i Herkulesowi, w dole pozostawiajajac personifikacje po-
szczegolnych grzechow, fapane przez Voluptas, nawiagzywalo do popularnego te-
matu Herkules na rozstajnych drogach, a moralizatorski charakter tej sceny dodat-
kowo podkreslaly dwa kontrastowe starotestamentowe przedstawienia: Stworzenie
Adama i zwierzgt oraz Rozpaczajgca Ewa nad ciatem Abla. Temat ten wczeséniej
stal si¢ ideg przewodnig dekoracji freskowej letniego refektarza w patacu opackim
w Lubigzu, wykonanej przez Willmanna w latach 1692~1693, i to wtasnie to lu-
bigskie malowidto freskowe dopetnione cyklem jedenastu olejnych pejzazy ze sta-
rotestamentowym sztafazem bylo bezposrednim ideowym i kompozycyjnym wzo-
rem dla moczydlnickiej realizacji'*. Malowidta w sypialni z przedstawieniem prze-
ganiajacych Satyra trzech amordéw trzymajacych w swych rekach tuki ze strzatami,
rozpalajacg uczucia pochodnig i pare kluczy najprawdopodobniej ilustrowaly te-
mat Zwycigstwa mitosci niebianiskiej nad mifoscia ziemska, symbolizowang tutaj
przez Satyra'®. Natomiast malarskie przedstawienia w Wielkiej Sali odwotywaly
sie do intymnej sfery mistycznej duchowosci. Jak bowiem jako pierwsza wskazata
Janina Natusiewicz, cykl figuralnych przedstawien stropu Wielkiej Sali zbudowany
zostat wokot dwoch watkéw tematycznych dotyczacych Eucharystii i mistyki ob-
lubieniczej!®. Do pierwszej grupy nalezaly trzy przedstawienia: nowotestamento-
wa scena Wieczerza w Emaus oraz jej dwie starotestamentowe prefiguracje — Na-
karmienie proroka Eliasza na pustyni (il. 149) i Zbidr manny przez Izraelitow. Dru-
gi watek obejmowat pozostate przedstawienia narracyjne, ilustrujace badz to od-

13 Zob. R. Grimkowski, Michael Willmann: Barockmaler im Dienst der katholischen Konfessio-
nalisierung. Der Griissauer Josephszyklus, Berlin 2005 (tam wezesniejsza literatura).

!4 Na tentemat zob. R. Nowak, op. cit., s. 111-112.

15 Ibidem.

'8 Zob. J. Natusiewicz, op. cit., s. 16-17. Wczesniej w literaturze najczeéciej padaty ogélne
stwierdzenia o ,,mitologicznej” lub ,,alegorycznej” tresci przedstawien, a Hubertus Lossow nawet do-
puszczal ich zwigzek z dzietem M. Opitza Die Schéferei von der Nimfen Hercinia z 1630 r. (H. Los-
sow, op. cit., s. 82-84).
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149. Michael Willmann z warsztatem, Nakarmienie proroka Eliasza na
pustyni, po 1697, dawne opactwo Cystersow, Lubiaz, stan w 2006 roku

powiednie fragmenty starotestamentowego tekstu Piesni nad piesniami, jak Ob-
lubieniec prowadzgcy Oblubienice (il. 150a), Oblubienica w cieniu Oblubierica,
Oblubieniec i Oblubienica w winnicy oraz Czuwanie serca (il. 151a), badz tez wersy
wybranych Psalmow, jak Tesknota za prawem. Calo$¢ spajata idea mistycznej mi-
tosci do Boga i dazenia do duchowego potgczenia Oblubienicy — Duszy ludzkiej
z jej Oblubiencem - Chrystusem, idea bardzo dobrze znana lubigskim cystersom,
ktérzy w swej klasztornej bibliotece posiadali bogaty zbiér pism $redniowiecz-
nych i nowozytnych mistykéw ze sw. Bernardem z Clairvaux, bl. Henrykiem Suzo,
$w. Janem od Krzyza czy $w. Teresa z Avili na czele!”. Do$¢ wspomnie¢, ze to wlas-

170 takiej zawartoéci lubigskiej biblioteki jednoznacznie $wiadcza noty proweniencyjne
na dzietach wymienionych mistykéw, ktére obecnie przechowywane sa w Oddziale Starodrukow Bi-
blioteki Uniwersyteckiej we Wroctawiu.
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150a. Michael Willmann z warsztatem, Oblubieniec prowadzgcy Oblu-
bienice, po 1697, dawne opactwo Cystersow, Lubigz, stan w 2006 roku

nie lubigskiemu opatowi, Arnoldowi Freibergerowi, wybitny $laski mistyk i teozof,
Abraham von Franckenberg, zadedykowat taciniskie wydanie podrecznika mistyki
Theologia mystica... piora trzynastowiecznego kartuza, Hugona de Balmy'®.

18 H.de Palma, THEOLOGIA / MYSTICA, sive TRIVIVM SACRVM Quod agit / De Triplici VIA
ANIMAE: PURGATIVA, ILLUMINATIVA, UNITIVA. / Cum Praefatione Introductoria & Appendice
cen Clavi/ Editore / A. FRANC. de MONTES / AUGUSTIN. / Stare in VIA, est Regendi, Amstelodami
(Johannis Fabelii) 1647, s. 2 i n. W 1688 roku w oficynie wydawniczej Andreasa Lippiusa we Frank-
furcie nad Menem ukazata si¢ niemieckojezyczna wersja tego dzieta.
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Bezposrednimzrodtem oblubien-
czych przedstawien stropu Wielkiej
Sali byly jednak nie pisma mistykow,
lecz ilustracje zawarte w 6wczesnych
dzielach literatury emblematycznej
o mistycyzujacej tredci. Cztery mo-
czydlnickie malowidta: Oblubieniec
prowadzgcy Oblubienice, Oblubieni-
ca w cieniu Oblubierica, Oblubieniec
i Oblubienica w winnicy oraz Tesknota
za prawem powtarzaja z niewielki-
mi tylko zmianami odpowiednie ilu-
stracje emblematyczne zamieszczone
w dziele antwerpskiego jezuity, Her-
mana Hugo, Pia desideria (il. 150b),
ktére zostalo opublikowane po raz
pierwszy w 1624 roku w Antwerpii
w oficynie wydawniczej Hendrika
Aertsena'® i pézniej byto wielokrot-
nie wznawiane i ttumaczone na jezyki
narodowe, osiagajac ogromng popu-
larno$¢ w catej Europie, w tym takze
na Slasku®’. Natomiast pozostale ob-
lubienicze przedstawienie z Moczy- ==
dlnicy Klasztornej — Czuwanie serca  150b. Nieznany grafik wg Boétiusa a Bolswerta,
jest cisle wzorowane na odpowied- Pia desideria (il. XXII), [w:] H. Hugo, Gottseelige

niej ilustracji z innego popularnego ST PR T

19 Zob. H. Hugo, PIA DESIDERIA / Emblematis, Elegiis & affectibus / SS. Patrum illustrata / AU-
THORE HERMANNO HVGONE Societatis Jesu. AD URBANUM VIII PONT. MAX. Vulgauit Boétius
a Bolswert, Typis Henrici Aertsenii, Antverpiae 1624. Na temat tego dziefa zob. zwtaszcza G.D. Rod-
ter, Via piae animae. Grundlagenuntersuchung zur emblematischen Verkniipfung von Bild und Wort in
den ,,Pia desideria” (1624) des Herman Hugo S.J. (1588-1629), Frankfurt am Main 1992, oraz J. Pelc,
Stowo i obraz na pograniczu literatury i sztuk plastycznych, Krakéw 2002, s. 193 i n. Autor programu
ikonograficznego moczydlickich malowidet najprawdopodobniej korzystat z jednego z pierwszych
niemieckich wydan tego dzieta: H. Hugo, Gottseelige Begierden Der Biissenden Heiligen und in GOTT
verliebten Seelen, Sulzbach (Abraham Lichtenthaler) 1669.

20 W zbiorach Biblioteki Uniwersyteckiej we Wroctawiu znajduja sie co najmniej dwadziescia
trzy egzemplarze réznych wydan tego dzieta o $laskiej proweniencji. Wsréd nich sg takze egzem-
plarze dwéch ttumaczen Pia desideria na jezyk niemiecki, ktore zostaly przygotowane na Slasku.
Pierwsze z nich, autorstwa znanego $laskiego poety, Wenzela Scherffera von Scherffensteina, zostato
zaopatrzone w dwie graficzne ilustracje tytutowe projektu Georga Philippa Harsdorffera i opubliko-
wane na koszt ttumacza w 1662 roku (HERMANNI HUGONIS S. J. Gottsdliger Verlangen Drey Biicher
nehmlich: I. Wehklagen der Biissenden Seelen 2. Wiinsche der Heiligen Seelen 3. Seufftzen der Liebenden
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151a. Michael Willmann z warsztatem, Czuwanie serca, po 1697, dawne
opactwo Cysterséw, Lubiaz, stan w 2006 roku

dziela literatury emblematycznej o mistycyzujacej tresci — Schola cordis autorstwa
flandryjskiego benedyktyna, Benedicta Haeftena (il. 151b), ktdre zostalo po raz

Seelen. In Lateinischen Versen vielmal gedruckt ifit aber auch in so viel Teutschen Reimen beysammen
heraus gegeben nebst einem Inhalts=Register von Wencel Scherffern von Scherfferstein B. K. P. In Ver-
legung des Ubersetzers gedruckt im Jahr Christi MDCLXII, [b.m.w.] 1662). Drugie, opracowane przez
$widnickiego jezuite, Georga Franza Friebela, zostalo opublikowane bez ilustracji w Swidnicy w 1681
roku w oficynie wydawniczej Christiana Okelna (Anddchtige Verlangen: R. P. Hermanni Hugonis Soc:
JESU: Wie Sie Anfangs Thro Heiligkeit URBANO VIII. Rémischen Papste Lateinisch gebunden Zuge-
schrieben: Aufs neue treulich und eben in so viel Teutsche Reime iibersetzt von Georgio Franc: Seraph:
Friebel. Auch erwehnter Societdt Priestern, Schweidnitz (Christian Okeln) 1681).
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pierwszy opublikowane w Antwerpii
w 1629 roku?!. Co wazne, zaleznos¢
moczydlnickich przedstawien od tych
emblematycznych pierwowzoréw do-
tyczy nie tylko samego przedstawienia
- ikonu, lecz takze obejmuje tekst in-
skrypcji — lemme, ktory zostat wiernie
przepisany z niemieckich wydan obu
emblematycznych modlitewnikow.
Oczywiscie, moczydlnickie ob-
razy nie s3 jedynym znanym nam
przykladem wykorzystania emblema-
tycznych ilustracji z mistycyzujacej li-
teratury budujacej jako pierwowzoréw
do monumentalnych dekoracji malar-
skich. Ziawisko to bylo cz,c;s.te W epoce | CéRDIS VIGILIA
baroku, 1'to.w qu.gach Kosciota zar6w- xgo dormio,ct con meum uigilat, i
no katohclfleg.o,' Jak'1 protestanckiego, Tt 31k o quinic com dum fpic st
o czym najlepiej swiadcza: cykl czter- e fine e i e s
nastu malowidel na najnizszym pie- TEHP ol
trze empor w dawnym kosciele ewan- 5 goaius 4 Bolswert, Cordis Vigilia, [w:]
geliijm w Koscielcu koto LegniCY) B. Haeften, Schola cordis..., Antverpiae 1629
wykonany przez nieznanego malarza
w koricu XVII wieku??, czy tez powstata w latach osiemdziesiatych XVII wieku
dekoracja malarska stall w dawnym kosciele ewangelickim w Starym Miescie koto

21 Zob. B. Haeften, Schola Cordis sinc Aversi a Deo Cordis ad eumadem reductio, et instructio.
Auctore D. Benedictio Haefteno Ultraiectino Reformati monast. Affligeniensis, Ordinis S. Benedicti
Praeposito, Antverpiae (H. Verdissi) 1629.

22 Cykl ten dotrwal do naszych czaséw jedynie w czesci. Zob. J.M. Zeisner, Beispiele volks-
tiimlicher Sinnbild-Malereien in Schlesien, [w:] Kunst- und Denkmalpflege in Schlesien. 2. Veroffentli-
chung. Niederschlesien, Breslau-Lissa 1939, s. 157-160; ]. Harasimowicz, Rola klasztoréw cysterskich
w ksztattowaniu sie tozsamosci kulturowej Slgska w dobie nowozytnej, [w:] Krzeszéw uswigcony taskg,
red. H. Dziurla, K. Bobowski, Wroclaw 1997 (,,Acta Universitatis Wratislaviensis”, 1782), s. 156; ks.
S. Szupieniko, Mistyka oblubiericza w programie dekoracji malarskiej kosciola poewangelickiego w Ko-
scielcu koto Legnicy, [w:] Willmann i inni. Malarstwo, rysunek i grafika na Slgsku i w krajach oscien-
nych w XVIIi XVIII wieku, red. A. Koziet, B. Lejman, Wroctaw 2002, s. 192~199; A. Seidel-Grzesifiska,
Anfiinge der Emblematik in den bildenden Kiinsten Schlesiens, [w:] Memoria Silesiae. Leben und Tod,
Kriegserlebnis und Friedenssehnsucht in der literarischen Kultur des Barock. Zum Gedenken an Marian
Szyrocki (1928-1992), red. M. Czarnecka, A. Solbach, J. Szafarz, K. Kiesant, Wroctaw 2003 (,,Acta
Universitatis Wratislaviensis”, 2504), s. 487-488, oraz J. Harasimowicz, Evangelische Kirchenriume
der friihen Neuzeit, [w:] Zwischen Gotteshaus und Taverne. Offentliche Riume in Spétmittelalter und
frither Neuzeit, red. S. Poon, G. Schwerhoff, KéIn 2004 (,Norm und Struktur. Studien zum sozialen
Wander im Mittelalter und frither Neuzeit”, red. G. Melville, 21), s. 440-441.
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Dzierzgonia®®, obie realizacje $ciéle wzorowane na emblematach z Pia desideria
Hugo. Po emblematyczne pierwowzory siggali takze przedstawiciele srodowisk za-
konnych, czego znakomitym przyktadem jest wykonany w latach 1756-1758 bo-
gaty wystrdj malarski kapitularza w opactwie Benedyktynow St. Peter w Schwarz-
waldzie, oparty na emblematycznych ilustracjach z Regia via crucis Haeftena®*.
Jednakze w Zadnej ze znanych nam realizacji tego typu mistyczne przedstawienia
nie zostaly dopelnione az tak licznymi pejzazowymi widokami przyrody.

W malarskiej dekoracji Wielkiej Sali pie¢ oblubiericzych malowidet uzupet-
nia dookola az osiem krajobrazowych przedstawien z ludzkim sztafazem. Brak
dawnych zrédet pisanych, szkicowa technika wykonania oraz obecny zly stan za-
chowania malowidet uniemozliwia tematyczng identyfikacje poszczegoélnych scen
rozgrywajacych sie na tle krajobrazu. Mozemy jedynie z duza doza niepewnoéci
probowac okresli¢ poszczegdlne obrazy jako: Pejzaz z widokiem pfongcego miasta
(Sodoma i Gomora?), Pejzaz ze $w. Antonim czytajgcym Pismo Swigte (il. 152), Pej-
zaz ze sw. Hieronimem (il. 153), Pejzaz z kobietg trzymajgcg dziecko na kolanach,
Pejzaz nadrzeczny z matkq z dzieckiem, Pejzaz z cysterskimi zakonnikami (?), Pej-
zaz z dwiema zakonnicami czy tez Pejzaz z postacig zakonnika. Stad tez nie wiemy
obecnie, jakie bylo znaczenie tych przedstawien i jak tematycznie faczyly sie one
z oblubienczg trescig centralnych malowidel. Czy krajobrazy te stanowily osobny
program, podobnie jak cykl jedenastu olejnych pejzazy z dawnego letniego refek-
tarza w palacu opata, wigzacy si¢ — jak uwaza Bozena Steinborn? — z treécig trak-
tatu $w. Bernarda z Clairvaux O stopniach pokory i pychy i bedacy skierowanym
do zakonnikéw rodzajem moralitetu o ztych i dobrych cechach ludzkiego cha-
rakteru? Czy tez byly po prostu nienarracyjnym pejzazowym ttem dla centralnych
oblubienczych przedstawien?

Niezaleznie jednak od znaczenia pejzazowych obrazéw z Wielkiej Sali jasno
rysuje sie ideowa wymowa calej moczydlnickiej dekoracji malarskiej. Dla wypo-
czywajacych w moczydInickim pafacu lubigskich zakonnikéw ten zesp6t malowi-
det stanowit swoistg obrazowg lekcje o drodze, jaka powinna obra¢ Dusza ludzka,
by szczedliwie dotrze¢ do Boga, polaczy¢ sie z Nim i tym samym uzyska¢ wieczne

23 Zob. T. Chrzanowski, Kosciét w Starym Miescie pod Dzierzgoniem p.w. sw. Apostoléw Pio-
tra i Pawta - emblematyka w stuzbie protestantyzmu, {w:] Sztuka Prus XIII-XVIII wieku, Torun 1994
(»Studia Barussico-Baltica Torunensia Historiae Artium”, red. M. Wozniak, 1), s. 199-225, oraz D.L.
Wojcik, Jezuicka mistyka w protestanckim wnetrzu. Ze studiow nad programem ideowym kosciota
w Starym Miescie koto Dierzgonia, [w:] Sztuka i dialog wyznari w XVI i XVII wieku, materialy Sesji
Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Wroclaw, listopad 1999, red. J. Harasimowicz, Warszawa 2000,
s. 325-336.

2% C.-P. Warnke, Die Seele am Creutz. Emblematische Erbauungsliteratur und geistliche Bild-
kunst am Beispiel eines Dekorationsprogramms im Kloster St. Peter, [w:] Das Vermdchtnis der Abtei.
900 Jahre St. Peter auf dem Schwarzwald, kat. wyst., Schwarzwald Priesterseminar St. Peter, 17 V1I
- 29 VIII 1993, red. H.-O. Miihleisen, Karlsruhe 1993, s. 81-105.

> B. Steinborn, Religijne pejzaze Willmanna z opactwa w Lubigzu, [w:] Materialy konferencji
poswigconej sztuce Michaela Willmanna, red. B. Steinborn, Wroctaw 1995, s. 55-79.
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152. Michael Willmann z warsztatem, Pejzaz ze sw. Antonim czytajgcym Pismo Swigte, po 1697,
dawne opactwo Cystersow, Lubiaz, stan w 2006 roku

TR oo

153. Michael Willmann z warsztatem, Pejzaz ze $w. Hieronimem, po 1697, dawne opactwo
Cysterséw, Lubiaz, stan w 2006 roku




308 Andrzej Koziet

zbawienie. Zgodnie z podziatem mistycznego doswiadczenia na trzy etapy: droge
oczyszczenia (via purgativa), droge o$wiecenia (via iluminativa) oraz droge zjed-
noczenia (via unitiva), poczatkiem bylo moralne oczyszczenie: przezwyciezenie
w sobie wszystkich grzechow wlasciwych ludzkiej naturze i wybér wlasciwej sciez-
ki prawdziwej cnoty, o czym mowito malowidlo w refektarzu. Dalsza droga Du-
szy ludzkiej ku Bogu wymagala od niej odrzucenia falszywej, ziemskiej mitosci
i rozpalenia w sobie prawdziwej, bo pochodzacej od Boga, milosci niebianskiej,
o czym przekonywalo malowidlo w sypialni. Dopiero przyjecie przez czlowieka
owego Boskiego pokarmu - mifosci i powstanie mistycznego zwigzku pomigdzy
Dusza ludzka — Oblubienicg a Chrystusem - jej Oblubienicem prowadzito czlo-
wieka do duchowych narodzin w Bogu, przyréwnanych tutaj do Nakarmienia pro-
roka Eliasza na pustyni i Nakarmienia Izraelitdw oraz przede wszystkim do Wie-
czerzy w Emaus, co dobitnie pokazywaty malowidla stropu w Wielkiej Sali.

Moczydlnickie malowidta szczesliwie przetrwaty w dobrym stanie sekularyza-
cje dobr lubiaskiego klasztoru, liczne pézniejsze zmiany wlascicieli patacu i wojenne
zawieruchy, w tym takze II wojne §wiatowa. Ich tragedia rozpoczeta sie wraz z prze-
jeciem calego obiektu po 1945 roku przez polskie wiadze, ktére nastepnie przeka-
zaly go w uzytkowanie Panstwowym Gospodarstwom Rolnym. Czgé¢ patacowych
pomieszczen zostala zaadaptowana na biura i magazyny, w sali jadalni na parterze
urzadzono wiejska $wietlice, a w reprezentacyjnych pomieszczeniach na pietrze za-
mieszkaly zakonnice. Nieremontowany patac ulegal postepujacej dewastacji. Okoto
polowy lat szes¢dziesiatych miejscowi uzytkownicy postanowili odnowi¢ swietlice
i samowolnie zamalowali farbg olejng malowidta stropu w tej sali, doprowadzajac
w duzej czgsci do ich bezpowrotnego zniszczenia. Kilka lat péZniej, w 1970 roku,
zawalita si¢ sSrodkowa partia zaniedbanego dachu palacu, zapoczatkowujac szybki
proces niszczenia calego budynku. Woéwczas to zdemontowane zostaty stropy ja-
dalni, Wielkiej Sali’oraz Sypialni Opata, natomiast strop kaplicy z niewiadomych
powodoéw zostal pozostawiony w niszczejacym budynku, co w krétkim czasie do-
prowadzilo do zupelnego zniszczenia malarskiej dekoracji.

Zdemontowane malowidla stropéw zostaly przekazane w juz niekompletnym
stanie w uzytkowanie Muzeum Narodowemu we Wroclawiu, ktére zadecydowa-
o o umieszczeniu ich w Skladnicy Muzealnej mieszczacej sie w lubiaskim klasz-
torze. Tam tez zachowane fragmenty stropow z Wielkiej Sali oraz sypialni pod-
dano kompleksowej ratunkowej konserwacji, ktora na zlecenie Wojewddzkiego
Konserwatora Zabytkéw we Wroctawiu w latach 1968-1972 przeprowadzity wro-
clawskie Pracownie Konserwacji Zabytkéw?®. Odrestaurowane malowidla nig-
dy jednak nie zostaly wlaczone do muzealnych zbioréw. Przechowywane w nie-
odpowiednich warunkach w kosciele klasztornym, a pézniej w nieogrzewanych
salach lubigskiego opactwa na powrét zostaly skazane na postepujaca dewastacje.

26 Zlecenie nr K1 VI-3/110/68. Konserwacja zostata przeprowadzona przez dwa zespoly kon-
serwatorskie pod kierownictwem H. Goika (1968-1969) oraz Z. Kozeli (1970-1972).
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g ; f f
154. Lubigz, dawne opactwo Cysterséw, fragmenty stropéw z Moczydlnicy Klasztornej, stan
w 2006 roku

Po likwidacji Sktadnicy Muzealnej i przejeciu opactwa w 1989 roku przez Funda-
cje Lubigz malowidta moczydlnickich stropow zostaly po prostu porzucone przez
dotychczasowego uzytkownika i pozostawione w miejscu dotychczasowego prze-
chowywania (il. 154). Co gorsza, brak odpowiedniego dozoru i zabezpieczenia
sprawil, ze juz po zdeponowaniu w lubigskim opactwie moczydlnickie malowidta
zostaly w czesci rozkradzione?’.

Powojenne losy, zniszczenie duzej czgsci moczydlnickich malowidet i obecny
stan ich pozostalosci to przyktad chyba najwigkszego barbarzynstwa, jakiego do-
puszczono sie¢ wobec dziela Michaela Willmanna, barbarzynstwa tym bardziej bo-
lesnego, ze jego posrednimi sprawcami byly panstwowe instytucje, w tym takze te,
ktére zostaty powotane do ochrony débr kultury. Stad tez jedyna rzecza, jaka w tej
sytuacji powinno si¢ zrobi¢, jest podjecie natychmiastowych dziatan zmierzaja-
cych do odpowiedniego zabezpieczenia i konserwacji zachowanych fragmentéw
malowidel stropu Wielkiej Sali, sypialni oraz jadalni. Co wazne, zachowana do-

7 Po przeniesieniu zachowanych fragmentéw malarskiej dekoracji moczydlnickich stropéw
do Lubigza i po poddaniu ich konserwacji zaginely nastepujace malowidla przedstawiajace ze stropu
Wielkiej Sali: Oblubieniec i Oblubienica w winnicy, Pejzaz ze sceng z Zycia sw. Antoniego, Pejzaz z wi-
dokiem plongcego miasta (Sodoma i Gomora?), Pejzaz z dwiema zakonnicami oraz Pejzaz ze stropu
sypialni. Zob. J. Natusiewicz, op. cit., s. 19-24, nr 12, 14, 22 oraz s. 26-27, nr 4, 8, 11.
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kumentacja konserwatorska i fotograficzna pozwala na pelng rekonstrukcje catego
zespotu malowidel, co umozliwitoby ich pézniejsze eksponowanie w salach daw-
nego opactwa Cystersow w Lubigzu. Tylko w taki sposéb mozna ocali¢ to unikato-
we dzielo warsztatu ,,$laskiego Apellesa” i cze$ciowo zrekompensowaé powojenne
barbarzynstwo wobec tych malowidet.

WILLMANN UND DIE BARBAREN, ODER EIN PAAR WORTE
ZUR MALERISCHEN DECKENDEKORATION DES EHEMALIGEN
SCHLOSSES DER LEUBUSER ABTE IN MONCHMOTSCHELNITZ

Zusammenfassung

Die malerische Holzdeckendekoration in den vier Silen des ehemaligen Schlosses der Leu-
buser Abte in Ménchmotschelnitz, die auf die Bestellung des Abtes Ludwig Bauch nach 1697 an-
gefertigt wurde, stellt zweifellos eins der am wenigsten bekannten und am tragischsten erfahrenen
monumentalen Werke der Werkstatt Michael Willmanns dar. Gegenwirtig ist die Malereisammlung
nicht komplett vorhanden und im grofien Mafle zerstért. In den 60er Jahren des 20. Jahrhunderts
wurden die Deckendekoration des Speisesaals und der Kapelle unwiederbringlich zerstort, und die
Deckengemilde im Grofien Saal und im Schlafsaal wurden zum Teil einfach geraubt, nachdem sie
nach der Baukatastrophe des Ménchmotschelnitzer Schlosses im Jahre 1970 demontiert und ins ehe-
malige Zisterzienser Kloster Leubus verlagert wurden.

Jammerschade, denn die malerische Deckendekoration aus Ménchmotschelnitz zihlte zum
einen der interessantesten Werke der Werkstatt Michael Willmanns. Es war das gr6fite Malwerk
aus dem Atelier des ,,schlesischen Apelles®, welches in der Technik der Tempera auf hélzernem Un-
tergrund angefertigt wurde. Einzigartig war auch der kassettenférmige Deckentyp, wofiir einen for-
mellen Beispiel nicht die traditionellen bemalten Renaissancedecken, sondern die in Stuckrahmen
erfassten Freskendekoration aus dem 17. Jahrhundert bildeten. Zu sehr originellen zahlt auch die
Tkonographie der Morfchmotschelnitzer Gemalde, vor allem die der Deckendekoration im Groflen
Saal, die eine figurale Vorstellung bildete und welche an die Thematik der Eucharistie und der Braut-
mystik ankniipfte und sich an den graphischen Abbildungen der emblematischen Gebetbiicher mit
mystischem Inhalt (H. Hugo Pia desideria sowie B. Haeften Schola cordis) ein Beispiel genommen
haben und durch Naturlandschaftsaussichten vervollstandigt worden sind.

Der einmalige Charakter der in der Werkstatt Michael Willmanns angefertigten malerischen
Deckendekoration aus dem Schloss der Leubuser Abte in Ménchmotschelnitz schreibt eine unver-
ziigliche Mafinahmenergreifung vor, die der entsprechenden Sicherung und Konservierung der er-
haltenen Malereifragmente der Decke im Groflen Saal dienen wird. Die erhaltene Dokumentation
erlaubt die Rekonstruierung des ganzen Komplexes, was seine spatere Ausstellung in den Silen der
ehemaligen Zisterzienserabtei in Leubus erméglichen wiirde. Nur auf solche Art und Weise kann die
Zerstorungswut der Nachkriegszeit gegeniiber dem Werk wieder gutgemacht werden.

Ubersetzt von Barbara Bartczak



