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Wolfgang Kemp
Wortlichkeit und Weltlichkeit

Beobachtungen an einer schwedischen

Bilderdecke des 13. Jabrbunderts*

Die Kunst des Mittelalters ist niemals in jener Funktion aufge-
gangen, welche die Theologie ihr zugedacht hatte: als Bilderbi-
bel die Unterweisung der Laien zu unterstiitzen. Die histori-
schen Notwendigkeiten, die ihr einen ungleich weiteren Radius
sicherten, waren ganz verschiedener Natur. Ich konzentriere
mich hier auf eine und pointiere sie folgendermaBen: Weil die
Bibel so ist, wie sie ist, war die Kunst gehalten, den engeren
Aufgabenbereich einer Bibelillustration zu tiberschreiten. Nicht
nur die Kunst ist demnach auf die Bibel angewiesen, was hier
nicht bestritten wird: es gilt auch die Umkehrung, die sehr viel
seltener bedacht wird; die Bibel ist auf die Kunst angewiesen.
Sie braucht die Kunst genauso wie sie alle anderen Transfor-
mationsprozesse und Vermittlungsinstanzen braucht, die sie als
heilige Schrift in die Kreisliufe praktischer Religion integrieren;
dazu gehoren neben Liturgie, Predigt, Kirchenjahr, Kirchen-
musik, geistlichem Spiel auch die Architektur und die bildende
Kunst. Aber diese Dimension des Funktionalen und Applikati-
ven steht hier nicht zur Debatte. Es geht vielmehr um die inne-
re>Insuffizienz! der>Schriftc, die es notig macht, daB viele Hilfs-
systeme dieses eine Buch in der Mitte einer religiosen Kultur
erhalten. Solche Ubetlegungen miissen bei der Spezifik der Bi-
bel ansetzen, in diesem Fall bei der Tatsache, daf3 sie eine histo-

* Wichtige Anregungen verdankt dieser Aufsatz einer studentischen Arbeits-
gruppe meines Instituts, die sich mit Fragen der Narrativik beschiftigt.

1 sufficit sibi: »sie [die hl. Schrift] gentigt sich selber«, haben biblische Theo-
logen von Tertullian bis Luther erklirt und dagegen verstofien, noch be-
vor die Tinte dieser Worte trocken war.
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rische Erzihlung ist. Sicher: als Kompendium unterschiedlich-
ster Textarten umfal3t sie auch zahlreiche nicht-narrative Pas-
sagen und Biicher. Gleichwohl wird sie von einer grofien
Rahmenerzihlung, einer tragenden Geschichtskonstruktion
motiviert und zusammengehalten, welche zentral das Gottes-
und Weltverstindnis dieser beiden Religionen betrifft, die sich
in sie teilen. Wie Paul Ricoeur so schon gesagt hat: »Not just any
theology may be attached to the story form«.?

Das konstitutive Merkmal »story form ist fiir zwei Defizite
verantwortlich, fiir ein immanentes und fiir ein von aulen her-
angetragenes. Wenn schon Erzihlen groB3geschrieben wird,
dann kénnte eine berechtigte Forderung lauten: Bitte alles und
alles richtig Erzihlen. Wir wissen, daf3 beide Testamente auf
diese Erwartung ganz ungleichmiBig und in der Mehrzahl der
Fille eher unbefriedigend reagieren; beide lassen vieles unge-
sagt, vieles offen, beide geben sich oft ohne Not kaustisch,
karg, ja herzlich desifiteressiert an den Gesetzen eines >guten
Erzihlenscund an den Motiven und Bediirfnissen des >human
interest«. Mit anderen Worten: Es gibt einen Mangel schon auf
der ureigensten Ebene des biblischen Berichts als Erzihlung.
Auf ihn antwortet die groBe Tradition der auffiillenden und
komplementiren Narratio, die sich in so verschiedenen Gat-
tungen geduBert hat wie: Midrash, Apokryphe, Hagiographie,
Legende, Ballade usw. Dieses unkanonische, Bachtin wiirde sa-
gen: »anderssprachigec Erzihlen (Heteroglossia) ist vorrangig
damit beschiftigt, seine Hausprinzipien Lebensnihe und Fol-
gerichtigkeit in einem anderen oder gegen ein anderes narra-
tives Habitat zur Geltung zu bringen.?

Das zweite Defizit entstand aus einer von auflen kommen-

2 Paul Ricoeur, zit. bei Kevin J. Vanhoozer, 7he Semantics of Biblical Literature,
in: D. A. Carson und John D. Woodbudge (Hg,), Hermenentics, Authority and
the Canon, Grand Rapids (Mich.) 1986, S. 81.

3 Michael M. Bachtin, Dre Asthetik des Waortes, hg. v. Rainer Griibel, Frank-
furt/Main 1979, S. 192 ff. In einen methodologisch weiterreichenden
Rahmen gestellt bei Aleida Assmann, Ku/tur als Lebenswelt und Monument, in:
Aleida Assmann und Dieter Harth (Hg.), Kultur als Lebenswelt und Monu-
ment, Frankfurt/Main 1991, S. 15 ff.
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den, epochalen Anforderung: Eine Weltreligion, wie es das
Christentum seit den Tagen Konstantins ist, 13t sich nicht auf
der Basis einer historischen Erzihlung legitimieren, eines Ge-
schichtsberichts, der ja nicht wie die mythische Erzihlung per
analogiam die groBen Strukturen der Welt und der sozialen
Ordnungen abbildet. Jede Kultur spricht tiber sich, wie Jurij M.
Lotman sagt, durch zwei>Textec durch einen, der festhilt, wie
alles geordnet ist, und einen, der erzihlt, wie alles geworden
ist.* Mythische Kulturen pflegen diese Perspektiven ineinander
aufgehen zu lassen. Das Christentum ist keine mythische Kul-
tur. Es ist gehalten,' diese »Textes, diese Perspektiven auf das
Ganze zu synthetisieren und dafir Elemente, Denkmuster, Fi-
guren wiederzuverwenden und christlich umzuriisten, die aus
der heidnisch und letztlich mythisch inspirierten Tradition ei-
nes Denkens in Analogien stammen. In der Kombination mit
dem anderen »Text der Erzihlung bilden sie eine vollig neue
und wohl nur in christlicher Kunst zu findende Form der Syn-
thesis.®> Es gibt also einen Zwang zum thematischen Komple-
ment, zu einer zweiten Ordnung, welche mit Hilfe von iiber-
greifenden Figuren argumentiert.

Das Problem, das sich bei der Adaption solcher Anord-
nungsfiguren stellte, war nicht ihre nicht-christliche Herkunft,
beachtet werden mufBite vielmehr das Verbot des »Kosmo-
theismus« (Jan Assmann), das den Juden und Christen die An-
betung Gottes im Sichtbaren untersagte. Die Vermeidungs-
strategie, welche die christliche Kunst einhielt, finden wir im
Prolog des Johannes-Evangeliums vorgebildet, welcher ja der
klassische Fall einer thematischen Antwort auf die Defizite der
historischen Erzihlung ist, die noch innerhalb derselben, d. h.

4 Jurij M. Lotman, Oz the Metalangnage of a Typological Description of Culture, in:
Semiotica 14 (1975), S. 102.

5 Zu dieser Auffassung von christlicher Kunst s. meinen Aufsatz: Mittel-
alterliche: Bildsysteme, in: Marburger Jahrbuch fir Kunstwissenschaft 22
(1989), S. 121-134, und demnichst mein Buch tber die Strukturen christ-
licher Kunst des Mittelalters.

6 Jan Assmann, Magische Weisheit, in: Aleida Assmann (Hg:), Weisheit. Archio-
logie der literarischen Kommunikation III, Minchen 1991, S. 241-257.
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genauer: vor derselben eingeht. Vor den logoi, dem ungefe-
stigten Bestand miindlicher Uberlieferung, steht der Logos als
»foundational stability, a force outside of time and prior to
world«’. Er begriindet nicht nur die Autoritit einer Erzihlung,
welche die beweglichen Worte schriftlich faBt und literarisch zu
einer Biographie arrangiert; er gibt zugleich die groBe Per-
spektive auf das Problem einer christlichen Kosmo-Logie vor:
Der Logos ist auch fiir die Schépfung der Welt verantwortlich.
Diese Welt-Wort-Gleichung hilft aus allen Noten, die aus dem
Widerspruch von thematischem Defizit und Kosmotheismus-
Verbot erwachsen konnten.

Die folgende Analyse gilt einem Werkkomplex, an dem sich
ausfiihrlich studieren 148t, wie die »Schriftcund die mit ihr ent-
stehenden Desiderate, wie das Verlangen nach einer besseren
Erzihlung und das Verlangen nach der groen Synthese mit
der Grundanforderung, die Bibel zu visualisieren, zu vereinen
sind. Was dem Fall dariiber hinaus die Aufmerksamkeit eines
akuten Forschungsinteresses sichert, ist die Tatsache, daf3
Bachtins Begriff >Heteroglossia«mit besonderem Recht auf ein
Stiick auffiillenden Erzihlens angewandt werden kann: seine
Form und seine Motivation verdankt es einzig und allein der
Kultur der Miindlichkeit.® Ich werde von einem Relikt der

7 Werner H. Kelber, /n the Beginning Were the Words, in: Journal of the Ameri-
can Academic of Religion 58 (1990), S. 9o.

8 Einen Uberblick iiber den Stand der Oralitit-Forschung bietet der Beitrag
von Ursula Schaefer in diesem Band; vgl. auch D. H. Green, Orality and
Reading: The State of Research in Medieval Studies, in: Speculum 65 (1990),
S. 267-280. Nach wie vor wichtig auler den »Griindungsschriften< von
Havelock, Lord und Parry: Jack Goody, The Interface between the Written and
the Oral, Cambridge 1987; Brian Stock, 7he Implications of Literacy: Written
Language and Models of Interpretation in the Eleventh and Tielfth Centuries, Prin-
ceton N. J. 1983; Franz H. Biauml, Varieties and Consequences of Medieval Lite-
racy and llliteracy, in: Speculum 5 (1980), S. 237-265; Louis-Jean Calvet, La
tradition orale, Paris 1984. — Mit einiger Verspitung hat nun die Orality-De-
batte auch die Kunstwissenschaft erreicht, s. Michael Camille, Seeing and
Reading: Some Visual Implications of Medieval Literacy and Illiteracy, in: Art
History 8 (1985), S. 26-49; Herbert L. Kessler, Diction in the »Bibles of the
Hliterateq, in: Irving Lavin (Hg), World Art. Acts of the XXV Ith International



Abb. 1: Bergen (Norwegen), Historisk Museum, Relief vom
Altarfrontale der Kirche in Flavoer. Herodes befiehlt das Martyrium
des Stephanus



Abb. 2a: Zillis (Graubtinden), St. Martin, Bilderdecke (nach Westen)
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Abb. 2b: Zillis, St. Martin, Schema der Bilderdecke: 1-48 = duBlerer
Zyklus, das Meer am Rande der Welt; 49-153 = innerer historischer
Zyklus mit der Geschichte Christi und einigen Szenen aus der Vita
des hl. Martin. Durch dreifache Linien hervorgehoben das
monumentale Kreuz, das im Original durch das doppelte
Wellenband ausgewiesen wird. () = die Erginzungen der
Restaurierung von 1939/40



Abb. 3a: Didesjo (Schweden), Alte Kirche, Bilderdecke. Felder 1:
Evangelist Markus; 2: David; 5: Verkiindigung; 6: Visitatio



Abb. 3b: Didesjo (Schweden), Alte Kirche, Bilderdecke. Felder 3:
Abraham; 4: Evangelist Lukas; 7: Traum des Josef; 8: Geburt



Abb. 3¢: Didesjo (Schweden), Alte Kirche, Bilderdecke. Felder 9: Die
Hirten auf dem Felde; 10: Stephan trinkt die Pferde; 13: Der Befehl
des Herodes; 14: Der Kindermord
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Abb. 3d: Didesj6 (Schweden), Alte Kirche, Bilderdecke. Felder 11:

Stephan vor Herodes ; 12: Martyrium des Stephan; 15: Flucht nach
Agypten; 16: Das Kornwunder



Abb. 3e: Didesj6 (Schweden), Alte Kirche, Bilderdecke. Felder 17,
18: Der Zug der Drei Konige; 21: Evangelist; 22: Drei Gefihrtinnen
der Maria; 25-27: Engel
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Abb. 4: Didesjo (Schweden), Alte Kirche, Bilderdecke. Feld ro:
Stephan trinkt die Pferde



Abb. 5: Didesjo (Schweden), Alte Kirche, Bilderdecke. Feld 23:
Stephanus und Maria?
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rarsten Spezies mittelalterlicher Kunst des Westens sprechen,
von einer Bilderdecke. Solche holzernen Tabulate sind vor der
Gotik und ihrer Architektonisierung der Gewolbezonen sicher
einmal so hiufig und so bilderreich gewesen wie ihre Pendants
im Osten und im Siiden des christlichen Kunstkreises: man
denke nur an die freskierten oder mosaizierten Dekorationssy-
steme mittelbyzantinischer Kirchen. Die wenigen erhaltenen
oder rekonstruierbaten Fille lassen die Verallgemeinerung zu,
daB dieses Medium im Norden eine Art natiirlichen Anteiz
zum Bau von Bild- und Weltsummen bot.

Gut bekannt, hiufig besprochen und abgebildet ist die
Decke von St. Martin in Zillis (Graubtinden), eine Arbeit des
spiteten 12. Jahrhunderts (Abb. 2 a, b), deren konstitutive Ele-
mente ich nur kurz aufrufen will, um in Andeutungen die Ge-
setzmiBigkeiten dieser Bildgattung zur Verfiigung zu haben.’

Congress of the History of Art, University Park London 1989, S. 297-304;
C. G. Thomas, Greek Geometric Narrative Art and Orality, in: Art History 12
(1989), S. 257ff; Karl Clausberg, Spruchbandanssagen zum Stilcharakter,
in: Stidel-Jahrbuch 13 (1991), S. 81-110; Rosemary Muir Wright, Sound in
Pictured Silence: The Significance of Writing in the Hlustration of the Donce Apoca-
hpse, in: Word & Image 7 (1991), S. 239-274; Ilene H. Forsyth, 7he Monu-
mental Arls of the Romanesque Period: Recent Research, in: The Cloisters. Studies in
Honor of the Fiftieth Anniversary, New Yotk 1992, S. 16 ff. Wenig hilfreich
sind die dem Titel nach vielversprechenden Untersuchungen von Katl
Hauck, weil sie die Deutung nordischer Goldbrakteaten ausgerechnet am
Modell der Renaissance-Ikonologie aufziehen und einzig an der Rekon-
struierbarkeit von yTextvorgabencaus den Bildquellen interessiert sind: die
Spezifik mindlicher Ubetlieferung und der Darstellungsmodi des Bildes
in einer oral geprigten Kultur bleibt so ausgeklammert; s. Karl Hauck,
Text und Bild in einer oralen Kultur, in: FMSt 17 (1983), S. 510-599; ders., Me-
thodenfragen der Brakteatendentung. Erprobung eines Interpretationsmusters fiir die
Bildzengnisse aus einer oralen Kultur, in: Herrmann Roth (Hg.), Zum Problem
der Dentung frithmittelalterlicher Bildinhalte, Sigmaringen 1986, S. 273-296. Was
hier nottite, wire eine Art Semiotik des Pikturalen im Zeichensystem vor-
und subliterater Kulturen, fiir die in der Anthropologie wichtige Vorlei-
stungen existieren. Ich denke an die Veroffentlichungen von Anthony Snod-
grass, Whitney Davis, Esther Jacobson, s. aber auch Calvet, 2.2.0,, S. 59 ff.

9 Zur Decke in Zillis und der Kunstform als solcher s. vor allem: Erwin Poe-
schel, Die romanischen Deckengemalde von Zillis, Etlenbach b. Ziirich 1941;
Walter Myss, Bildwelt als Welthild. Die romanische Bilderdecke von St. Martin 3u
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Das Tabulat der kleinen Dorfkirche deckt eine Fliche von
knapp 17 mal 9 Metern. Es besteht aus einem Rahmenwerk und
153 gleich grofen quadratischen Fullelementen, deren Inhalte
sich auf folgende Darstellungsmodi und Positionen verteilen.
Es gibt 48 Rahmen- oder Randfelder, die »Meerstiicke¢, welche
den Ozean am Rande der viereckigen Welt darstellen und deren
durchgezogener Wellenspiegel von vielgestaltigen Seetieren
und Meeresszenen belebt ist. Hervorgehoben sind die vier Eck-
positionen: an den vier Ecken des Mundus erscheinen die Pet-
sonifikationen der Himmelsrichtungen und Hauptwinde in Ge-
stalt der vier Posaunenengel der Apokalypse. Dieses Meer
umspiilt »das feste Land des Heilsgeschehens« (Walter Myss),
den Innenzyklus, der aus 105 Feldern, genauer aus 15 Zeilen mit
je sieben Bildelementen besteht. Er erzihlt nach einem kurzen
Prolog, zu dem ich zuriickkehten werde., aus dem Neuen Te-
stament von der Verkiindigung bis zur Dornenkrénung und er-
laubt sich dann einen kurzen Nachtrag mit wenigen Szenen aus
der Vita des Kirchenheiligen. Was fehlt, vor allem die Héhe-
punkte des Passionsgeschehens, miissen wir uns an die auf-
rechten Winde und an die Decke des verlorenen romanischen
Altarhauses gemalt denken. Im narrativen Modus werden also
Bibel und Okumene, Schriftlichkeit und Weltlichkeit als Er-
scheinungsformen desselben Wesens »der sichtbaren Formen«
ausgegeben, die, so heiflt es in diesem Jahrhundert bei Hugo
von St. Viktor, »sowohl die Natur seit der Schopfung von Welt-
beginn aufgeprigt trigt, als auch die hl. Schrift verteilt vor-
bringt«.!” »Verteilt«, das heiBt fiir die Bibel, daB sie nicht syste-
matisch, enzyklopidisch geordnet, sondern in historischer
Darstellungsweise verfihrt, das heiBt fiir den Innenzyklus, dal
er als linear konsekutive Bilderordnung organisiert ist, die dem

Zillis, Beuron 1965; Ernst Murbach, Die romanische Bilderdecke der Kirche St.
Martin, Ziitich 1967; Friedrich Wilhelm Deichmann, Kassettendecken, in:
Jahrbuch der Osterreichischen Byzantinistik 21  (1972), S. 83-107;
S. Brugger-Koch, Die romanische Bilderdecke von St. Martin, Zillis (Granbiin-
den). Stil und Ikonggraphie, o.O., o.]; Kemp, Bildsysteme [Anm. 5],
S: 127£;

10 Hugo von St. Viktor, Eixpositio in hierarchia coelestis Dionysii, PL 175, Sp. 949.
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Zeilenschema schriftlicher Texte folgt, also eine kiinstliche Dis-
positionsform benutzt und nicht auf die »natiitliche« Anord-
nung riumlicher Gegebenheiten rekurrieren kann. Die dritte
Ordnung, die in der Decke vorkommit, ist eine rein zeichenhaf-
te. Durch einen doppelten einheitlichen Ornamentstreifen wird
dem Raster der Tiferdecke ein monumentales Kreuz einbe-
schrieben, das beide Ordnungen tiberlagert und »wie ein Siegel«
(Gregor von Nyssa) die Gesamtkomposition zusammenhalt.

Ein rundes Jahrhundert nach Zillis entstand in einer ebenso
abgelegenen und bescheidenen Kirche Smalands die Bilder-
decke von Didesjo!! (Abb. 3a-f, 4, 5). Dieses Tabulat will an-
ders als sein Schweizer Pendant als eine aufrecht stehende Bild-
struktur gelesen werden: Es gibt ein definiertes Unten (im
Osten) und ein Oben (im Westen). Die hochste Sphire, das
von sechs Engeln eingenommene Empyrium, ist durch einen
Rahmen und durch eine andere Proportionierung der Bildfel-
der von der Zone darunter deutlich abgesetzt. Der Mundus hat
vier >Ecken¢ wie der in Zillis, vier gleichfalls mit Engeln be-
setzte Medaillons. In Didesjo definieren sie gemil ihrer Ver-
teilung nach unten und oben die Positionen der Erde und des
Firmaments: die beiden unteren Engel sitzen auf bewachsenen
Erdhiigeln, die beiden oberen auf Himmelsbogen. Damit ist
aber ihre Funktion nicht erschopft. Wie ihre Beischriften be-
sagen und wie ihre Titigkeit demonstriert — alle vier schreiben
auf Rollen —, verkorpern sie die vier Evangelien, die ja nach
Aussage der Viter die vier Sdulen darstellen, auf denen die Welt
ruht. Sie orientieren und fassen diese Bildsumme wie so viele
andere der christlichen Kunst. In Zillis fiillt die Schrift die be-
wohnte Erde, die Okumene, randvoll aus. In Didesjo wird die
Geschichte und die Welt, zumindest die irdische Welt, von der
Schrift zusammengehalten. Die Narration hat also an beiden
Ordnungen Anteil.

11 Eine umfassende Bestandsaufnahme aller Kunstwerke in Didesjés Gam-
la Kyrka in: Sten Karling u. a. (Hg,), Sveriges Kyrker. Kunsthistorisk Iventarium.
Smiland, Bd. 11, Stockholm 1967-72, S. 166 ff.; dort auch die iltere Litera-
tur, aus der hervorzuheben sind: Ewert Wrangel und Otto Rydbeck, Med-
deltidsmalningarna i Dadesjo, Stockholm 1918; Bengt G. Soderberg, Master
Sighismunder i Didesjo, Malmo 1957.
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Diese Feststellung ist um so bemerkenswerter, als sich die
»Fiillung« dieses kosmo-logischen Rahmens an den auflen ge-
setzten Kanon nicht hilt. Der Erzihler des kurzen Innenzy-
klus von 20 Bildfeldern bringt es fertig, Sequenzen einzubau-
enund Umstellungen im Geschehensablauf vorzunehmen, die
im Neuen Testament keine Deckung haben. Der sumgrenztes,
der »zugewiesene Bezitk« — so die Wortbedeutung von Kanon
— wird von »draullenstehenden< Texten infiltriert, der Logos
wird von den logoi durchsetzt. Was Bachtin die »dialogische
Beziehung zur Redevielfalt«!? genannt hat, ist das Kennzei-
chen einer ganzen Epoche, die Kommunikationsgeschichte
gemacht hat: die parallel voranschreitende Offensive der Volks-
sprachen und der Verkiindigung in Wort und Bild an die Laien
sind. ihre bekanntesten Leistungen. Wenn auch im Rahmen
der lateinischen Schriftkultur bleibend, ist damit eng verkniipft
die Neubewertung miindlicher und kanonischer Ubetlieferung
durch die Kompendienliteratur. Jetzt schluckt der>Lehrkorpere
sukzessive den Korpus der Anderssprachigkeit; er kompiliert
einen Kanon der zweiten Ordnung: Petrus Comestors Historia
scholastica (1169-73), das Speculum bhistoriale des Vinzenz von
Beauvais (nach 1256) und die Legenda Aurea des Jacobus de
Voragine (vor 1264), die ja neben der Fixierung vieler Heili-
genviten auch die Evangelien und ihre apokryphen Weiterun-
gen zusammenfihrt, das sind die Haupt- und Sammelstatio-
nen einer kirchlichen Offnungs- und Integrationsbewegung.
Gleichwohl sucht jede Weiterung und Abweichung immer die
Deckung des autoritativen und kanonisierten Wortes.

Zuriick zur Decke in Didesjo. Die Dualitit von Logos-Rah-
men und logoi-Fillung wird strukturell in der Komposition
des Tabulats wirksam. Die Engel der Evangelien sind nicht als
Autoren-Portrit und Exordiumformel zu verstehen, wie wir
das aus den Evangeliaren kennen; sie geh6ren wie der Prolog
des Johannes-Evangeliums auf die Seite der thematischen
Ordnung. Deren formales Kennzeichen ist eine durch Analo-
gie gestiftete Figur, die tiber die Entfernung hin wirkt, in die-

12 Bachtin [Anm. 3], S. 279.
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sem Fall den ganzen Mundus zusammenhilt, wihrend die
Narration aus der Folge, sprich Nihe, Nachbarschaft der Ein-
heiten entsteht. Den eigentlichen Anfang machen die beiden
ersten Felder des inneren Zyklus, also das zweite und dritte, die
in der untersten Zeile auf das Bild des Engels mit dem Schrift-
band des Markus folgen. Zuerst kommt ein thronender Ko6nig
mit Schwerttriger, der einem Pagen ein Buch tibergibt oder ein
solches von ihm empfingt; daneben sehen wir Abraham, die
Seelen in seinem Schof haltend. Eine historische Reihenfolge
kann hier nicht gemeint sein; schlieBlich geht das Zeitalter der
Patriarchen dem der Konige voraus. Es handelt sich um eine
Art Wort-fiir-Wort-Ubersetzung des ersten Verses des Evan-
geliums nach Matthius: Liber generationis Jesu Christi filii David,
[filii Abrabam (»Buch von der Abstammung Jesu Christi, des
Sohnes Davids, des Sohnes Abrahams«). David, dem als Autor
der Psalmen das Buch attribuiert wird, und Abraham mit den
Seelen im Schof3 taugen aber auch als thematische Einleitung,
als programmierende Figuren am Anfang der Kindheitsge-
schichte: In David witd die konigliche Herkunft und Natur des
Messias angetont; Abraham erinnert daran, dal in ihm und da-
mit in seinem >Sohnc¢alle Volker gesegnet worden sind — damit
ist die konigliche und die universale Rolle des Messias vorge-
geben. Auch in Zillis kommen zuerst drei frontal vor herr-
schaftlichen Architekturen sitzende Konige, die man mit David,
Salomon und Rehobeam — Vater, Sohn und Enkel — identifi-
ziert hat.!> Sie stellen einen kurzen Kursus der Genealogie
Christi dar, wie er in Fortsetzung der gerade zitierten Ein-
gangsworte das Evangelium nach Matthius einleitet: die Zy-
klen pflegen diese Angaben von dreimal vierzehn Ahnen auf
wenige zu verkiirzen.

Die Bilderzihlung, die in D4desj6 an diesen reptisentativen
Vorspann anschlieB3t, ist im Wesentlichen ein Nativititszyklus
mit einem (durchaus begriindbaren) Finale in der Anbetung
der Kénige und einem kleinen mariologischen Epilog: die bei-
den letzten Medaillons in Zeile 6 sind jedenfalls nur als Fort-

13 Poeschel [Anm. 9], S. 18 ff.
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setzung des Lebens der Maria erklirbar. Die bisher vorge-
brachten Deutungen gehen weit auseinander'* — ich tendiere
dazu, hier zwei Motive aus dem ikonographischen Bilderkreis
des Todes der Maria wiederzuerkennen: der Engel, der zum
Zeichen ihres bevorstehenden Hinscheidens ihr einen Palm-
zweig aus Gottes Paradies tiberbringt (Abb. 5), und die drei
Frauen, »die Gefihrtinnen der hochheiligen Jungfraug, die in
der gleichen apokryphen Quelle als diejenigen bezeichnet wer-
den, die den Leichnam waschen und einkleiden.!® Vor ihrem
Tod wiirde sich fiir Maria wiederholen, was den Anfangspunkt
der Heilsgeschichte setzte, die Verkiindigung, und in den drei
Frauen mit ihren Gaben wiirde der doppelte Triumph ihres
Sohnes wiederholt bzw. vorweggenommen: die Anbetung
durch die drei Kénige.als Zeichen seiner koniglichen Wiirde (s.
Zeile 5) und die drei Frauen am Grabe als Hinweis auf seine
Unsterblichkeit — es sei an dieser Stelle hinzugefiigt, da3 der-
selbe Maler die Winde unterhalb der Decke mit einem aus-
fithrlichen Passionszyklus bemalt hat und daf3 dort auch die
drei Frauen am Grabe vorkommen. Mit dem mariologischen
Nachwort stehen wir also schon im Bereich der Legenden bzw.
apokryphen Ubetlieferung.

Genauso wie Einleitung und Epilog als Einheiten etkennbar
sind, so ist auch die dazwischen in vier Zeilen aufgebaute Er-
zihlung strophenférmig gegliedert: Zeile 2 berichtet von der
Vorgeschichte und vom Ereignis der Geburt des Kindes (Ver-
kiindigung, Visitatio, Traum des Joseph, Geburt), Zeile 3 hat
die Anerkennung des Heilands durch die Menschen zum Ge-
genstand (Verkiindung an die Hirten, Geschichte des Ste-
phan s. u.), Zeile 4 setzt die gleichzeitig vonstatten gehenden

14 Eine Zusammenfassung der Legenden zum Tod der Maria und der iko-
nographischen Tradition: Gertrud Schiller, Z&onggraphie der christlichen
Kunst, Bd. 4/2: Maria, Giitersloh 1980, S. 83 ff. Zu Diidesjo s. die abwei-
chenden Deutungen von Soderberg [Anm. 11], S. 48, und Anna-Lisell
Stigell, Medaljongernas gita, in: Forvinnen 63 (1968), S. 245-256.

15 Siehe hierzu die apokryphe Schrift des 6. Jahrhunderts: Liber de transitu
Viirginis Mariae, in: Alfred Schindler (Hg,), Apokryphen zum Alten und Neuen
Testament, Zirich 1988, S. 707 ff.
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Geschehnisse des Kindermords und der Flucht nach Agypten
ins Bild (Befehl zum Kindermord, Ausfithrung desselben,
Flucht und Rettung durch das Kornfeldwunder), Zeile s
schlieBlich ist der Reise und Anbetung der Konige gewidmet.

Auffillig ist sogleich die vom biblischen Bericht abweichen-
de Anordnung der Ereignisse von Zeile 4 und 5. Nach Mat-
thius besuchen die Magier zuerst Herodes und informieren
ihn von der Geburt-des Konigs der Juden, dann ziehen sie zum
Kind und beten es an, dann kehren sie nicht zu Herodes
zuriick. Motiviert wurde die Umstellung der Bildsequenzen
durch die Orientierung an einer anderen groBen und autorita-
tiven Sequenz, am Kalender des Weihnachtsfestkreises. Dieser
will, da3 das Fest der unschuldigen Kinder (28.12) dem Fest
der Erscheinung des Herrn (Epiphanias, 6. Januar) vorausgeht.
In thematischer Hinsicht leuchtet diese andere Reihenfolge
ein: Kindermord und Flucht nach Agypten, das wiire ein offe-
nes Ende, ein ins Unbestimmte zeigender Vektor. Umgekehrt
wird im Erscheinungsfest ein erster Abschluf3 des Heilsge-
schehens erreicht. Nach seiner Geburt in der Verborgenheit
des Stalles von Bethlehem offenbart sich an diesem Tag das
Kind als Gottkonig dem Erdenkreis. Indem es von Kénigen
angebetet wird, erfiillt sich die VerheiBung, die Maria in der
Verkiindigung gegeben war, rundet sich der Zyklus: »Gott der
Herr wird ihm den Thron seines Vaters David geben. Er wird
ein Konig sein iiber das Haus Jakob in Ewigkeit, und seines
Konigreiches wird kein Ende sein« (Luk. 1,32-33).

Auf der Ebene der Narration tut sich allerdings mit der Um-
stellung ein Problem auf. Welches Wissen kénnte Herodes zu
seiner grausamen Tat veranlal3t haben, wenn seine Informan-
ten, die Konige, erst nach dem Kindermord die Szene be-
treten?

Nach der Verkiindigung an die Hirten wird in Zeile 3 die
Geschichte von Stephan, dem Pferdeknecht des Herodes, ein-
geschoben. Damit sind wir auf dem Boden der miindlichen
Uberlieferung angelangt. Die >Legendec von Staffan stalle-
dring, dem Stallknecht Stephan, ist ein rein nordisches Tradi-
tionsgut: das Zentrum ihrer Pflege liegt in Schweden, wo das
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Thema hiufig ins Bild iibersetzt worden ist; das Motiv ist aber
auch seit dem Mittelalter aus Dinemark, Norwegen, Finnland,
England und Schottland bekannt. Er eriibrigt sich fast zu sa-
gen, daB3 die Bildzeugnisse jeder schriftlichen Aufzeichnung
um Jahrhunderte vorausgehen.!®

Der Grund fiir diesen Einschub ist wiederum ein kalendari-
scher. Das Fest des ersten Mirtyrers begeht die Kirche am Tag
nach Christi Geburt, am 26. Dezember. Im Norden Europas
war das AnlaB3, dem Gefeierten ein Patronat und eine neue Vi-
ta anzudichten, die ihn zu einem Mitspieler der Weihnachtset-
zihlung machten. And therefore is bis eveyn [= eve (»Vorabend des
Fests«)] on Christes owen day, heil3t der letzte Vers der mittel-
alterlichen Ballade von St Stephen and Herod im Englischen!”:
therefore — das ging so: Weil Stephan im Norden die Schutz-
herrschaft tiber die Pferde angenommen hatte und sein Tag als
der>grofie Pferdetage begangen wurde, mufite fiir ihn eine ent-
sprechende narrative Funktion gefunden werden, die zugleich
den Preis seines Lebens einschlof3 — er konnte also nicht, um
ein Beispiel zu nennen, im Gefolge der drei Kénige auftreten.
Nordischem Brauchtum zufolge fiihrt Stephan, der Stallknecht
des Herodes, am Weihnachtstag die Pferde zur Trinke: um ihre
Gesundheitim neuen Jahr zu erhalten, lieB man die Tiere dann
an anderen Quellen als den gewohnten oder an 6ffentlichen
Wiasserstellen trinken. Wie die Schafhirten auf dem Felde wird
Stephan dabei des Sterns gewahr und seiner Freudenbotschaft

16 Zum Pferdeknecht Stephan s. Svend Grundtvig (Hg.), Danmarks gamle
Folkeviser, Kopenhagen 1854-1856, Bd. II, S. 512 ff.; Otto Anderson (Hg),
Den aldre folkvisan, Helsingfots 1943, Bd. V/1, S. 136 £; Bengt R. Jonsson
(Hg:), Sveriges Medeltida Ballader, Stockholm 1986, Bd II, S. 29-65; Francis
James Child (Hg:), The English and Scottish Popular Ballads, New Yotk 1965,
Bd. I, S. 233 ff. — Zur Ikonographie Ewert Wrangel, Staffan stalledring i ord
och bild, in: Svenska Studier tillignande Gustav Cederschicld, Lund 1914, S. 256 f£,;
Johnny Rosvaal, Die Steinmeister Gottlands, Stockholm 1918; Hilding Celan-
der, Staffansvisorna, in: Folkminnen och folktankar 14 (1927), S. 1-55; ders.,
Till Stefanslegendens och Staffansvisornas utvecklings historia, in: Arv 1 (1945),
S. 134-63; Folke Nordstrom, Virtues and Vices on the 14th Century Corbels in
the Choir of Uppsala Cathedral, Uppsala 1956, S. 88 ff.

17 Child [Anm. 16], S. 242.
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inne. An den Tisch seines Herrn tretend tberbringt er die
Nachricht von der Geburt des Heilands; sie wird ungliubig
aufgenommen: Eher werde der gebratene Hahn vor ihm wie-
der lebendig werden, antwortet Herodes, was dann auch
prompt geschieht. Fliigelschlagend kriht der Hahn: »Christus
ist geborenl« Der erschrockene Konig der Juden liBt seinen
Stallknecht abfiihren und zu Tode steinigen.

Im 12. und 13. Jahrhundert hat sich die Kirche die fabul6se-
sten Episoden in ihren Heiligenleben festschreiben lassen,
aber dieser Fall liegt anders: Nicht um amplificatio der erbauli-
chen, der spannenden oder der stupenden Art geht es, hier
wird eine grundstindig andere Vita kreiert, die aus der Uber-
lieferung gerade mal das Ende nimmt, aus einer Ubetlieferung
— das mufl man hinzusagen —, die biblisch legitimiert ist. Das
macht ja die Stephanus-Vita so verschieden von allen anderen
Heiligenleben, die der Apostel ausgenommen, darauf hat
schon Augustinus hingewiesen: »Wihrend wir von anderen
Mirtyrern kaum Berichte haben, die wir an ihren Festen vor-
tragen konnen, steht seine Passion im kanonischen Buch [der
Apostelgeschichte].«'® Einen Stephan, der nicht als Kirchen-
mann, als Diakon unter den Steinwiirfen ungliubiger Juden,
sondern als Stallknecht des Herodes sein Leben l48t, kann die
Kirche allenfalls dulden; daB sie ihm durch eigene Textpro-
duktion Vorschub geleistet hat, ist schwer vorstellbar.

Wit sind also gehalten, die Existenz einer miindlichen, volks-
sprachlichen Version der Weihnachtserzihlung, eine Art nordi-
sches Proto-Evangelium anzunehmen, welches, auf3erhalb der
Kirche entstanden, diese mit den Kirchenmalern, Goldschmie-
den und Steinmetzen wieder betritt. Viel Zeit fiir die Ausarbei-
tung und Durchsetzung war ihm nicht gegénnt. Der Norden
wird um 1000 christianisiert; aus der ersten Hilfte des 12. Jahr-
hunderts stammen die friithesten erhaltenen Bildzeugnisse, wel-
che Stephan in der Weihnachtsgeschichte mitspielen lassen. In
welcher Form diese nordische Weihnachtslegende verbreitet
wurde, ist die nichste Frage. Die Antwort ist einfacher als die

18 Augustinus, Sermo 315, PL 38, Sp. 1426.
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mit ihr kommenden Probleme, die ich aber hier nicht erértern
mochte: Zur Debatte stiinde ein so groBer Komplex wie die
heute kanonisch gewordenen Ansichten Gber Alter, Herkunft
und Stilistik der nordischen Ballade."?

Das in vielen Sprachen und Dialekten aufgegriffene Motiv ist
nimlich ausnahmslos in der Form der Ballade tiberliefert, die
im Norden eine epische Dichtungsart, ein Erzahllied ist. In be-
zug auf unsere Decke scheinen mir zwei Klammern zwischen
Wort und Bild gegeben zu sein: eine weitere und eine ganz en-
ge. Wir haben Fassungen, welche die Geschichte von Stephan

19 Uberblick tiber den Stand der Balladenforschung, s. Bd. 17 der Harvard
English Studies: Joseph Harris (Hg,), 7he Ballad and Oral Studies, Cambridge
(Mass.) und London 1991; zu Notdeuropa s. vor allem die Beitrige von
V.Olason und Bengt R. Jonsson; davor umfassend im Sinne der herrschen-
den Theorie David Colbert, 7he Birth of the Ballad, Stockholm 1989; kon-
trovers Iorn Pio, Nye veje #il folkevisen, Kopenhagen 1985. — In aller Kiirze:
Die Balladenforschung hat den Reflex verinnerlicht, der die literaturwis-
senschaftliche Mediévistik immer dann packt, wenn sie von etwas handelt,
das einmal im Ruf stand, ganz alt, ganz urspriinglich, ganz von unten kom-
mend zu sein. Die ebenso schematische Reaktion lautet heute: sehr spiit,
durch und durch abgeleitet und von hochliterarischer Herkunft. In diesem
Sinne heift es von den nordischen »Folkeviser«: »they go back to books«,
sie sind Derivate franzosischer chansons de toile, sie entstehen in den
1290er Jahren (»but not earlier«), in Verbindung mit den »h6chsten aristo-
kratischen Zirkeln der Zeit um 1300« Wenn man diese Daten mit der An-
nahme einer Balladen-Vorlage fiir Didesjo korreliert, dann wiirde diese
Decke, die sicher vor 1290 gemalt worden ist, also ganz am Anfang ste-
hen, d. h. eigentlich noch vor dem offiziellen Beginn der balladesken
Dichtung, Dies vom Tabulat einer winzigen Dorfkirche anzunehmen, die
fernab von Hofen und Bildungszentren liegt, wird wohl niemand vertre-
ten wollen. Diese Bilderdecke ist mit Sicherheit nicht die einzige und die
erste Bildsumme dieser Art und mit diesen legendarischen Erginzungen.
Es ist auch tiberhaupt nicht einzusehen, warum die Untergattung der
rkampeviser«, der Ritterballaden, an der immer wieder Mal genommen
wird, die Eckdaten fiir das ganze Genre festlegt. Im Zusammenhang un-
serer »lggendevise« sei daran erinnert, daB die deutsche mittelalterliche Dich-
tung biblischer Balladen mit stark miindlicher Prigung schon in der ersten
Hiilfte des 12. Jahrhunderts aufzuweisen hat, s. Gisela Vollmann-Profe,
Von den Anfingen gum hoben Mittelalter, Konigstein 1986 (Geschichte der
deutschen Literatur von den Anfingen bis zum Beginn der Neuzeit, hg. v.
Joachim Heinzle, Bd. 1/2), S. 83 ff.



WOLFGANG KEMP 465

in einen groB3eren Kontext einbetten; so vor allem die dinische
Volksweise, welche von elf Strophen nur vier der Legende wid-
met: davor wird von der Verkiindigung und von Weihnachten
erzihlt, danach vom Kindermord und von der Flucht der hl.
Familie nach Agypten.” AuBerdem hat diese Ballade eine
thematische Einleitung. Zwei Strophen singen den Preis der
Jungfrau Matia. Damit sind im Grunde beide Optionen offen,
die wir im Hinblick auf den Referenztextc der Bilderdecke den-
ken kénnen: die Moglichkeit eines nordischen Kindheitsevan-
geliums, in dessen Zusammenhang die Stephan-Episode eine
ganz bestimmte, noch genauer zu benennende Funktion erfiillt,
und eine eher mariologisch perspektivierte Ausrichtung des
gleichen Materials, die fiir den Epilog des Bilderzyklus von Be-
deutung sein konnte. Die engste Beziehung zwischen miindli-
cher und bildlicher Ubetlieferung stiftet die charakteristische
Durcharbeitung der Szene an der Trinke — darauf hat schon vor
Jahrzehnten Hildung Celander verwiesen, als er eine finnische
Version des Stoffes hinzuzog. In ihr heif3t es:

Aber die Pferde tranken das Wasser nicht,
Die Blesse kiimmerte sich nicht darum,

Das Maul richtete sich nach der Wolke,

Der lange Schweif fegte iiber den Grund.
Stephan suchte nach einem Fehler im Wasser,
Aber er fand keinen Fehler darin.

Er schaute nach Osten.

Er sah einen Stern am Himmel,

Ein Licht glimmend zwischen den Wolken,
Und das Bild des Sternes im Brunnen.?!

Das entsprechende Medaillon der dritten Zeile (Abb. 4) rea-
lisiert diese Angaben mit groBer Einfiihlungskraft — anders
kann man das nicht nennen, wenn man bedenkt, daf3 von allen
Feldern der Bilderdecke allein dieses ohne ikonographische
Vorbilder auskommen mul3te.

20 Grundtvig [Anm. 16], S. 525.
21 Celander, 77/l Stefanslegendens [Anm. 16], S. 153. Vgl. Nordstrém [Anm. 16],
S. 88 ff.
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Die Inserierung der Stephan-Legende bedeutet keine Behin-
derung oder gar Sprengung des Nativititsgeschehens. Wie im-
mer ist auffiillendes Erzihlen, heile es Midrash, Apokryphe
oder Legende, daran interessiert, den sewigen< Gesetzen des
Erzihlens zu ihrem Recht zu verhelfen und die Geschichte
besser im doppelten Sinne von kompletter und einschligiger
zu gestalten. Der kanonische Text stellt im vorliegenden Fall
das Thema von dem Licht, das in die Welt kommt, von der
Menschwerdung eines Gottes und Konigs, der es vorzieht, von
Menschen und unter Menschen und Tieren und in einem Stall
geboren zu werden. Seiner Epiphanie geht voraus eine dreifa-
che Vorbestitigung seines zukiinftigen Status: die genealogi-
sche Riickbindung zu den Koénigen und Patriarchen, die Ver-
kiindigung, die Visitatio und der Traum des Joseph — das ist die
Legitimierung durch die Vorfahren, durch die Familie sowie
durch die Ursprungsmacht Gottes. Die postgeburtliche An-
erkennung wird dann wiederholt, bis die >korrektec Zahl Drei
erreicht ist, und dabei kommt es —gut christlichc — zu einer
Steigerung. Im ersten Bild der dritten Zeile erfolgt die Verkiin-
digung an die Schathirten auf dem Felde; damit sind die ge-
sellschaftlich Niedrigsten angesprochen, sie bedurfen der Ver-
mittlung durch den Engel. Stephan, den als nichsten die
frohe Botschaft erreicht, steht als Knecht des Konigs eine Stu-
fe hoher, und er hiitet die edelsten Tiere: durch diese und mit
diesen zusammen wird er des Sterns gewahr und zieht daraus,
so diirfen wir annehmen, auch ohne héhere Weisung den rich-
tigen Schluf3. Stephan hitte es nun in der Hand, den Kreis der
»Seineng, die das »Licht der Welt aufnehmen« (Joh. 1, 11-12),
um den weltlichen Herrscher zu erweitern und damit noch in
der Weihnacht zu erreichen, daB alle Kreatur, alle Stinde, die
ganze Welt den neuen Herrn anerkennen. Es heift aber auch
von diesem Licht: »die Welt kannte es nicht« (Joh. 1, 10). Weder
die Zeugenrede Stephans noch das sie bestitigende Wunder
zeigen Wirkung. Das Gesetz des Konsenses, das bis dato galt,
wird an dieser Stelle folgenreich gebrochen. Der Widersacher,
das Bose erhebt sich, sein untriiglichstes Kennzeichen, det Tod,
ist sogleich zur Stelle: Stephan wird gesteinigt, die bethlehemi-
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tische Kinder werden ermotdet, ein dritter Tod, der Mord am
Erloser wird gerade noch durch ein Wunder verhindert. Reliefs
an schwedischen Taufsteinen des 12. Jahrhunderts erinnern
daran, daf3 in des Herodes Zustindigkeitsbereich durchaus
noch ein dritter Mord fillt: sie verschmelzen, was Herodes den
unschuldigen Kindern, dem Stephan und dem T#ufer Johannes
antut, »zu einem grofen Autodafé«?. Erst danach, nach diesem
Abyss aus Blut und Grausamkeit, siegt das Gute, zeigt sich wie-
der der stranszendente Sender¢, der Stern, wird die Anerken-
nung des neuen Gottkonigs auf héchster Stufe vollzogen: von
drei Konigen, also von gleich zu gleich und in einem wahrhaft
finalen Bild, in dem Maria und das Kind in der Gesellschaft des
Sternes mit allen Wiirdenzeichen ausgestattet erscheinen.

Die Ereignisfolge und der szenische Gehalt werden dem-
nach durch den legendarischen Einschub eher gestirkt als ge-
schwicht; die Erzihlung wird spannender, ihr Einzugsbereich
weiter. Die Zeilen 2 (von der Verkiindigung bis zur Geburt)
und 5 (Reise und Anbetung der Konige) sind ikonographischer
Standard; hier wird das Bekannte referiert und ohne Wider-
stinde durcherzihlt. Was dazwischen geschieht, in den acht
Bildern der Zeilen 3 und 4, durchmif3t ganz verschiedene Wel-
ten und Widerstandszonen, ohne daf3 die strenge, strophisch
gefalte Erzihlform verlassen wiirde. Schreibt man die Posi-
tionen nach ihrer Wertigkeit nieder, erkennt man ein Vertei-
lungsmuster, wie es auch in anderen mittelalterlichen Erzihl-
systemen wiederbegegnet®:

(Befehl  (Kindermord)  (Flucht) (Kornfeldwunder)
zum

Kindermord)

=, & + +
+ + - -

(Die Hirten) (Stephanund  (Stephan (Steinigung)
die Pferde) und Herodes)

22 Rosvaal [Anm. 16], S. 85.
23 Vgl. Wolfgang Kemp, Sermo corporens. Die Erzihlung der mittelalterlichen Glas-
fenster, Miinchen 1987, S. 46 ff.
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Es muf3 nach dem bisher Gesagten der Eindruck entstehen,
die logoi der oralen Erzihlung kénnten gar nicht anders, als
sich dem Pri-Text der autorisierten Schrift einzuordnen bzw.
deren Sache auf ebenso diskrete wie effektive Weise mit zu be-
sorgen. Das wire nicht ganz im Sinne von Bachtins Unter-
scheidung von autoritirem Wort und Heteroglossia, in det zwar
die Notwendigkeit der Komplementaritit, aber doch auch die
Qualititen Widerstand und Freiheit auf der Seite der Anders-
sprachigkeit angelegt sind. Erst recht wiren all diejenigen ent-
tauscht, die Oralitit in einer Guerilla-Rolle gegentiber der offi-
ziellen Schriftkultur operieren sehen. Nun muf3 man in diesem
besonderen Fall mit berticksichtigen, daf3 die Integration des
legendarischen Materials deswegen so iiberzeugend gelingt,
weil es in eine Textumgebung eingebettet wird, die selbst aus
dem Stoff des Legendarischen gefertigt ist — wie kein anderes
Erzahlstick der Evangelien. Es ist im Grunde schon alles da,
was die »Geistesbeschiftigungc (Jolles) der Legende braucht,
um titig zu werden: die groBen Oppositionen von Leben und
Tod, Natur und Kultur, Himmlisch und Irdisch, Alt und Jung,
Niedrig und Hoch; sie werden im Einschub aufgenommen
und in hoher Verdichtung durchgespielt. Auf engstem Raum
bewegt sich die Narration eifrig wie ein Weberschiffchen hin
und her zwischen dem lebenden und dem sterbenden, dem se-
henden und dem blinden Stephan, den Menschen und den Tie-
ren, dem Knecht und dem Konig, den Zeichen des Heils und
den Realititen der Welt usw.

Was kann da die miindliche Legende, die sich der ersten, der
schriftlichen einfigt, noch hinzutun? Wie kann sie sich iiber-
haupt eigenstindig artikulieren? Ich sagte oben, daf3 auffiillen-
des Erzihlen besseres Erzihlen sein will im doppelten Sinne
von kompletter und einschligiger. Von letzterer Eigenschaft
war noch nicht die Rede. Und das heiB3t: Wir miissen uns mit
dem AnlaB bzw. mit dem veranlassenden System beschiftigen,
das fiir den Einschub verantwortlich ist: mit dem Fest bzw. mit
dem Festkalender, in dem es einen bestimmten Platz hat. Das
Kirchenjahr, um bei der iibergreifenden Einheit anzufangen,
begriindet als »Kreuzung der beiden Richtungen, der gottli-
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chen und weltlichen« (Rosenzweig)*, in zweifacher Weise das
unkanonische Inserat. Indem es seine Sequenz gegen die des
Evangelienberichtes durchsetzt, erzeugt es eine Motivations-
liicke, die der Einschub auf elegante und sinnvolle Weise be-
hebt. Das geschieht in Verfolgung der sgottlichen Richtunge
die in der Stephan-Episode angelegte Steigerung des Anerken-
nungsprozesses kommt genauso der Einsicht in den Heilssinn
zugute wie die Klammerbildung, die aus Anfang (Verkiindi-
gung) und Ende (Epiphanie) entsteht. Erreicht werden soll,
daB der eine der drei Festzyklen, die Weihnachtszeit, sich run-
det und »selber schon zur ganzen Offenbarung werden
kann«®. Die weltliche Richtungc hat dagegen die Gegebenhei-
ten des Jahreszeitlichen und des eingefiihrten Brauchtums mit
den groBen Festzeiten und den punktuellen Daten des Heili-
genkalenders zu koordinieren. Was hier im Falle des 26. De-
zembers zusammenkam und wie es verrechnet wurde, habe ich
aufgezihlt. Der Sinneffekt der >weltlichen Richtungc kann bei
solchen Applikationen immer nur ein partikulirer und spezifi-
scher sein, von der lokalisierten Wirkung eben, wie sie von
Namenstagen, von Festen der Kirchenheiligen, der Patrone
und Nothelfer erwartet wird. Die Kultur der Andetssprachig-
keit, des Oralen schlechthin, kann darin keinen Mangel sehen,
ist sie doch selbst in einem hohe Maf3e situationsbeziiglich ver-
faBt; als miindliche Uberlieferungsform auf Grund ihrer kom-
munikativen Bedingungen (»the meaningis in the context«), als
kulturelle Praxis auf Grund ihrer s>Lebensnihes, »assimilating
the alien, objective world to the more immediate, familiar in-
teraction of human beings«* Eine Bestimmung Walter J.
Ongs, die man fiir unsere Zwecke auf die Assimilation einer
alien, historical world« ausweiten muGte.

Am 26. Dezember gehort die Aufmerksamkeit der Feiern-
den dem hl. Stephan nur insofern, als er die Gesundheit der

24 Franz Rosenzweig, Der Stern der Erlisung, Frankfurt 1988, S. 417 (zuerst
1921).

25 Ebd., S. 415.

26 Walter J. Ong, Orality and Literacy, London und New York 1982, S. 42.
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Pferde verbiirgen soll. Die Balladen, die auBer dem Erzihl-
strang auch das thematische Momentin ihren Kehrreimen her-
vortreiben konnen, machen das unmiBverstindlich klar: FHalt
dig wal Filan min!, »Halte dich gut, mein Fohlenl, lautet etwa
der Refrain in Versionen der schwedischen Ballade.?’

Der Bilderzyklus kann solche explizite Thematisierung nur
schwer leisten. Er artikuliert die Bedeutung des akuten Themas
eher immanent und indirekt, durch die Entscheidung fir oder
gegen bestimmte Argumentationsweisen. Mit dem Tierreich
ist zumal im Norden nicht so sehr eine Klasse von Bildgegen-
stinden, als vielmehr ein eigener Modus, eine eigene Sprach-
form und eine eigene Position im Anordnungsgefiige der Bild-
summen gegeben. Ich denke nattrlich an die germanische
Tierornamentik, die bis 1100 aus eigener Kraft stilprigend
bleibt, dann romanisiert, sprich christianisiert wird, ohne daf3
dadurch das Ornament als ein Medium der Anderssprachigkeit
entscheidend geschwicht wiirde. In Didesj6 wird davon kein
Gebrauch gemacht, demonstrativ nicht — oder sagen wir bes-
ser: sichtbar nicht. Das Geschlinge aus Tiet-, Pflanzen- und
Menschenleibern fehlt sogar in den ornamentalen Randparti-
en, was fiir den Norden selbst noch im 13. Jahrthundert auffil-
lig ist. In Zillis sind die Tierdimonen an die Peripherie abge-
dringt; sie besiedeln als animalisch-diabolische Unwesen in
vielgestaltiger Zwitterform das Meer am Rande der Welt. In
Didesjo gibt es das alles auch, aber das Kirchenvolk kann es
nicht sehen. Die starken Lingsbiume, an denen die Decke
aufgehingt ist und uber denen sich der Dachstuhl erhebt, sind
mit Tierkampfszenen, mit Rankenkimpfern, Fabeltieren und
ritterlichen  Waffengingen = beschnitzt. Ein = verstohlener
Tribut an das Reich der Elementarwesen und des ewigen Ant-
agonismus ohze Stern der Erlésung??® Gleichzeitig gilt aber
auch, daf3 die Evangelien nicht durch die vier Wesen reprisen-
tiert werden, die ja die hochste Form symbolischer Beanspru-
chung des Tierreichs durch die christliche Kunst darstellen. In

27 Jonsson [Anm. 16], S. 29 u. 6.
28 Karling [Anm. 11], S. 170 ff.
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Didesjo6 beleben die Tiere den Mittelgrund des Narrativen, der
Geschehenszusammenhinge der Welt. Was in dieser Welt des
Weihnachtsevangeliums nicht ausschlieBt, daB sie des Gott-
lichen teilhaftig werden und an Wundern mitwirken. 13 Tiere
zihlen wir im narrativen Zyklus, aber nur in den beiden ersten
Bildern der Stephanus-Legende sind sie mehr als Attribut,
nimlich Mitspieler, dies wiederum in Form einer Steigerung.
Erst kommen die Pferde und erkennen das Zeichen des neuen
Konigs noch vor dem Menschen; dann kommt der tote Hahn,
der, zum Leben erweckt, von ihm sprechen kann. Die Steige-
rung gilt allerdings nur auf der Ebene einer volkstiimlichen Be-
liebtheitsskala, auf der Wiederbelebungswunder gerade an Tie-
ren hoch rangieren — worin sich tibrigens die Wunderberichte
der Evangelientexte und der Legenden und Apokryphen
deutlich unterscheiden.?” In formaler Hinsicht ist dagegen al-
les getan, daB den Pferden die ihrem Tag gebiihrende Auf-
merksambkeit gehort (Abb. 4). Man betrachte ihre Groe, ihre
Stellung im Vordergrund, die Sorgfalt, mit der der Maler dar-
auf achtet, daB bei der Uberschneidung keine der Extremitiiten
verlorengeht, die einfiihlsame Umsetzung der Worte des Er-
zihlliedes. Aber da ist noch mehr. In keinem anderen Medail-
lon des narrativen Zyklus gelingt derart tiberzeugend die Ab-
stimmung von szenischer Darstellung und Bildformat. Das
vordere Pferd beschreibt in Riicken- und Halslinie den Kreis-
bogen nach, wie er dariiber von oben nach unten zieht; die
Kontur des hinteren Pferdes vollzieht die umgekehrte Bewe-
gung nach oben: eine Opposition der Richtungssinne ent-
steht, die aber doch nur anzeigen will, da3 die vielfiltigen Et-
scheinungen des Kreatiitlichen dasselbe Ziel haben kénnen:
das Zeichen des Sterns, des Lichtes der Erlosung und des Le-
bens, das einmal unten vor dem Maul des Pferdes im Wasser

29 Zu Tierwundern s. zuletzt Jocelyn Price, La vie de Sainte Modvenne: A Neg-
Jected Anglo-Norman Hagiographic Text, And Some Implications For English Secu-
lar Literature, in: Medium Aevum 57 (1988), S. 172-189. Vorher Benedicta
Ward, Miracles and the Medieval World: Theory, Record and Event 1o00-1215,
London 1982.



472 DIE SCHRIFT DER BILDER

und ein zweites Mal in der Mitte des Bildes erscheint: als Ge-
genstand nicht nur der Betrachtung des hinteren Pferdes, son-
dern auch der Anbetung des Menschen und als Attraktions-
punkt der Pflanzen, die sich in der Weih-Nacht nach ihm
richten, wie am Tag nach der Sonne. Mir ist keine andere Bild-
schopfung des Mittelalters gegenwirtig, die auf so konzen-
trierte Weise dem neuen Konsens von kreatiitlicher und
menschlicher Weltim Zeichen der Gnade zur Anschauung ver-
hilft, einem Konsens, der wohlgemerkt nicht durch eine gefil-
lige Zusammenordnung, sondern durch eine intensive Bean-
spruchung aller Elemente und Niveaus entsteht. Auf drei
Ebenen wird hier in Abstimmung argumentiert: auf der Ebe-
ne des Taxonomischen: Mensch, Tier, Pflanze, Erde und Him-
mel geben einen ebenso umfinglichen wie gegliederten Begriff
von der Schépfung; auf der Ebene des Funktionalen: die Ele-
mente handeln durchaus in Ubereinstimmung; auf der Ebene
des Formalen: die kosmisch codierte Kreisform hat ihre erste
Ausbildung im Stern und ihre Analogien in der Rahmenform
und im Zusammenspiel von Bildelementen und Rahmenform.
(Den gleichen Schwung, die gleiche spannungsreiche Vermitt-
lung innerer und duBBerer Kreissegmente finden wir iibrigens
nur noch auBlerhalb des erzihlenden Zyklus in den Medaillons
mit den Evangelienengeln, aber das sind Sinnbilder; ihre Be-
deutung entsteht aus der Zusammenordnung, nicht aus dem
Zusammenwirken.)

Auffillig ist also die Durchdringung und véllige Beanspru-
chung aller eingefithrten Elemente. Die Okonomie des Ora-
len, die nicht Sparsamkeit, sondern weisen Verbrauch der rich-
tigen, notwendigen Formeln meint, ist das Kennzeichen einer
(BildpSpraches, die unter anderen Bedingungen funktioniert
als die Schriftcund ihr visuelles Aquivalent. Die Erzihlung des
Schrifttextes kann sich, von aulen durch thematische Komple-
mente, von innen durch auBlerbiblisches Erzihlgut unterstiitzt,
auf ihre groB3en Strukturen konzentrieren, die sie souverin ge-
geniiber dem Plot und der ikonographischen Tradition durch-
setzt. Dafiir instrumentalisiert sie jene Qualitit, die Schrift und
Bild gemeinsam haben: die Fliche und die ihr eigene Topo-Lo-
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gik. So werden der Aufbau, das Beziehungsgefiige, kurz: das
System zur eigentlichen Botschaft. Die Stimmigkeit, die so
produziert wird, veranschaulicht die Einheit und Durchdrin-
gung von Logos und Welt. Die »interne Kosmologie, die wir
am Medaillon mit Stephan und den Pferden studiert haben,
lebt von einer anderen Art von Stimmigkeit, keiner topo-logi-
schen, sondern einer topischen, von einer Konstellation — diir-
fen wir im Hinblick auf unser Bildfeld sagen —, die ihren ganz
bestimmten Ort, ihre ganz bestimmte Zeit und ihre ganz be-
stimmten Adressaten hat.

Ich méchte zum SchluB3 noch einmal zu der Doppelgestalt
Stephanus-Stephan zuriickkehren, die im Grunde die Diffe-
renzen, die uns hier beschiftigt haben, schon alle an sich trigt.
In der Apostelgeschichte (Kap. 6 und 7) gehoren der Vita dieses
ersten Nachfolgers der Apostel 16 Verse und seiner groBen
Lehrrede 53. Extensiv wie kein anderer nimmt er das >Amt des
Wortes< wahr, aber dieses Wort ist nichts anderes als die
»Schriftc. Seine Predigt paraphrasiert die Biicher des Alten Te-
staments vom Bund Gottes mit Abraham bis hin zu Salomon,
der Gott ein Haus baut. Auch das Fazit, das Stephanus aus sei-
ner ausfiihrlichen Nacherzihlung zieht, geht nicht iiber eine
Wiederholung der Anklagen hinaus, die Gott und die Prophe-
ten wieder und wieder gegen das eigene Volk erhoben haben.
Auch als Exeget bleibt er also der »Schrift¢ treu — und dafiir
stitbt er im Steinhagel der Juden. Er stirbt als einer, der die
»Schriftc zu >wortlichc nimmt. Als deren Reprisentant und als
Mann der Kirche geht Stephanus in den Heiligenkalender ein.
Seine Attribute sind bekanntlich neben dem Habit des Dia-
kons das Evangelienbuch und (erst seit dem 13. Jahrhundert)
die Steine. Stephan, der sein Existenzrecht nicht aus der
»Schrift zieht, gehort grundstindig der Welt an — der Welt, die
sozial gegliedert ist: er ist der Diener eines Konigs, der Welt, die
von und mit der Natur lebt: er hiitet Pferde, der Welt, die eine
zeitliche Ordnung hat: in ihr erfiillt er den Sinn seines Datums.
Auch Stephan redet, aber was er sagt, hat er nicht aus der
»Schrifte er hat es erst an den Reaktionen seiner Pferde, dann
vom Himmel abgelesen und bekommt es schlieB8lich von ei-
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nem zweiten Tier bestitigt. Er stirbt, weil er das Buch einer
nunmehr in den Gnadenstand versetzten Natur zu lesen und
zu interpretieren versteht. Stephan ist der neue Adam.

So verschieden die paradigmatische Ausformung und die
kulturelle Zuordnung der beiden Heiligen, so verschieden ihre
Indienstnahme. Stephan, haben wir gesagt, ist das Produkt sei-
ner Indienstnahme, einer sehr konkreten und welthaltigen. Des
Stephanus Transformation vom Heiligen der Schrift zum
Heiligen des Kirchenjahres funktionierte ganz anders, aber
durchaus seiner Wesensart gemif3. Es bedarf nimlich, kurz ge-
sagt, der christlichen Theologie, um aus der Nachbarschaft der
Feste am 35. und26. Dezember geistlichen Sinn zu schlagen.
Auf die Geburt im Fleische — ihre hochste Ausprigung ist die
Inkarnation Christi — folgt die Geburt im Geiste — die héchste
Form ist die Eflésung von den Hiillen des Korpers im Marty-
riumstod. Der Geburtstag des Heiligen ist sein Todestag. Au-
gustinus hat tiber diesem Gedanken seine beriihmten Predig-
ten auf den >Geburtstag des Stephanusc aufgebaut®, im
Mittelalter war das lingst Gemeingut geworden: Heri natus est
Christus in terris, ut hodie Stephanus nasceretur in coelis (vgestern wur-
de Christus auf Erden geboren, damit heute Stephanus im
Himmel geboren werde«) lautet ein Merkvers des Durandus,
der auf frithchristliche Ubetlieferung zuriickgeht und im Not-
den nicht unbekannt war; in einer norwegischen Homilie der
Zeit um 1200 heilB3t es gleichlautend: Zgaer var Cristr boren a jor-
du, at Stephanus vaere i dag boren a himni>'. Wie konnte die Kirche
diesen Heiligen, der ja ihr Patron ist, opfern? Hat sie ihn wirk-
lich ganz geopfert? Der Zyklus wartet am Ende, am Schluf3
auch des Epilogs, in seiner letzten Figur mit einem Ritsel auf,
das wir hier nur noch mit einer kithnen Vermutung frontal an-
gehen kdnnen (Abb. 5).3? Der Engel, der Matia zum Zeichen

30 Augustinus, Sermones 314-320, PL 38, Sp. 1425-1442.

31 Celander, 77/ Stefanslegendens [Anm. 16], S. 135.

32 Soderberg [Anm. 11], S. 48, sicht hier den Evangelisten Johannes darge-
stellt; um die kalendarische Strukturierung der Ereignisfolge bis zum
SchluB} durchhalten zu koénnen, deutet Stigell [Anm. 14], S. 253 ff, die
Szene als »Mariae LichtmeB«.
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ihres nahenden Todes einen Palmzweig tiberreicht, der nega-
tive Verkiindigungsengel also, er ist kein Engel. Es erscheint
fir ihn ein junger Mann in dem Gewand und der Haartracht
des Geistlichen; er steht vor einem geschmiickten Altar mit
Buch und Kelch; auf der anderen Seite, neben Maria, sehen wir
ein Taufbecken. Wir sind in der Kirche; Maria kehrt am Ende
ihres Lebensweges dort ein, wo sie als Symbolgestalt ein ewi-
ges Zuhause hat. Wer aber ist der priesterliche Bote? Er triigt
einen Heiligenschein, was ausschlief3t, da3 es sich um den ge-
nerischen Priester einer ekklesiologischen SchluBallegorie han-
deln konnte. Der Heiligenschein dieser unidentifizierten Ge-
stalt bringt uns darauf, da3 der Maler, der sonst so freigiebig
mit diesem Attribut umgeht, dem Stephan einen solchen nicht
austeilt, auch im Moment des Martyriums nicht, da die aus den
Wolken kommende Hand Gottes das Opfer des Blutzeugen
segnet. Stof3en wir hier vielleicht auf einen inneren Vorbehalt
der kirchlichen Autorititen, die Stephan lizensiert, aber nicht
kanonisiert wissen wollen? Will die Kirche das letzte Wort be-
halten, indem sie Stephanus zum SchluB3 restituiert, in der Ge-
stalt des ewigen Diakons und desjenigen Heiligen, der als er-
ster die Palme der Mirtyrer empfangen hat und sie nun an die
Gottesmutter weitergibt? In der nordischen Tkonographie des
Stephan/Stephanus wire das nicht das erste und das einzige
Mal, daB der Heilige in seiner korrekten Tracht, aber an der
falschen Stelle figuriert, nimlich im Kontext der Weihnachts-
geschichte als Opfer des Herodes. So stirbt er auf dem Relief-
feld eines norwegischen Altarfrontale des 12. Jahrhunderts
(Abb. 1).

Der Erzihler von Didesjé ist darin >genauers, daf er sich auf
derart hybride Losungen nicht einliB3t, sondern das argumen-
tative Potential einer kompositen und komplementiren Ord-
nung ausschopft. So wie das weltumspannende Verbum und
seine unverriickbaren >key positions< sich mit den Sequenzen
der Bilderzihlung zu einem System fiigen, so wie Bibel und Le-
gende, Schrift und Wort ihre spezifischen Gewichte zusam-
menlegen, so wiirde sich also, wenn diese Deutung zu Recht
besteht, auch der doppelte Heilige auf die signifikanten Posi-
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tionen dieser Bildsumme verteilen: Der weltliche Stephan et-
scheint in der Erzihlung und geht ganz in ihr auf; der geistli-
chen Stephanus zeigt sich so gut wie au8erhalb der Erzihlung,
im symbolischen Feld der Institutionen Kirche und Schrift. Ich
verweise auf das erste Bildfeld der Erzihlung, wo ein Konig
mit einem Buch attribuiert wird, und auf das letzte, wo der Hei-
lige neben dem mit Kelch und Buch geschmiickten Altartisch
steht. Die Botschaft scheint unmiBverstindlich: Die Kirche
behilt das erste und das letzte Wort, welches die Schrift ist.
Scripta, non verba manent. Nur: Ein»>Skriptc hat fiir die Bilderdecke
wohl nie existiert. Wer diesen »Textclesen will, muf3 vorher vie-
les gehort haben.



