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Ausgangspunkt meiner Uberlegungen zu dem veran-
derten Status der Kiinstler in der zweiten Hélfte des
17. Jahrhunderts und der Frage, welche Rolle dabei die zahl-
reichen Akademien-Neugriindungen im deutschsprachigen
Raum spielten !, sind circa ein Dutzend Gemélde des Augs-
burger Malers Johann Heiss (1640-1704). Sie zeigen alle
Darstellungen von Akademiesitzungen, genauer Sitzungen
der Bildhauer bzw. Maler (fig. 1).* Die Akademiegeméilde von
Johann Heiss entstanden in den 1680er und 1690er Jahren.
Von keinem dieser Gemélde kennen wir den Auftraggeber. In
der Literatur ist deshalb immer wieder der Realitétsgehalt
dieser Gemélde diskutiert worden. Schildern sie Sitzungen
der 1670 gegriindeten Augsburger Akademie?*® An Kunstwer-
ken, Gemilden, Zeichnungen oder Stichen, die unmittelbar
mit der ersten Augsburger Kunstakademie verbunden wer-
den konnen, hat sich nichts erhalten, so dass wir zwischen
den Gemélden von Johann Heiss und der Augsburger Akade-
mie nur einen losen Zusammenhang herstellen kénnen. Die
Gemalde erhalten aber einen anderen Stellenwert, wenn man
versucht, sie mit der Situation der Kiinstler in der zweiten
Hailfte des 17. Jahrhunderts in Verbindung zu bringen.

Zuerst einmal kann festgestellt werden, dass das
Thema der Bildhauer- und Malerakademie auch in der deut-
schen Malerei eine etwas ldngere Tradition hat. So stellte
Johann Schonfeld (1609-nach 1684) beide ‘Klassen’ bereits
um 1630 dar (Graz, Landesmuseum Joanneum, Alte Galerie).
Das Gemaélde mit der Bildhauerakademie hat sich erhalten;
das der Malerakademie ist nur durch eine Nachzeichnung
iberliefert; sie entstand 1669 in der Prager Sammlung von
Jan Humprecht Graf Cernin von Chudenitz. Auch bei den
beiden Gemélden von Johann Schonfeld ist immer wieder
iber den Realitdtsgehalt des Dargestellten spekuliert wor-
den.* Bis jetzt konnten sie mit keiner uns bekannten
deutschen Akademie in Verbindung gebracht werden.
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Betrachtet man die Forschungsgeschichte zu diesem Thema,
ist dies nicht weiter verwunderlich. Denn der Fragestellung
nach dem Realitidtsgehalt dieser Gemélde liegt eine Sicht-
weise auf die Akademie der Frithen Neuzeit zugrunde, die
der heutigen entspricht.

Es ist deshalb erst einmal eine genauere Begriffs-
bestimmung notwendig. Denn wenn wir die Akademie im
heutigen Sinne definieren, dann kommen wir in der Friithen
Neuzeit nur auf eine kleine und iiberschaubare Anzahl. Fiir
das 17. Jahrhundert leitet uns die heutige Definition, was
eine Kunstakademie ist, aber auf die falsche Fihrte. Man
muss, von einigen Ausnahmen abgesehen, die frithneuzeitli-
chen Akademien anders bezeichnen und definieren. Und
zwar als Malerakademien oder Zeichenschulen. Sie hatten
privaten Charakter und institutionalisierten sich erst all-
méhlich. Thnen lag kein Griindungsprogramm oder ein
allgemeingiiltiges Lehrprogramm zugrunde. Ihre Organisa-
tion hatte noch keine — und dies ist fiir ihre Erforschung ein
Haupthindernis — biirokratischen Strukturen entwickelt.
Nur gelegentlich lassen sich von den informellen Zusam-
menkiinften der Anfangszeiten, die in der Regel in den
Wohnungen oder Werkstétten der Kiinstler selbst stattfan-
den, Archivalien finden. Das Wenige, was sich aber an
Schriftquellen erhalten hat, korreliert nun ausgezeichnet mit
den erhaltenen Bildquellen. :

So betrachtet erscheinen auch die Gemaéilde von
Johann Heiss in einem anderen Licht. Es ist bei ihnen nicht
nach einem Realitdtsgehalt im Sinne der Identifizierung
einer historischen Akademiesitzung zu fragen, sondern sie
sind vielmehr im Kontext der zahlreichen privaten Zeichen-
schulen zu sehen. Die Heiss’'schen Gemilde wollen nicht
Sitzungen der Augsburger Malerakademie darstellen.
Vielmehr zeigen sie allgemein, wie solche privaten Zusam-
menkiinfte von Kiinstlern ausgesehen haben.

Die Gemailde von Johann Heiss sind also nicht in die
Darstellungstradition von historischen Akademiesitzungen
zu stellen, wie wir sie aus dem 18., besonders aber aus dem
19. Jahrhundert kennen.® Heiss’ Gemalde sind ikonographisch
vielmehr einzureihen in eine Darstellungstradition, die Kiinst-
ler beim Studium zeigen. Hierbei ist es mehr oder weniger
miiflig, nach dem jeweils historischen Ort zu fragen. Zum
Beispiel herausfinden zu wollen, welcher Raum des
Rembrandthauses auf der Darmstéadter Zeichnung des Rem-
brandtschiilers Constantijn van Renesse (1626-1680)¢ gemeint
sein konnte. Wichtiger ist, dass hier ebenso wie auf dem
Gemélde Maleratelier des Rijksmuseums Amsterdam von
Michael Sweerts (1624-1664)" das gemeinsame Zeichnen im
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Atelier geiibt wurde. Das Aktstudium erfolgte hierbei nach
einem lebenden Modell und nach Antiken. So erfahren wir
1660 iiber den Niirnberger Bildhauer Georg Schweigger (1613-
1690), dass er einer schonen und langen Jungfrau [...] 20 Rthl.
bezahlet, thren blossen Leib zu stellen, und dadurch einen gros-
sen Anlauf unterschiedlicher Weibspersonen nach und nach
bekommen, Geld damit zu verdienen oder zu erwerben.®

Johann Heiss’ Gemélde stehen also in einer ikono-
graphischen Tradition, die Bildhauer bzw. Maler beim
Studium des menschlichen Koérpers zeigten; sei es anhand
von lebenden Aktmodellen oder nach Antiken, wie bei Johan-
nes Lingelbachs (1622-1674) Zeichner beim Antikenstudium
im Park aus dem Jahre 1671 des Germanischen Nationalmu-
seums in Niirnberg.®

Das in den privaten Malerakademien betriebene
Modellstudium markiert die entscheidende Differenz zwi-
schen der Ausbildung der Akademie und des Handwerks.
Wahrend die Lehrlinge in der Zunft allein im aktuellen Voll-
zug lernten, indem sie dem Meister bei den vielerlei
Prozeduren der Ausfithrung eines konkreten Werkes zur
Hand gingen, verselbsténdigt sich im Aktzeichnen die kiinst-
lerische Ubung und somit die Ausbildung. Die Kompetenz
wird nicht mehr induktiv erworben, durch die Mitarbeit des
Schiilers im Produktionsablauf, sondern deduktiv, indem
er die Prinzipien der Malerei, nicht nur ihre Techniken
beherrschen lernt. Der menschliche Koérper in seinem Natur-
zustand, also als Akt, steht im Mittelpunkt jeglicher Ubung.
Auf ihn beziehen sich die Kenntnisse, die in den Maleraka-
demien oft noch zusitzlich vermittelt wurden, wie die der
Anatomie, der Geometrie, der Proportionslehre oder die der
Perspektive.

Da es bei diesen Malerakademien keine Lehrpline
in unserem heutigen Verstdndnis gab, wurde die Vermitt-
lung der Inhalte aus eigener Anschauung gewonnen. Fast
alle deutschsprachigen Zunftordnungen schrieben zwingend
vor, dass ein Maler nach seiner Lehrzeit auf Wanderschaft
gehen musste, so dass mit dieser Migration der Austausch
plausibel erkldrt werden kann. Auf ihrer mehrjihrigen
Gesellenwanderschaft lernten die meisten Kiinstler die aus-
léndischen Malerakademien kennen. Bis jetzt sind diese
Malerakademien bzw. Zeichenschulen noch nicht systema-
tisch zusammengestellt worden; sie werden auch nur am
Rande von Nikolaus Pevsner in seinem Standardwerk Aca-
demies of Art, Past and Present erwidhnt. ' Ein prominentes
Beispiel in einer solchen Aufstellung wéire sicherlich die
Malerakademie von Michael Sweerts in Rom. Sweerts griin-
dete nach seiner Riickkehr in die Heimat 1656 ebenso eine
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academie van die teeckeninge naer het leven in Briissel, die
bis etwa 1658 bestand.

Durch Wandergesellen, aber auch durch einen
neuen Typus von Kiinstlern, der mehr und mehr gesamteu-
ropdisch agierte, verbreitete sich die Kenntnis dieser
Ausbildungsform bis nach Deutschland und schlug sich hier
in der Griindung von zahlreichen Malerakademien nieder.

Ein Kiinstler des neuen Typs war Joachim von
Sandrart (1606-1688). Sein Itinerar* fithrte ihn fast zu allen
namhaften europiischen Kunstzentren. Seine Mitgliedschaft
in den dortigen Akademien ist zahlreich und die dort gesam-
melten Erfahrungen sind in seiner Teutschen Akademie'
verarbeitet. Sandrart selbst ist nun wiederum in zwei Stad-
ten — Augsburg und Niirnberg — an der Griindung von
Malerakademien beteiligt.

Ebenso wie sein Lehrmeister Sandrart, gehort zum
neuen Kiinstlertypus Matthdus Merian d.J. (1621-1687).
Seine Kenntnisse ausléndischer (holldndischer) Akademien —
so berichtet er selbst iiber seinen spidteren Romaufenthalt,
dass er nach Antiken und in der Akademie gezeichnet habe '
— finden sich in seinem Familienbildnis von Matthdus
Merian d.A. (Kunstmuseum Basel) * aus dem Jahre 1641
wieder: Auffallend ist, dass die Dargestellten mehrheitlich
nicht zeitgenossisch gekleidet sind, sondern antikische
Trachten tragen. Dies erinnert an einzelne Figuren in den
Heiss’schen Geméilden. Wie Heiss stellt auch Merian d.d.
einen weiteren Bezug zur Antike her, indem er antike Kunst-
werke zitiert; auf dem Baseler Familienbildnis sind der
Torso von Belvedere (in einer Zeichnung) und der Kopf des
Laokoon (als Gipskopie) dargestellt.

Vor welchem Hintergrund aber spielten sich die
zahlreichen Malerakademiegriindungen in der zweiten
Hilfte des 17. Jahrhunderts eigentlich ab ? Ausfiihrlich brau-
che ich hier nicht auf die Ausgangslage einzugehen; sie ist
hinreichend bekannt. Geniigen soll deshalb ein Zitat aus der
Klage iiber die Situation der Maler von Carel van Mander
(1548-1606) aus dem Jahre 1617:

»O Pictura! [...] bei den edlen Griechen und Rémern
standest du in hochster Achtung, und die dich aus-
iibten, waren iiberall so sehr willkommen und
wurden von Firsten und Behérden so gerne als
Biirger aufgenommen. O allzu undankbare Jahr-
hunderte der Gegenwart, in denen man auf Driangen
gemeiner Pfuscher solch schidndlichen Gesetzen und
missgiinstigen Verordnungen in den Stddten Gel-
tung verschafft hat, so dass fast tiberall (Rom fast
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allein ausgenommen) aus der edlen Malkunst eine
Gilde gemacht wird, wie es mit allen rohen Hand-
werken und Gewerben, als da sind: Weben,
Pelzndhen, Zimmern, Schmieden und dergleichen
tut. Zu Briigge in Flandern bilden die Maler nicht
allein eine Gilde, sondern es gehoren auch noch die
Pferdegeschirrmacher dazu. Zu Haarlem, wo es stets
viele hervorragende Maler gegeben hat, gehoren die
Kesselflicker, Zinngiesser und Trodler zur Maler-
gilde.[...] O edle Malkunst! wohin ist es jetzt mit dir
gekommen ?“ ¢

Die Griinde fiir diese beklagenswerte Situation, in
der sich die Malerei zu Anfang des 17. Jahrhunderts befand,
liefert uns van Mander gleich mit. Fiir ihn sind ndmlich die
Gilden Abwehrmassregeln — im holldndischen afschuttingen
—um einen Fremdling, so gut er in seiner Kunst auch sein mag
ausschlieen zu koénnen, wie solches zu Paris und anderen
grossen Stddten ganz unverstdandlicherweise gebrauchlich ist."
Die Anfangsjahre der 1648, also im Jahr des Westfilischen
Friedens, ins Leben gerufenen Académie royale in Paris
geben dariiber beredt Auskunft.

Ganz gleich welche nordalpine Stadt wir uns anse-
hen, in jedem Einzelfall miisste van Mander zugestimmt
werden: Sowohl die eigenartige Zusammensetzung der
Ziinfte, in denen die Maler organisiert waren, wie auch der
Kampf der Ziinfte gegen unliebsame Konkurrenz, ist fiir alle
Stéadte gleich.

So waren zum Beispiel in StraBburg die Maler mit
den Gold- und Silberarbeitern, Glasern, Buchbindern, Bild-
hauern und Anstreichern verbunden; in Freiburg im
Breisgau waren sie zusammengeschlossen mit Barbieren,
Badern, Periickenmachern, Glasern, Sattlern und Seilern
und in Breslau bildeten sie eine Zunft mit den Tischlern.

In all diesen Stddten finden wir auch die gleiche
Situation bei der Behandlung der auswirtigen Konkurren-
ten. Sie wurden mit allen Mitteln ferngehalten und durften,
nach oft langem biirokratischem Hin und Her — wenn iiber-
haupt — nur fiir sehr kurze Zeit dort arbeiten.

Die zahlreichen europiischen, genauer nordalpinen
Malerakademiegriindungen, die wihrend der wirtschaftlichen
Erholung nach dem Dreifligjdhrigen Krieg erfolgten, sind sicher-
lich mit einem Nobilitierungsversuch der Kiinstler in
Zusammenhang zu bringen. In den Gemélden von Johann Heiss
ist ein solches Bemiihen auch auszumachen, wenn er zum Bei-
spiel in dem Gemaélde Aktsaal mit fiinf weiblichen Modellen der
Staatsgalerie Stuttgart auf die Zeuxis-Geschichte anspielt. "

325



ANDREAS TACKE

Unbestritten ist, dass bei derartigen Nobilitierungs-
strategien sich die sehr viel &ltere italienische Auffassung
durchzusetzen begann. Aber ist damit die Griindungswelle der
Malerakademien hinreichend erklédrt? Sind diese wirklich aus-
schlieflich unter dem Gesichtspunkt der Aufwertung, der
Befreiung vom Handwerkerstatus im engeren Sinne zu
begriinden? Also im Sinne eines Albrecht Diirer, der mit seiner
berithmten Feststellung Hier bin ich ein Edelmann, daheim ein
Schmarotzer, die Verhiltnisse in Italien und Deutschland, den
Statusunterschied zwischen Kiinstler und Handwerker kurz
und biindig charakterisierte? Ich meine, dass ungeachtet die-
ser Griinde weitere fiir das zahlreiche Aufkommen von
Malerakademien in der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts
gefunden werden konnen. Zuvor muss aber noch einmal betont
werden, dass nicht in Abrede gestellt werden soll, dass die
Nobilitierung der Kiinstler eine wichtige Erkldrung fiir die
Akademiebewegung der Frithen Neuzeit bietet. Die Akademien
ermoglichten eine Theoretisierung und Intellektualisierung
der Kunst und damit beschleunigten sie die Loslosung vom
Handwerk. Mit anderen Worten, sie erlaubten die Unterschei-
dung von Kopf- und Handarbeit. Aber es sind weitere, soziale
und wirtschaftliche Gesichtspunkte hervorzuheben, die bis
jetzt im Zusammenhang mit den deutschen Akademiegriin-
dungen weitgehend unbeachtet blieben. Meine These ist, dass
der Wunsch nach Uberwindung der Zunftordnungen den
wesentlichen Antriebsgrund fiir die Neugriindung von Malera-
kademien nordlich der Alpen ausmachte. Meine These zielt
darauf ab, dass die Griindungswelle der Akademien nicht nur
ideengeschichtlich sondern eben auch unter sozialen und wirt-
schaftlichen Gesichtspunkten zu sehen ist.

Um die GroBe der Werkstidtten geht es bei der
Auseinandersetzung im Zusammenhang mit der Ausbildungs-
form. Diese war in allen deutschsprachigen Zunftordnungen
nahezu einheitlich geregelt. Demnach durfte der Kiinstler
nur einen Lehrjungen und nur ein bis zwei Gesellen halten.
Mit den privaten Zeichenschulen unterlief man nun diese
Zunftregelungen, die jegliche Expansion verhinderten. Es
wurde offiziell nur ein Lehrjunge in die Zunftbiicher einge-
schrieben, die weiteren auf die Malerakademie geschickt.
Man wird nicht zu weit gehen, wenn man den Charakter die-
ser vorldufig noch privaten Einrichtungen als subversiv
bezeichnet: Sie versuchten, die Zunftregelungen aufler Kraft
zu setzen, das heifit, sie versuchten, die Ordnungen zur
Ausbildung des Nachwuchses zu unterlaufen und damit auch
alle Festlegungen im Hinblick auf Werkstattgrofle, das heif3t,
auf die Anzahl der beschiftigten Lehrlinge und, was noch
wichtiger war, die der Gesellen.
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Die erbittert gefithrte Auseinandersetzung um das
Fiir und Wider einer Beibehaltung der Zunftordnungen kon-
nen wir anhand von Archivalien verfolgen. Zum Beispiel
waren in Niirnberg ', vergleichbar anderen Stddten, die trei-
benden Krifte bei der Griindung der Malerakademie die
zugereisten Maler der 1660er Jahre gewesen. Sie wollten sich
in Niirnberg niederlassen, aber nicht der Zunftordnung
unterwerfen. Als Vehikel fiir ihre kiinstlerische Unabhingig-
keit diente ihnen die 1662 gegriindete Malerakademie. Sie
seien keine Handwerker, sondern Virtuosi, so lautete ihre
Begriindung fiir die Ablehnung der ziinftischen Ordnung.
Diese Ordnung sah fiir jeden Neuankémmling vor, dass er bei
Niederlassung ein Meisterstiick vorzulegen hitte. Die zuge-
reisten Kiinstler sahen wohl zu Recht in der Ablieferung
eines solchen Probstiicks einen Unterwerfungsakt und ver-
weigerten deshalb in zunehmendem Mafle in der zweiten
Halfte des 17. Jahrhunderts dessen Anfertigung. Gleichzeitig
beschiiftigten sie in ihren Werkstédtten entgegen der Zunft-
ordnung eine grofle Anzahl von Lehrjungen und Gesellen. In
der Regel reagierte die Obrigkeit mit der Verhdngung einer
mehrtédgigen Gefingnisstrafe; heute wiirde man sagen, mit
Beugehaft. Dass die auswéirtigen Maler nicht nachgaben,
belegt die Tatsache, dass einige von ihnen mehrmals in Eisen
gelegt wurden, also ins Gefdngnis kamen, weil sie statt einem
mehrere Lehrjungen beschéftigten. Wir konnen aufgrund der
Uberlieferungssituation Einzelschicksale nicht liickenlos
verfolgen. Aber die erhaltenen Archivalien belegen immerhin
doch schlaglichtartig, dass die zugewanderten Kiinstler
standhaft blieben, die Obrigkeit immer mehr Ausnahmen
zulassen musste, bis dann zu Ende des 17. Jahrhunderts in
Niirnberg die Zunftordnung fiir die Maler faktisch an Bedeu-
tung verlor. Zum Auflésungsprozess beigetragen hat auch die
Tatsache, dass immer weniger Maler bereit waren, Amter der
ziinftischen Selbstverwaltung zu iibernehmen. So konnten
um 1700 die Vorsteher der Niirnberger Malerzunft nicht
mehr gewéhlt werden, weil sich keine geeigneten Kandidaten
mehr fanden — und dies trotz massiven Drucks von ,,oben“.

Die mit der Etablierung der neuen Ausbildungsform
einhergehenden Konflikte lassen sich nicht auf klar umris-
sene Interessengruppen zuriickfithren. Die Frontlinie verlief
mitten durch die Parteien. Die Neuerungen hatten Anhénger
und Gegner sowohl bei den Kiinstlern selbst wie bei der
Obrigkeit. Die Vertreter der letzten Gruppe besuchten zum
Teil die privaten Malerakademien. Die Beteiligung dieser
Laien, oder wie sie zeitgendssisch hieBen Dilettanten »,
spielte fiir die Institutionalisierung der Malerakademien
eine wichtige Rolle.
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Erst die Befreiung von den engen Fesseln der Zunft-
ordnungen erlaubte es den Virtuosi, Werkstiatten zu
betreiben, mit denen sie nach dem Westfélischen Frieden den
sich erholenden Kunstmarkt beliefern konnten. Einher ging
diese »Massenproduktion“ mit der Spezialisierung der Werk-
stéitten, wie die der Malerfamilie Roos aus Frankfurt am
Main, die sich auf die Tiermalerei spezialisiert hatte *, oder
die der noch unerforschten Malerdynastie Von Bemmel aus
Niirnberg #, deren Familienmitglieder Landschafts- und
Vedutenmaler waren. Die Grofle der von ihnen betriebenen
Werkstéitten wire ohne die Loslosung von der Handwerks-
ordnung nicht denkbar gewesen.

Als Vehikel, ungeachtet aller weiteren Griinde,
fungierten fiir diesen Loslésungsprozess die privaten
Malerakademien. IThr subversiver Charakter sprengte die
Zunftordnung. Die Darstellungen von Akademiesitzungen
sind ein Ausdruck dieser Loslosungsstrategie.

Der Augsburger Maler Johann Heiss, auf den wir
uns hier konzentriert haben, hat uns auch das heute in den
Stadtischen Kunstsammlungen in Bamberg aufbewahrte
Bild hinterlassen (fig. 2). Auf diesem fiihrt Chronos die Lehr-
knaben zu Minerva, der Beschiitzerin der Kiinste und
Wissenschaften. Man fiihlt sich bei der Szene an einen Brief
des Malers Joseph Werner (1637-1710) aus der Stadt Bern
erinnert, wie ihn Fiissli tiberliefert hat. Darin gibt uns Wer-
ner 1693 Auskunft, wie sich der Unterricht in seiner privaten
Malerakademie * gestaltete:

Meine Unterweisungs=Art [ist] keine wie bisher
gebrduchliche Phantasterey; man findet bey mir
Richtschnuren, griindliche Lehrsitze, Mal3 und Ord-
nung, zu allem und in allem, nach den Regeln der
Freyen Kiinste, [...].*
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Fig. 1
Johann Heiss
Malerakademie, um 1680-90
0l auf Leinwand, 108 x 107 cm
London, Kunsthandel
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Fig. 2
Johann Heiss
Minerva als Beschiitzerin der Kiinste, um 1680-90
Ol auf Leinwand, 112 x 115 cm
Bamberg, Stddtische Kunst- und Geméldesammlung (Inv. Nr. 271)
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Résumés

Les peintres a la recherche d’un nouveau statut:
de Partisan a artiste

Traduit de I'allemand par Aude Virey-Wallon

Les théses concernant le nouveau statut de lartiste allemand
apres la paix de Westphalie sont extraites d’un projet de recherche plus
vaste de Uauteur sur la peinture allemande au XVII* siécle.

On oublie souvent, en histoire de l'art, que les «artistes» du Saint
Empire faisaient partie du corps professionnel des artisans. C’est ainsi que
leur stratégie de revalorisation consista essentiellement & s’affranchir des
liens les rattachant aux corporations. Ces dernieres, en effet, réglementaient
toutes les questions relatives & la formation de Uapprenti et du compagnon
Jusqu’a Uaccession a la maitrise; elles supervisaient en outre l’ensemble des
procédures d’achat et de vente des accessoires de peinture et des ceuvres
d’art elles-mémes. Selon la thése que nous avangons ici, la fondation des
académies artistiques a servi de vecteur dans le processus d’évolution qui
allait conduire du statut d’artisan a celui d’artiste. Dans le Saint Empire,
les premiéres académies ne sont attestées qu’aprés la guerre de Trente Ans,
avec le redressement de l'économie. Pourtant, ces institutions sont encore
loin de correspondre aux académies au sens actuel du terme. A Lorigine,
elles consistent en des réunions informelles d’artisans rassemblés pour des
séances de dessin d’aprés Uantique, d’aprés le modeéle vivant ou sur le motif.
Avec le temps s’élaborent de véritables écoles de dessin. Cette tendance
«académique» permet progressivement de théoriser l'enseignement artis-
tique. Au terme de cette évolution, les ateliers perdent leur importance en
tant que lieux de formation artisanale pour devenir des ateliers d’artistes &
part entiere.
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Zusammenfassungen

Painters in search of a new status: from artisan to artist

Traduit du francais par Geoffrey Capner

The theses concerning the new status of the German artist after
the Peace of Westphalia are taken from a wider research project undertaken
by the author, on German 17th century painting.

One often forgets, in the history of art, that the “artists” of the
Holy Roman Empire were part of the professional corporations of crafts-
men. For this reason their strategy for a change in status consisted
essentially in breaking the links that bound them to the guilds. The latter,
in fact, not only regulated all the questions concerning the training of the
apprentice and the companion, up to the level of “master”, they also super-
vised the procedures for the buying and sale of different accessories of
painting and of the works themselves. According to the thesis proposed
here, the foundation of artistic academies constituted a vector for the pro-
cess of evolution that was to lead from the status of craftsman to that of
artist. In the Holy Roman Empire, the earliest academies were only to be
recorded after the Thirty Years’ War, with the ensuing economic recovery.
Nevertheless, these institutions were far from corresponding to the
“academies” in the present sense of the term. At first they consisted simply
of informal meetings of artisans for drawing sessions after antique and live
models or “sur le motif”. With time, true drawing schools were developed.
This “academic” tendency allowed the teaching of art to be progressively
theorised. At the end of this evolution, workshops lost their importance as
places of artisanal training to become fully fledged artists’ studios.
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