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Andreas Tacke

~RATHS=HERREN, GESCHLECHTER UND KAUFLEUTHE”

Zur Rolle von Dilettanten beim Aufbau friihneuzeitlicher Kunstakademien und ihre Darstellungen in Akademiebildern

Uber die Griindungsgeschichte der angeblich ersten beiden Kunst-
akademien auf deutschem Boden — Augsburg (um 1670 / 73) und
Niirnberg (um 1662) — wissen wir bisher kaum Konkretes. Dennoch
1aft sich schon jetzt mit Entschiedenheit feststellen, daf sie ohne die
Beteiligung von Mitgliedern der Oberschicht, die sich als Dilettanten
kiinstlerisch versuchten, nicht zustande gekommen wiren. Schrift-
quellen belegen, daf§ diese nicht nur ihre Griindung forderten, son-
dern — und dies scheint fiir deren administrative Unterstiitzung aus-
schlaggebend gewesen zu sein — selbst in ihnen dilettierten. So erfah-
ren wir durch den Augsburger Stadtpfleger, Geschichtsschreiber und
Schriftsteller Paul von Stetten d. J. (1731 - 1808) nach der Schilde-
rung, wie die erste auf privater Basis gehaltene , Academie” in Augs-
burg sich entwickelte, , dafl diese Schule um diese Zeiten nicht nur
von Kiinstlern besucht worden, sondern, daf sich auch Raths=Her-
ren, Geschlechter und Kaufleuthe kein Bedenken gemacht haben,
theils selbst darein zu gehen, theils ihre S6hne darein zu schicken*.!
Ahnlich klingt es beim Altdorfer Professor Georg Andreas Will (1727 -
1798), wenn er zur ersten Niirnberger ,Privat=Akademie* feststellt,
daf§ deren Mitglieder , Gelehrte, Kaufleute, Kiinstler und Kunstliebha-
ber* waren.?

Handzeichnen der Laien hat eine lange Tradition und ist seit dem
Mittelalter eng verkniipft mit der Adelskultur. Allerdings war hier eine
derartige kiinstlerische Titigkeit nicht der Mufle vorbehalten; sie
erhielt vielmehr ihren Sinn und Inhalt im Rahmen des Fiirstendien-
stes. Insofern liegt zwischen der kiinstlerischen Betiitigung des Hof-
mannes und des Fiirsten einerseits und der der stidtischen Eliten
andererseits ein fundamentaler Unterschied. Denn in Augsburg und
Niirnberg ist — laut unseren beiden Gewihrsmannern — die stidtische
Oberschicht im allgemeinen angesprochen, fiir die die Beschéftigung
mit Kunst erst einmal Selbstzweck war. Zudem geht es hier nicht um
Zeichenunterricht im eigenen Hause, wie es in der héfischen Kultur
bis dato iiblich gewesen war, sondern um den Besuch von ,Acade-
mien*, die von Kiinstlern betrieben wurden und sich an eine interes-
sierte stadtische Offentlichkeit wandten.

Johann Heif hat solche offentliche ,Academien in zahlreichen
Bildern dargestellt; sie werden in diesem Band ausfiihrlich von Esther
Meier gewiirdigt. Auch wenn keines seiner Gemilde, ebensowenig wie
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die von der Hand Johann Heinrich Schonfelds (1609 - nach 1684)
oder Michael Sweerts‘ (1624 - 1664)*, vordergriindig eine reale Situa-
tion schildert, sind diese Darstellungen dennoch als Ausdruck einer
sich verdndernden Ausbildungsvorstellung zu verstehen, bei der die
von den Kiinstlern selbst betriebenen , Academien* die entscheidende
Rolle spielten. Der demonstrative Charakter dieser gemalten Produkti-
onsszenarien hat dementsprechend programmatisches Gewicht.’ Die
Bilder sollten werben und zugleich propagieren, dafl ein kiinstleri-
sches Lernen kein handwerkliches, von den Ziinften kontrolliertes sei,
sondern einer theoretischen Fundierung bediirfe, wie sie nur die , Aca-
demien‘ gewihrleisteten.®

Hier ist nun ein Geben und Nehmen beider Gruppen — der Kiinstler
und Nicht-Kiinstler — festzustellen: Die Berufskiinstler bedurften der
stddtischen Eliten, um den ungeheuren Nobilitierungsschub zu errei-
chen, der die bildenden Kiinste und Kiinstler aus den Sphiren des
Zunfthandwerks in den Rang biirgerlicher Reputierlichkeit und der
Hoftahigkeit befordern sollte. Andererseits bedurften die zu Zeichen-
und Malgerit greifenden Nicht-Kiinstler einer, wie es Goethe schrieb,
»allgemein verbreiteten — ich will nicht sagen — Hochachtung der
Kiinste, aber Vermischung mit der biirgerlichen Existenz und eine Art
von Legitimation derselben* als Voraussetzung ihres Dilettantismus’.”

Wenn dem aber so ist, dann mufl man sich bei den Akademie-
gemilden — beispielsweise den HeifSschen — fragen, ob wirklich nur —
wie stillschweigend bisher angenommen wurde — angehende Kiinstler
beim Zeichnen dargestellt sind und nicht vielmehr auch die in den
Academien* schriftlich verbiirgten Dilettanten, der dargestellte Kreis
sich demnach nicht nur aus Lehrlingen, Gesellen und Meistern des
Malerhandwerks zusammensetzte, sondern auch aus Mitgliedern der
stadtischen Eliten bzw. deren Shnen.

Der erste schriftliche Beleg fiir eine ,, Academie* nordlich der Alpen
ist fiir die Stadt Haarlem tiberliefert. Dort trafen im Jahre 1583 die
Maler Hendrik Goltzius (1558 - 1617), Cornelis Cornelisz. van Haar-
lem (1562 - 1638) und Karel van Mander (1548 - 1606) — letzterem
verdanken wir die Nachricht — ,,zu einer Art Akademie zusammen,
um nach dem lebenden Modell zu studieren*®

Eine Art Akademie”, was verstanden die Zeitgenossen darunter?
Nehmen wir einige Ergebnisse unserer folgenden Ausfiihrungen vor-
weg. Es waren informelle Treffen von Kiinstlern, die dem gemeinsa-
men Zeichnen nachgingen. Sie konnten den Charakter von Schulen
annehmen, wenn sie in den Werkstitten oder spiter in angemieteten
oder von der Stadt zur Verfligung gestellten Riumen mehr oder weni-
ger regelmiRig stattfanden. In diesen sogenannten Zeichenschulen
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tibte sich ein Kreis Gleichgesinnter im Zeichnen nach lebenden
Modellen und Antiken. Rasch kamen Laien hinzu, die gegen Bezah-
lung ebenfalls das Handzeichnen erlernten. Es ist tiberliefert, daf§
Kiinstler — ebenfalls gegen Bezahlung — auch angehende Maler auf-
nahmen, um sie im Handzeichnen auszubilden. Dies bedeutete nicht,
dafl diese angehenden Maler bei den Meistern eine vollstindige Lehre
durchliefen. Der Unterricht im Zeichnen bildete eine Ergdnzung zur
reguldren Lehre, und fiir diese Stunden sowie fiir die zur Verfii-
gungstellung der Modelle wurden die Werkstattmeister von den Adep-
ten entlohnt. Ein weiterer Schritt im Loslsungsprozef von der ziinfti-
schen Malerausbildung wurde vollzogen, als sich Werkstitten auf die
Ausbildung von Malern spezialisierten und zahlreiche Auszubildende
gleichzeitig annahmen und betreuten.

Diese ,,Academien” gehen institutionsgeschichtlich gesehen den
Kunstakademien, wie wir sie heute kennen, voraus. Man sollte deshalb
— wie schon fiir die nordlichen Provinzen der Niederlande des 17.
Jahrhunderts gefordert’ — zur besseren Unterscheidung den Begriff
.Zeichenschule® (,,Zeichenakademie®) verwenden oder — wie wir es
vorlaufig tun — an der zeitgendssischen Schreibweise , Academie* fest-
halten.

Eine begriffsgeschichtliche Begriindung kann dafiir mit Joachim
von Sandrarts monumentalem zweibdndigen Werk der , Teutschen
Academie”, welches in Niirnberg 1675 und 1679 gedruckt wurde,
erfolgen.” Denn besonderes Gewicht legte der deutsche Maler, Kupfer-
stecher und Schriftsteller Sandrart (1606 - 1688) auf die Schilderung
der absolvierten Ausbildung seiner Kiinstlerkollegen. Fiir erwahnens-
wert hielt er immer wieder die Unterscheidung, ob der jeweilige Kiinst-
ler die , Academie* besucht hatte oder nicht. Die ,, Academien‘ ermog-
lichten fiir ihn eine Theoretisierung und Intellektualisierung der
Kunst und beschleunigten damit die angestrebte Loslosung vom
Handwerk. Wegen der groflen Verbreitung von Sandrarts , Teutschen
Academie”, welche mit ihrem Aufbau von vornherein auf ein
allgemeineres (eben auch Laien-) Publikum abzielte, kommt der
Darstellung der , Academien* besondere Bedeutung zu. Denn Sand-
rart verwendete diesen Begriff immer wieder didaktisch; er wollte auf
eine Verdnderung der kiinstlerischen Ausbildung und des Kiinstler-
selbstverstandnisses hinwirken, vielleicht auch potentielle Auftragge-
ber / Kdufer beeinflussen."

In der Regel verwendete Sandrart den Begriff , Academie” im Sinne
eines Zirkels von gleichgesinnten Kiinstlern, die gemeinsam Besichti-
gungstouren unternahmen, nach Vorbildern zeichneten oder tiber
Kunst diskutierten — also , Academie hielten‘. Deshalb findet sich —
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da nicht von einer Institution die Rede ist — der Begriff oft im Plural
angewendet (,,auf den Academien nach dem Leben und denen Statu-
en gezeichnet“'2); bei den Kiinstlertreffen wurde also nach dem Leben
— das konnten Aktmodelle, aber auch allgemein die Natur sein — und
nach Antiken gezeichnet. , Academie* steht hier fiir informelle Sitzun-
gen bzw. Veranstaltungen von Kiinstlern.

Sandrart verwendete den Begriff der , Academie® — sofern nicht ein-
deutig aus dem Kontext hervorgeht, daf} eine Institution gemeint ist —
synonym fiir das gemeinsame Zeichnen. Der synonyme Gebrauch der
Bezeichnungen ist aber nicht nur Sandrart zu eigen. In dieser Weise
verwendete ihn auch Crispijn van de Passe d. J. (1597 - 1670) und
setzte |, Academie* ebenfalls mit Zeichenschule gleich. In der Einlei-
tung (ohne Seitenzihlung) zum zweiten Teil seines ,,'t light der Teken
en Schilder konst* (Amsterdam 1643), welches einen italienischen,
niederldndischen, franzosischen und deutschen (,Vom Liecht der
Reifl und Mahlkunst*) Text enthilt, werden ndmlich die Begriffe
,Academie” und , Reif-Schule als Synonyme verwendet. Zusam-
mengesetzt konnte man von Zeichenakademien sprechen. Fiir
Deutschland und die nérdlichen Provinzen der Niederlande haben wir
es also — anders als in Rom und Paris — im 17. Jahrhundert mit infor-
mellen Einrichtungen zu tun. Bei der Entwicklung hin zu den eigent-
lichen Kunstakademien, die als Institutionen in Deutschland aber erst
im 18. Jahrhundert verbiirgt sind, spielten die dilettierenden stidti-
schen Oberschichten eine entscheidende Rolle, wie schon zuvor bei-
spielsweise an der Florentiner ,Accademia del Disegno* (1563) und
der Pariser , Accadémie Royale de Peinture e de Sculture (1648)." Zu
diesem Prozef gehoren auch die ,,Virtuosi“¥, die sich in London unter
der Leitung Anton van Dycks (1599 - 1641) trafen, oder spiter die
sogenannten ,,gentlemen-Kiinstler*, die sich ebendort in der , Society
of Dilettanti“ zusammenschlossen.

Der Charakter der Augsburger und Niirnberger ,,Academie” in der
zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts entsprach also dem, was sich in
den Kiinstlerwerkstitten am Ende des 16. und in der ersten Hiilfte des
17. Jahrhunderts allméhlich herausgebildet hatte. Dazu noch einmal
Sandrart, der tiber den Maler Gerrit van Honthorst (1590 - 1656) aus
Utrecht berichtet, daf dieser durch seine Werke so bekannt wurde, daf§
sie ,,sein Haus sehr beriihmt gemacht / daf§ es voll wurde von fiir-
nehmer Leute Kindern / die bey ihm zu lernen aufgedingt worden /
wie dann bey meiner Zeit [1625 / 26] unser vier auch fiinf und
zwanzig gewesen / dern jeder ihm wegen der Lehr hundert Gulden
jdhrlich bezahlt; [...]*.** Und Rembrandt (1606 - 1669) habe ,das
Gliick grofSe baare Mittel zugetheilt / und seine Behausung in Amster-



dam mit fast unzahlbaren fiirnehmen Kindern zur Instruction
und Lehre erfiillet / deren jeder ihme jdhrlich in die 100 Gulden
bezahlt/[...]“"

Ein Kreis von 24 bis 25 Teilnehmern, schreibt Sandrart, hiitte in der
Utrechter Honthorst-Werkstatt unter der Anleitung des Meisters ge-
zeichnet. Betrachtet man unter diesem Gesichtspunkt die Schonfeld-
schen und HeifSschen Akademie-Bilder oder die von Sweerts, kann
man feststellen, daf§ das Dargestellte sich vor durchaus realem Hinter-
grund abspielte. Die meisten Teilnehmer hat Schonfeld auf seinem
heute in Graz befindlichen Gemilde der Bildhauerakademie * ver-
sammelt. (Abb. S. 132) Die Zahl der dargestellten 26 jungen Leute ist,
verglichen mit der aus Utrecht kolportierten Teilnehmerzahl, als reali-
stisch anzusehen. Auf den Bildern ist aber nicht zu unterscheiden, wer
hier als Laie oder als angehender (professioneller) Kiinstler an den
Zeichentibungen teilnimmt. Doch vertraut man den Schriftquellen,
tibersteigt der Anteil der Dilettanten bei weitem den der angehenden
Kiinstler, das heiflt, daf die Dargestellten der Zeichenrunden vor-
nehmlich Laien sind.

Bis jetzt wurden in Zusammenhang mit dem Abhalten von ,, Acade-
mien® namhafte Kiinstler genannt, doch war dies auch bei weniger
berihmten Malerkollegen iiblich. Denn die Malerziinfte erlaubten
allen Meistern ihres Handwerks den Laienunterricht. Eine Regelung
war aber dafiir notwendig, weil die zunftgebundenen Maler — und dies
waren in der Frithen Neuzeit fast alle Kiinstler — gewchnlich nur ein
bis zwei Lehrlinge und ebensoviele Gesellen ausbilden bzw. beschifti-
gen durften. Deshalb setzte sich im Laufe der Zeit durch, daf die Laien
nicht zur Werkstattgrife hinzugezahlt werden muften. Beispielsweise
halten dazu die Niirnberger Malerordnungen von 1596, 1629 und
1656 gleichlautend fest: ,,Doch wo etwan ein Burger oder jemand
anders seiner Kinder eines, oder mer sie gleich sonst weren, das
ReifSen [also das Zeichnen] bei einem Mahler wolte lernen lafen, sol-
len dieselbigen nicht fiir Leerjungen gerechnet werden.“?

Wir konnen feststellen, daf8 in Stadten der Unterricht der Laien im
Zeichnen vorwiegend seinen Ausgangspunkt in den Kiinstlerwerkstat-
ten genommen hat und daf dies in zahlreichen Kunstwerken zur Dar-
stellung gelangte. Gleich wie nun das Phinomen zu erkliren ist, daf
die Eliten selbst bzw. ihre Kinder zunehmend Gebrauch machten vom
Zeichenstift, fest steht, daf8 sie in beiden Reichsstddten zu den ent-
scheidenden Mentoren zéhlten, die das Fundament fiir die spiteren
Kunstakademien legten: Von den Stddten wurden Rdume, im Winter
Heizmaterial und spiter auch Personal zur Verfiigung gestellt bzw.
bezahlt.

Fiir uns interessant ist die Tatsache, daf Kiinstler und Laien auch
aufSerhalb von Werkstatt und Zeichenschulen dem gemeinsamen
Handzeichnen nachgehen konnten. So notierte am 18. Mai 1673 der
Niirnberger Dichter Sigmund von Birken (1626 - 1681) — ihm ist die
vollstandige Textiiberarbeitung der , Teutschen Academie® zu verdan-
ken, die Sandrarts Werk zu einem bedeutenden Zeugnis der Fachprosa
seiner Zeit machte® — in sein Tagebuch: ,Mit Fabro, Mayrn, Fels-
eckern, Strauchen u. Pet.(er) Ayrschétteln auf die Wiese zum Zeich-
nen, u. fiirter aufs Schiefhaus. M(af}) Wein.“* Sigmund von Birkens
Begleiter bei der Zeicheniibung in der freien Natur waren die beiden
Dichterkollegen Johann Ludwig Faber (1635 - 1678) und Johann
Gabriel Majer (1639 - 1699), der Verleger Wolfgang Eberhard Fels-
ecker (1626 - 1680), der Niirnberger Maler Georg Strauch (1613 -
1675) und ein ,Pet. Ayrschotteln®. Letzterer ist sicherlich Peter
Ayerschottel (Lebensdaten unbekannt), der in Brasilien (,,Recife del
Pernambuco®) war, ein Stammbuch hinterlief — welches u. a. Ein-
tragungen aus Altdorf 1673, Niirnberg 1674, Augsburg und Miin-
chen 1675 aufweist — und Kiinstler gewesen sein kinnte.2 Vermutlich
hatte der Maler Strauch® die Leitung dieses Kreises inne, der sich
abschliefend im ,,SchieShaus* noch auf ein Glas Wein zusammen-
setzte.

Dieser informelle Niirnberger Laienkreis, der sich unter der Feder-
fiihrung eines Malers dem Zeichnen in der freien Natur widmete, muf
als weiterer Beleg dafiir gewertet werden, wie differenziert sich die
Anfinge der europiischen Kunstakademie im 17. Jahrhundert gestal-
teten und daf bei der Interpretation der bildlichen Zeugnisse, wie der
HeifSschen Akademiebilder, dieser Aspekt mit zu berticksichtigen ist.

Neben den Darstellungen von ,, Academie“-Sitzungen in Innenriu-
men ist also auch bei denjenigen Abbildungen, die ebensolche Sitzun-
gen in der freien Natur zeigen, zu fragen, ob neben Kiinstlern nicht
auch Dilettanten zu sehen sind.

Daf das Studium der Natur so alt ist wie die Malerei selbst, ist ein
Topos. Aber daf das Studium von Vorbildern selbst bildwiirdig wird, ist
bereits im 16., vornehmlich dann ab dem 17. Jahrhundert nachzuwei-
sen und als Manifestation einer neuen Ausbildungsform und Stellung
des Malers zu verstehen.

Ein Beispiel ist Schonfelds Gemilde Maler vor antiker Ruine.
(Abb. 8. 73) Es wird in den Anfangsjahren seines ersten romischen
Aufenthaltes um 1634 / 35 gemalt und kénnte fast eine Illustration
zum folgenden Passus der Sandrartschen Schonfeld-Vita sein: ,Von
dannen reiste er nach Italien / und vermehrte in etlichen Jahren /
durch Nachzeichnung der bésten Romanischen Antichen und Moder-
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nen Statuen und Gemdlden / seine Wilenschaft [...].“* Ob Schin-
feld sich selbst dargestellt hat? Es scheint, wie bei Schonfelds Grazer
Bildhauerakademie, daf der junge Maler begierig die neuen Formen
der Malerausbildung und des kiinstlerischen Selbstverstdndnisses auf-
griff und zum Thema seiner frithen Gemélde machte.

Zur Bildgruppe Maler beim Studium fehlt eine systematische
Zusammenstellung. Bei einer solchen wire zu fragen, ob neben dem
Maler wirklich nur Malerkollegen bzw. Lehrlinge und Gesellen zur
Darstellung kamen oder vielmehr nicht auch unsere Dilettanten.

Und: Ausbildung wurde zunehmend zum Geschift! Das finanzielle
Interesse diirfte auch ein wesentlicher Grund fiir eine allméhliche Ver-
lagerung einiger Malerwerkstitten auf einen derartigen Unterricht
gewesen sein. Auffallend ist ja bei den zitierten Sandrartschen Beleg-
stellen, daf der Autor grofes Gewicht auf die Einnahmenseite legte.
So weifl er zu berichten, daf sowohl Honthorst in Utrecht wie Rem-
brandt in Amsterdam von jedem Teilnehmer Hundert Gulden jahrlich
bezahlt bekamen. Da nach Sandrart zu Honthorst ,,vier auch fiinf und
zwanzig” und bei Rembrandt , fast unzahlbare fiirnehme Kindern zur
Instruction und Lehre“ gingen, kamen beachtliche Summen zustan-
de. Bei beiden Malern diirfen wir dies freilich noch als Nebeneinnah-
men qualifizieren. Bei dem Berner Maler Joseph Werner (1637 - 1710)
wurde das Ausbildungsgeschift jedoch zur Haupteinnahmequelle.

Kenntnis tiber den Wernerschen Ausbildungsbetrieb erhalten wir
durch Johann Caspar Fiissli (1706 - 1782). In seiner ,,Geschichte der
besten Kiinstler in der Schweiz* druckte er 1769 ein Schreiben des
Kiinstlers ab, worin sich Werner im September 1693 iiber seine Unter-
richtsgestaltung und sein Lehrprogramm Fufert.s

Der Wernersche Lehrbetrieb griindet auf dltere Vorbilder. Da sich der
Maler von 1667 bis 1680 (mit einigen Unterbrechungen) genau zu
jener Zeit in Augsburg aufgehalten hatte, als die erste Augsburger
»Academie aktenkundig wurde, muf§ erwogen werden, ob er von hier
Anregungen mit nach Bern nahm. Belegen 4Rt sich dies nicht, weil
uns zur Augsburger ,Academie” jeder Hinweis auf die konkrete
inhaltliche Gestaltung fehlt.

Bei Joseph Werner in Bern verselbsténdigte sich die Ausbildung u. a.
dahingehend, daf§ die Schiiler ein hohes Aushildungs- und Kostgeld
bezahlten, dafiir aber dem Meister nicht mehr zuarbeiten muften.
Sobald sie in ihrer Aushildung weiter fortgeschritten waren, konnten
sie versuchen, durch den Verkauf der im Unterricht gefertigten Kunst-
stiicke das Kost- und Lehrgeld zum Teil wieder hereinzubekommen.
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Damit hatte sich die Kiinstlerausbildung vollstindig von der her-
kémmlichen, durch die Ziinfte geregelten handwerklichen Ausbil-
dung abgekoppelt.

Zu dieser Loslosung paft, dal Werner auch von der Ausbildung
einer Frau — Anna Waser (1678 - 1714), ein Selbstportrdt von ihr
befindet sich im Kunsthaus Ziirich — in seinem Schreiben berichtet.
Fine Frau durfte aber nach den Zunftordnungen das Malerhandwerk
nicht erlernen.?® Dies war bei Werner nur moglich, weil die Riickkop-
pelung — wie sie in den zahlreichen geschilderten Kiinstlerzirkeln, die
,Academie* hielten, bestanden hat — nun aufgehoben war. Die dop-
pelte Absicherung bei der Ausbildung war hinféllig geworden. Anfing-
lich hatte noch eine durch die Einschreibung in die Zunftbiicher -
sanktionierte Lehre stattgefunden. Die Zeichenakademien erginzten
die praktische Ausbildung der Ziinfte zundchst durch die theoreti-
schen Kenntnisse, in ihren Ansétzen nicht unghnlich dem heutigen
(deutschen) dualen Ausbildungssystem. Im weiteren Verlauf konzen-
trierten dann immer weniger Meister immer mehr Auszubildende auf
ihre Werkstdtten, bis schlielich — beispielsweise bei Werner — die
Werkstatt eine ,,Hohe Schule der Mahlerkunst wurde. Der n7chste
konsequente Schritt war die vollstandige Trennung von Werkstatt und
Ausbildung, hin zu einem akademischen Unterricht in eigenen Lehr-
anstalten.

Die erste deutsche Akademie, die das Weglassen der Anfiihrungszei-
chen verdient hat, ist die 1697 gegriindete Berliner Kunstakademie.
Der schon 1695 bestallte ,Director der neu angelegten Churfiirstl.
Kunst-Academie* war nun wiederum Joseph Werner aus Bern. Im wei-
teren Verlauf sollten — der geschmacklichen Ausrichtung des Berliner
Hofes folgend — hollandische Kiinstler deren Entwicklung beeinflus-
sen. Darunter waren auch Augustin (1649 - 1711) und Matthzus Ter-
westen (1670 - 1757), die ihre Erfahrungen aus der Haager Akademie
in Berlin einbrachten.”” Die Losldsung von der handwerklich orien-
tierten Ausbildung war in Den Haag mit den ,,Privilegien van de Conf-
rerie der Kunstschilders, van dato 21¢ October 1656 erfolgt.

Mit der Berliner Griindung im Jahre 1697 — die man unter dem
Aspekt der vom Staat besoldeten Lehrer, des von ihm unterhaltenen
Gebdudes, des ausdiferenzierten Lehrplans und der Klassenabfolge,
die der Akademieschiiler im Laufe seiner Ausbildung zu durchlaufen
hatte, als die erste deutsche Kunstakademie bezeichnen kann — stehen
wir aber bereits am Ende des 17. Jahrhunderts. Die Jahrhundertwende
lassen die néchstfolgenden Akademiegriindungen in Wien bzw. Dres-
den hinter sich. Beide hatten ebenfalls private Vorldufer im 17. Jahr-
hundert — Wien mit Peter Strudel (1660 - 1714) bzw. Dresden mit



Samuel Bottschild (1641 - 1706) — und spiegeln mit ihrer jeweils eige-
nen Institutionsgeschichte die Gesamtentwicklung der deutschen
Kunstakademien wider. Fiir diese Werkstattakademien lassen sich aber
in der Regel ,,Griindungsdaten* nicht feststellen. Das erklart wieder-
um die extrem voneinander abweichenden Zeitangaben in der Litera-
tur? 3

So ist fiir Augsburg ein solches Griindungsdatum nur durch Kombi-
nation zu gewinnen, denn Sandrart bezeichnet sich selbst als Urheber
der Akademie. Da Sandrart aber nur vom Sommer 1670 bis Ende 1673
in Augsburg lebte, muf seine Griindung der Augsburger , Academia“
— wie bei Esther Meier in diesem Band nachzulesen — in dieser Zeit-
spanne erfolgt sein.

Als sicher sollte indes ein Griindungsdatum nur gelten, wenn es
archivalisch belegt werden kann. Daf die Anfange in Niirnberg in das
Jahr 1662 fallen, erfahren wir aus einem handschriftlichen Bericht
von 1724: ,Wie nun aber gar selten eine Kunst fiir sich allein in Flor
kommen kan, wo nicht hohe Beforderer und Liebhaber sich finden,
die eine besondere Neigung da zu haben, und selbige durch ihre Auc-
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toritdt und wiirckliche Bejhiilffe empor bringen, also ist auch ohnge-
fehr um das Jahr 1662. allhier die erste Mahler Academie, auff Anlaf
und michtige Beforderung def Weiland Hoch Edelgebohrnen u.
Hochweiflen Herrn Herrn Joachim Niitzels [1629 - 1671], von und auf
Stinders Biihl, def§ Innern Raths u. a. m. mit Bejziehung Herrn Eliae
Godelers [1620 - 1693], Beriihmten Mahlers u. Architecti, wie auch
Hern Jacob von Sandrats [1630 - 1708], Beriihmten Kupffer=Stechers,
angeordnet worden. Worzu aber auch noch andere dammahls allhier
lebende Kiinstliebhabere, so wohl von Gelehrten, als Kauffleuthen, mit
grossem Ernst ein nicht weniges contribuiret. Wie dann noch errin-
nerlich ist, da Herr Doctor Joh. Jobst Peller [1638 - 1711], Hoch-
bertihmter Consiliarius allhier, Herr Joh. Andreas Math [1625 - 1667],
und Herr Michael Minnlein [um 1600 - 1681] weit und breit
bekanndte Kauff Herren, wie auch der so wohl von Ahnen her, als von
eignen Kunst Wercken und meriten belobte Gold und Silber Arbeiter,
wie nicht weniger in der Bildhauerej, nehmlich in Marmor Steinen,
Bassritieven treflich erfahrne und getibte Herr Christoph [IIL.] Ritter
[1610 - 1676], und andere mehr, das Thrige zu etablirung und Erhal-
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tung der Academie nicht nur bejgetragen, sondern auch alle mitge-
zeichnet haben, sogar, daf§ auch Hochermeldter Herr Joachim Niitzel,
aufl sonderbahrer Erfahrung und Liebe zum Zeichnen, und mahlen
sich nicht entzogen, zu seiner Ergdtzung selbst mit zu zeichnen. Der
Platz aber u. das Zimmer, wo diese allererste Academie gehalten
wurde, war am Neuen Bau [ehemals Maxplatz 28] im HaufSe weiland
Herr Leonhardt Ebermagers [1638 - 1690] (alda auch Herr Jacob von
Sandrat eben damahl seine Wohnung hatte). Es hab haber diese Aca-
demische Kunst=Freude und Ubung gar wenige Zeit gedauret, indeme
durch vermehrte Hohe Regiments Geschiiffte und endlich leider! all-
zufriizeitig Absterben Hochgedachten Herrn Joachim Niitzels, als Pro-
tectoris, auch mehr anderer Mitglieder Abgang und Verinderung, wie
nicht weniger auff Mangel Kunstbegieriger und vermogender junger
Leuthe die Academie wieder auff einige Zeit ruhen und eingestellt wer-
den muste.“%

Die sogenannte erste Niirnberger Kunstakademie war, wie in Augs-
burg, eine von Kiinstlern privat betriebene Zeichenschule, die sich
spéter dann des Wohlwollens des Stadtregiments sicher sein konnte.
Doch miissen auch hier schon Zhnliche Einrichtungen vorher bestan-
den haben, denn einer der wichtigsten Niirnberger Akademieforderer,
das Niirnberger Ratsmitglied Joachim Niitzel (1629 - 1670), der dann
eifrig die 1662er , Academie auch selbst besuchte, hinterlieR schon
1660 Zeichnungen (Abb. S. 140 und S. 145)%, die auf einen derartigen
Zeichenunterricht fiir Laien hindeuten.

Die Heiftschen Akademiebilder vermitteln einen Eindruck, wie es in
den von den Kiinstlern betriebenen ,Academien® zugegangen sein
mag. Ein letzter und abschlieSend behandelter Gesichtspunkt sei der,
von wem und warum die Akademiebilder gekauft und gesammelt
wurden. Daf§ sie von kiinstlerischer Seite, also den Produzenten, Aus-
druck einer sich verdndernden Kunstauffassung sind, haben wir auf-
gezeigt. In einem wechselseitig sich bedingenden Verhiltnis konnten
dabei die Kiinstler auf die Gunst der dilettierenden stidtischen Eliten
vertrauen. Sie besuchten zahlreich die in den Kiinstlerwerkstitten
abgehaltenen , Academien* und wir haben wahrscheinlich machen
konnen, dafl sie auch auf den Akademiegemilden oder auf Bildern
mit Zhnlicher Thematik, wie das Zeichnen im Freien, dargestellt sind.
Gerade die vornehme Kleidung verweist hier noch einmal zusiitzlich
auf diesen Laienkreis als Nutzniefer. Wenn also die kiinstlerische
Titigkeit im 17. Jahrhundert ausgehend von der adeligen Kultur nun
auch die stédtische erreichte, dann stehen die Akademiebilder auch
fiir die kiinstlerische Tatigkeit ihrer dilettierenden Besitzer, sprich
Sammler. Sie legitimieren und veranschaulichen ihr eigenes Tun, so
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daf es nahe lag, Darstellungen von ,,Academien‘ auch zu sammeln.
Dies begriindet vermutlich auch die grofSe Anzahl allein an Heifischen
Akademiegemdlden. Bis jetzt ist es jedoch noch nicht gegliickt, eines
seiner Bilder in einer zeitgendssischen Sammlung nachzuweisen.

Zwei Gemélde von der Hand Schonfelds sind 1669 erstmals in der
Prager Sammlung von Humprecht Jan Graf Czernin von Chudenitz
(1628 - 1682) verbiirgt; das Bilderpaar hat der Sammler vermutlich
1660 - 1663 in Venedig erworben und in seinem Inventar ,, Imagines
Galeriae“ auflisten und abzeichnen lassen.

Jiingst konnte ein solches Olbild von Sweerts in der Amsterdamer
Sammlung von Joseph Deutz (1624 - 1684) nachgewiesen werden, der
zwischen 1649 und 1654 zusammen mit seinen Briidern Jean (1618 -
1673) und Jeronimus (1622 - 1670) eine Grand Tour nach Italien
unternommen hatte. Joseph hatte die Schilders-academetje in Rom
(zwischen 1646 und 1652) beim Kiinstler selbst gekauft und ,,in‘t Pur-
pere groot Salet* seines stattlichen Hauses an der Herengracht aufge-
hzingt. Von der Hand Sweerts’ haben sich zahlreiche Akademiedar-
stellungen erhalten; welche von ihnen in der Sammlung des Kauf-
manns Deutz war, ist nicht zu entscheiden.

Sweerts unterhielt wihrend seines rémischen Aufenthaltes ebenso
eine Zeichenschule wie bei seiner Riickkehr in die Heimat. 1656 griin-
dete er eine ,,academie van de teeckeninge naer het leven‘ in Briissel,
die etwa bis 1658 bestanden hat. Die drei Deutz-Briider hatten in Rom
ebenso als Laien an derartigen , Academie-Sitzungen teilhaben kn-
nen, wie in ihrer Heimatstadt Amsterdam. Dort fanden solche Zusam-
menkiinfte in zahllosen Kiinstlerwerkstitten statt; wir nannten einen
der bedeutendsten Treffpunkte, die Werkstatt Rembrandts. Zahlreiche
Darstellungen, Handzeichnungen und Druckgraphiken, zeigen Rem-
brandt im Rund seiner Zeichenschiiler. Hier wie bei allen thematisch
verwandten Abbildungen ist festzustellen, daf8 nicht nur angehende
Kiinstler bei ihm Unterricht nahmen, sondern auch | fiirnehme Kin-
der*.

Akademiebilder, so unser Fazit, zeigen also einen gemischten Kreis
von Lernenden: angehende Kiinstler und Dilettanten. Die zahlreiche
Beteiligung von Laien an den frithneuzeitlichen ,, Academien* machte
nun die Kunstwerke (Gemalde, Druckgraphiken und Handzeichnun-
gen), die ,,ihre* , Academie“-Sitzungen darstellten, wiederum fiir sie
selbst zum Sammelobjekt. Denn diese Kunstwerke waren nicht nur
von Seiten der Berufskiinstler, sondern auch von Seiten der Dilettanten
Ausdruck eines sich verdndernden Kunstverstandnisses.



"Stetten d. J., Paul von: Erl4uterun-
gen der in Kupfer gestochenen Vor-
stellungen aus der Geschichte der
Reichsstadt Augsburg, In histori-
schen Briefen an ein Frauenzimmer.
Augsburg 1765, S. 171. — Eine
umfassende Institutionsgeschichte
des 17./18. Jh. steht noch aus. — Zur
bisherigen Lit. siehe die Nachweise
bei Esther Meier in diesem Katalog,

* (Will, Georg Andreas:) Die Geschich-"

te der Niirnbergischen Maler=Aka-
demie zum Gedichtnif ihrer hun-
dertjdhrigen Dauer entworfen. Alt-
dorf 1762, S. 9. — Eine umfassende
Institutionsgeschichte des 17. / 18.
Jh. steht noch aus; von der bisheri-
gen Lit. sei neben Will genannt Klu-
xen, Andrea M.: Die Geschichte der
Kunstakademie in Niirnberg 1662 -
1998. In: Jahrbuch fiir frinkische
Landesforschung 59 (1999), S. 167 -
207; bes. S. 168 - 176.

* Siehe Pée, Herbert: Johann Heinrich
Schonfeld. Die Gemiilde. Berlin 1971.
— Und ders.: Ein wiedergefundenes
Frithwerk von Johann Heinrich
Schénfeld. In: Pantheon 30 (1972),
S. 401 - 403.

*Zur Interpretation der Atelierbilder
mit Literaturiiberblick siehe v. a.
Déring, Thomas: Belebte Skulpturen
bei Michael Sweerts. Zur Rezeptions-
geschichte eines vergessenen pseu-
do-antiken Ausdruckskopfes. In:
Wallraf-Richartz-Jahrbuch 55
(1994), S. 55 - 83. — Und weiter siehe
Kultzen, Rolf: Michael Sweerts als
Lernender und Lehrer. In: Miinchner
Jahrbuch der bildenden Kunst 33
(1982), 8. 109 - 130. — Und ders.:
Michael Sweerts Brussels 1618 - Goa
1664. Translated and edited by Diane
L. Webb. Doornspijk 1996 (Aetas
Aurea, Monographs on Dutch & Fle-
mish Painting; 12).

’ Siehe z. B. Children of Mercury. The
Education of Artists in the Sixteenth
and Seventeenth Centuries. Provi-
dence, Rhode Island: Brown Univer-
sity 1984 (Ausstellungskatalog). —
Lukehart, Peter M.: Delineating the
Genoese Studio. Giovani accartati or
sotto padre? In: ders. (Hg.): The Arti-
st’s Workshop. Hanover / London
1993 (Studies in the History of Art;
Bd. 38; Center for Advanced Study in
the Visual Arts, Symposium Papers
XXID), S. 37 - 57.— Und Walsh, John:
Jan Stehen. The Drawing Lesson. Los
Angeles 1996 (Getty Museum studies
on art).

¢ Siehe Tacke, Andreas: Vom Handwer-
ker zum Kiinstler. Thesen zu den
Anfingen der deutschen Akademien
nach dem Westfalischen Frieden. In:
1648. Paix de Westphalie, I'art entre
laguerreet lapaix [...]. Hg. v. Jac-
ques Thuillier und Klaus BuSmann.
Paris 1999 (Actes du colloque [...] a
Miinster, 2 Osnabriick [...] eta
Paris 1998), S. 319 - 334.

"Vgl. Kemp, Wolfgang: ,,. . . einen
wahrhaft bildenden Zeichenunter-
richt tiberall einzufiihren.* Zeich-
nen und Zeichenunterricht der Laien
1500 - 1870. Ein Handbuch. Frank-
furt a. M. 1979, S. 15; siehe weiter
S.85-93: ,,Die Theorie des Dilettan-
tismus bei Goethe und Schiller.“ —
Das Zitat bei Johann W. Goethe und
Friedrich von Schiller: Uber den
Dilettantismus. In: Goethes Werke.
Hg. im Auftrag der Grofherzogin
Sophie von Sachsen. Bd. 47. Weimar
1896 (Weimarer Ausgabe), S. 326. —
Zur theoretischen Entwicklung des
Dilettantismusproblems bei Goethe
und seiner eigenen zeichnerischen
Praxis siehe Vaget, Hans Rudolf:
Dilettantismus und Meisterschaft.
Zum Problem des Dilettantismus bei

Goethe: Praxis, Theorie, Zeitkritik.
Miinchen 1971 (Diss. phil. Columbia
University, NY 1969). — Mit neuerer
Literatur siehe Joo, Ill-Sun: Goethes
Dilettantismus-Kritik. Wilhelm Mei-
sters Lehrjahre im Lichte einer
dsthetischen Kategorie der Moderne.
Frankfurt a. M. u. a. 1999 (Heidel-
berger Beitréige zur deutschen Litera-
tur; 4; Diss. phil. Heidelberg 1998).

* Mander, Carel van: Het Leven der
Doorluchtighe Nederlandtsche en
Hooghduytsche Schilders. Das Leben
der niederl4ndischen und deutschen
Maler. (NdL. u. dt.) Textabdruck
nach der Ausgabe von 1617. Uberset-
zung und Anmerkungen von Hanns
Floerke. 2 Bde. Miinchen / Leipzig
1906 (Kunstgeschichtliche Studien;
1-2); hier Bd. 2, S. 404. — Weiter
Miedema, Hessel: Karel van Mander.
The Lives of the Illustrious Nether-
landish and German Painters, from
the first edition of the , Schilder-
boeck” (1603 - 1604). 5 Bde. Doorn-
spijk 1994 - 1998; hier Bd. 1, 1994,
S.27: , hielden en maeckten onder
haer dryen een Academie, om nae ‘t
leven te studeeren.“ — Siehe auch
Thiel, Pieter . J. van: Cornelis Corne-
lisz van Haarlem 1562 - 1538. A
Monograph and Catalogue Rai-
sonné. Doornspijk 1999, S. 59 - 90:
,,Cornelis Cornelisz and the Haarlem
Academy.”

’Fiir die konsequente Verwendung des
Begriffs Zeichenschulen statt Akade-
mien plddiert Hessel Miedema; siehe
(mit weiterfiihrender Lit.) seinen
Kommentar zu Van Mander, Bd. 2,
1995, 8. 70 - 72.

" Sandrart, Joachim von: Teutsche
Academie der Bau-, Bild- und Mah-
lerey-Kiinste. Niirnberg 1675 - 1680.
Faks. Neudr. mit einer Einleitung
von Christian Klemm (Bd. 1 und 2)

und von Jochen Becker (Bd. 3). 3
Bde. Nordlingen 1994. — Sehr gut
zusammenfassend und mit einem
ausgezeichneten Forschungsiiber-
blick ist die Einfiihrung ,,Pfade
durch Sandrarts , Teutsche Acade-
mie’* von Christian Klemm in die-
ser Faksimileausgabe. — Und weiter:
Die Fruchtbringende Gesellschaft
unter Herzog August von Sachsen-
WeifSenfels. Stiddeutsche und oster-
reichische Mitglieder [ .. .]. Hg. von
Martin Bircher und Andreas Herz.
Tiibingen 1997, Bd. 2 (Deutsche
Akademien des 17. Jahrhunderts
Fruchtbringende Gesellschaft; Reihe
2, Abt. C: Halle), S. 243 - 302 (Joa-
chim von Sandrart), bes. S. 257 ff.
(,, Teutsche Academie*).

"' Siehe Kluxen, Andrea M.: Zu einer
Neubewertung von Joachim von
Sandrarts ,, Teutscher Academie*.
In: Musis et Litteris. Festschrift fiir
Bernhard Rupprecht zum 65.
Geburtstag. Hg. von Silvia Glaser
und Andrea Kluxen unter Mitarb.
von Volkmar Greiselmayer. Miin-
chen 1993, S. 523 - 536. — Und
besonders zur Bedeutung der Akade-
mien und dem Zeichnen dort sowie
der Akademie als Gegenmodell zu
Handwerk und Zunft siehe Mdsene-
der, Karl: Ars docta — Joachim von
Sandrarts ,, Teutsche Academie”. In:
Kiinste und Natur in Diskursen der
Friithen Neuzeit. Unter Mitw. von
[...] hg. von Hartmut Laufhiitte.
Wiesbaden 2000 (Wolfenbiitteler
Arbeiten zur Barockforschung; 35),
S. 157 - 213; bes. S. 174 ff.

2 Sandrart 1675, Bd. 2, S. 332; die
Stelle bezieht sich auf Claude Lor-
rain (16007 - 1682).

% Siehe Barzman, Karen-Edis: The
Florentine Academy and the Early
Modern State. The Discipline of
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Disegno. Cambridge 2000, S. 107
und S. 111; vgl. S. 123 - 128: , Exhi-
bitions of Works from the Private
Collections of the Academy’s Ama-
teurs.”

% Zum Begriff des , virtuoso* im 16. /
17.Jh. siehe Raupp, Hans-Joachim:
Untersuchungen zu Kiinstlerbildnis
und Kiinstlerdarstellung in den Nie-
derlanden im 17. Jahrhundert. Hil-
desheim / Ziirich / New York 1984
(Diss. phil. Bonn 1979), S. 72 - 90.

5 Siehe Schultzendorff, Christiane
von: Aufstieg und Niedergang des
Dilettanten. Zur Darstellung und
Bewertung der englischen , dilettan-
ti* in der Malerei und Graphik 1720
- 1830. Bonn 1999 (Diss. phil. Bonn
1997).

% Sandrart 1675, Bd. 2, S. 303, und
vgl. ebd.: Lebenslauf, S. 5. — Zu
Sandrarts Utrechter Lehre 1625 /
1626 siehe Klemm, Christian: Joa-
chim von Sandrart. Kunst-Werke u.
Lebens-Lauf. Berlin 1986 (Diss. phil
Basel 1978), S. 15 und S. 336.

7 Sandrart 1675, Bd. 2, S. 326. — Die
Literatur zu Rembrandts Lehrtitig-
keit ist mannigfaltig, einen Einstieg
ermoglichen Bruyn, Josua: Rem-
brandts Werkstatt, Funktion und
Produktion. In: Rembrandt. Der
Meister und seine Werkstatt. 2 Bde.
Miinchen / Paris / London 1991
(Ausstellungskatalog Berlin u. a.);
Bd. 1: Gemilde. Hg. von Christopher
Brown, Jan Kelch und Pieter van
Thiel. S. 68 - 89; Emmens, J. A.:
Rembrandt en de Regels van de
Kunst. Rembrandt and the Rules of
Art. Utrecht 1968 (orbis artium,
Utrechtse Kunsthistorische Studien;
10), und Bij Rembrandt in de Leer.
Rembrandt as Teacher. Amsterdam
1984 (Ausstellungskatalog).

* Siehe Bildwerke. Renaissance,
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Manierismus, Barock. Gemélde und
Skulpturen aus der Alten Galerie des
Steiermérkischen Landesmuseums
Joanneum in Graz. Bearb. von Gott-
fried Biedermann, Gabriele Gmei-
ner-Hiibel und Christine Rabenstei-
ner. (Klagenfurt 1995), S. 206 f.
(,,Akademieklasse*), mit Nachweis
einer weiteren Fassung.

Y Tacke, Andreas (Hg.): ,, Der Mahler
Ordnung und Gebréuch in Niirm-
berg.“ Die Niirnberger
Maler(zunft)bticher erganzt durch
weitere Quellen, Genealogien und
Viten des 16., 17. und 18. Jahrhun-
derts. Bearb. von Heidrun Ludwig,
Andreas Tacke und Ursula Timann.
In Zusammenarb. mit Klaus Frhr.
von Andrian-Werburg und Wiltrud
Fischer-Pache. Genealogien und
Viten Friedrich von Hagen, Register
Friedrich von Hagen und Andreas
Tacke. Miinchen / Berlin 2001,
S.297 (aus der Ordnung von 1656).
— Zum Passus in der Ordnung von
1629 vgl. Jegel, August: Alt-Niirnber-
ger Handwerksrecht und seine
Beziehungen zu anderen. Niirnberg
1965, S. 342. — Und zum Passus in
der Ordnung von 1596 vgl.
H.(artig), 0.(tto): Der Flach- und
Etzmaler Ordnung in der Reichs-
stadt Niirnberg vom 30. Miirz 1596
(Staatsarchiv Niirnberg). In: Bayeri-
sches Handwerk in seinen alten
Zunftordnungen [...]. Hg. von
W. (ilhelm) Zils. Miinchen 1927
(Beitrige zur bayerischen Kultur-
geschichte; 1), S. 37f.

* Siehe Klemm, Christian: Sigmund
von Birken und Joachim von Sand-
rart. Zur Entstehung der ,, Teutschen
Academie® und zu anderen Bezie-
hungen von Literat und Maler. In:
Paas, John Roger (Hg,): Der Fran-
ken Rom. Niirnbergs Bliitezeit in

der zweiten Hilfte des 17. Jahrhun-
derts. Wiesbaden 1995, S. 289 - 313.

% Die Tagebiicher von Sigmund von
Birken. Bearb. von Joachim Kroll.

2 Bde. Wiirzburg 1971 - 1974 (Verof-
fentlichungen der Gesellschaft fiir
Frinkische Geschichte; Reihe VII,
Bd.5,1-2), hier Bd. 2, 1974, S. 207.
— Dazu auch Paas, John Roger:
Inseparable Muses. German Baro-
que Poets as Graphic Artists. In: Col-
loquia Germanica. Internationale
Zeitschrift fiir Germanistik 29
(1996), S. 13 - 38; hier S. 19f.

% 7um Stammbuch siehe Helk, Vello:
Niirnberger und Altdorfer Stamm-
biicher und Stammbuchblitter in
der Koniglichen Bibliothek zu
Kopenhagen. In: Mitteilungen des
Vereins fiir Geschichte der Stadt
Niirnberg 63 (1976), S. 217 - 227,
hier S. 218 und S. 220, Nr. 4.

% Fine monographische Wiirdigung
steht aus, zuletzt siehe die von Frie-
drich von Hagen verfafite Vita in
Tacke (Hg.) 2001, S. 588 - 591.

# Sandrart 1675, Bd. 2, S. 327.

5 Fiissli, Joh.(ann) Caspar: Geschich-
te der besten Kiinstler in der
Schweiz. Bd. 1. Ziirich 1769, S. 276 -
280 (Brief vom 23. 9. 1693). — Vgl.
den Abdruck bei Glaesemer, Jiirgen:
Joseph Werner, 1637 - 1710. Zirich /
Miinchen 1974 ((Buvrekataloge
Schweizer Kiinstler; 3), S. 88, Dok.
20. — Weiterfiihrend Batschmann,
Oskar: Gelehrte Maler in Bern.
Joseph Werner (1637 - 1710) und
Wilhelm Stettler (1643 - 1708). In:
Im Schatten des Goldenen Zeital-
ters. Kiinstler und Auftraggeber im
bernischen 17. Jahrhundert. Bd. 2:
Essays. Kunstmuseum Bern 1995
(Ausstellungskatalog), S. 165 - 200.

% Fin Uberblick bei Endres, Rudolf:
Handwerk — Berufshildung, In:

Handbuch der deutschen Bildungs-
geschichte. Hg, von [...]. 6 Bde.
Miinchen 1996 - 1998; hier Bd. 1: 15.
bis 17. Jahrhundert. Von der Renais-
sance und der Reformation bis zum
Ende der Glaubenskdmpfe. Hg. von
Notker Hammerstein, unter Mitw.
von August Buck. Miinchen 1996,

S. 375 - 424; hier S. 398 - 402 (,,Die
Frau im Handwerk — Frauenziin-
te*). — Und Wiesner-Hanks, Merry:
Ausbildung in den Ziinften. In:
Kleinau, Elke / Claudia Opitz (Hg):
Geschichte der Médchen- und Frau-
enbildung. 2 Bde. Frankfurt a. M. /
New York 1996; hier Bd. 1: Vom Mit-
telalter bis zur Aufkldrung, S. 91 -
102. — Am Beispiel Augsburgs siehe
Werkstetter, Christine: Frauen im
Augsburger Zunfthandwerk. Arbeit,
Arbeitsbeziehungen und Geschlech-
terverhiiltnisse im 18. Jahrhundert.
Berlin 2001 (Colloquia Augustana;
Bd. 14; Diss. phil. Augsburg). —Aus
kunsthistorischer Sicht am Beispiel
Niirnbergs siehe Ludwig, Heidrun:
Niirnberger naturgeschichtliche
Malerei im 17. und 18. Jahrhundert
Marburg a. d. Lahn 1998 (Acta bio-
historica; 2; Diss. phil. Berlin 1993).

7 Siehe Gaehtgens, Barbara: Hofkunst

— Staatskunst — Biirgerkunst.
Bemerkungen zur Kunst des 17.
Jahrhunderts in Den Haag, In: Got-
ter und Helden fiir Berlin. Gemélde
und Zeichnungen von Augustin
(1649 - 1711) und Matthzus Terwe-
sten (1670 - 1757). Zwei niederldn-
dische Kiinstler am Hofe Friedrichs
1. und Sophie Charlotte (300 Jahre
Schlof§ Charlottenburg). Bearb. von
Renate L. Colella, mit Beitrdgen von
[...]. Berlin 1995 (Ausstellungska-
talog), S. 10 - 23. — Und Wiesinger,
Liselotte: Augustin Terwesten und
die Griindung der Koniglichen Aka-



demie der Kiinste — Zu Neuerwer-
bungen von Akademiezeichnungen
Terwestens. In: ebd., S. 62 - 68. — Zu
den Anfangsjahren der Berliner Aka-
demie siehe auch ,,Die Kunst hat nie
ein Mensch allein besessen. [...]
Berlin 1996 (Ausstellungskatalog),
bes. S. 19 - 74.

# Siehe Obreen, Fr. (ederik) D. (aniel)
0.(tto): Archief voor Nederlandsche
Kunstgeschiedenis [ .. .]. 7 Bde. Rot-
terdam 1877 - 1890; hier Bd. 4, 1881
/82, .46 - 55 (,,Gildebrief von de
Konst-schilders-Confrerie). Die
beeindruckende Quellensammlung
von Obreen (1840 - 1896) erlaubt
eine fast liickenlose Rekonstruktion
dieses Loslosungsprozesses fiir Den
Haag, — Ein Uberblick zur ,,Confre-
rie Pictura en Tekenacademie®
zuletzt bei Buijsen, Edwin: Tussen
,, Konsthemel en Aarde. Panorama
van de schilderkunst in Den Haag
tussen 1600 en 1700. In: Haagse
Schilders in de Gouden Eeuw. Het
Hoogsteder Lexicon van alle schil-
ders werkzaam in Den Haag 1600 -
1700. Den Haag 1998 (Begleitbuch
zur Ausst. im Haags Historisch
Museum 1998 /99), S. 41 - 43.

¥ Hiervon sind auch nicht frei Pevs-
ner, Nikolaus: Die Geschichte der
Kunstakademien. Miinchen 1986
(1. engl. Aufl. Cambridge 1940),

S. 304 (Bibliographie Deutschland)
und S. 306 ff. (Bibliographie nach
Stédten); sowie Academies of Art
between Renaissance and Romanti-
cism. ‘s-Gravenhage 1989 (Leids
Kunsthistorisch Jaarboek; 5 - 6),

S. 561 - 590 (,,Bibliography“), bes.
S.572-575: ,,Germany* (nach
Orten).

* Quellengrundlage fiir eine Darstel-
lung der Griindungsgeschichte der
Niirnberger Akademie bildet das

sogenannte ,,Goldene Buch* von
Georg Martin Preifler (1700 - 1754)
aus dem Jahre 1724: (Ms.) ,,Eigend-
liche Nachricht / von dem Ersten
Anfang / und Erwiinschten Fort-
gang / der / Niirnbergischen Mah-
ler=/Academie / wie solche / Unter
Hoher Protection / Eines Hoch
Edlen / u. Hochweifsen Raths allhie
/ gefiihret und unterhalten wird. /
entworffen im Jahr 1724 hier Bl.
4'-5' (Zitat; die Lebensdaten verdan-
ke ich z. T. Friedrich von Hagen,
Niirnberg). Leihgabe der Stadtbib-
liothek Niirnberg (Nor. K. 545) an
die Niirnberger Akademie (Nr. 37).
— Eine Abschrift von Albert Chri-
stoph Reindel (1784 - 1853) in der
Stadtbibliothek Niirnberg: Amb. 308
2°, Bl. 1-6". Vollstiindig abgedruckt
bei Schultheifs, W. (olfgang) K.:
Geschichte der Schulen in Niirn-
berg, Niirnberg 1857, Heft 5, S. 84 -
90.

3 7u diesen siehe Bock, Elfried: Die
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