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DIE MARCY-FALSCHUNGEN

OTTO VON FALKE

jeder Periode lebhafteren Kunstsammelns gewesen, aber erst im

19. Jahrhundert haben sie an Zahl und Qualitat so zugenommen, dafl
sie gelegentlich auch in die wissenschaitliche Literatur zur Kunstgeschichte
einige Verwirrung hineintragen konnten. Die Behandlung dieses fiir offent-
liche und private Sammlungen gleich wichtigen Themas pflegt sich meist
hinter den Kulissen des Kunstmarktes abzuspielen. Es ist nur selten moglich,
tiber eine neu auftauchende Gattung von Falschungen in kurzer Zeit so
griindliche und zuverlassige Nachrichten zu erlangen, dafi der Vertrieb der
Fdlschungen durch rasch verbreitete Aufklarung von vornherein gehemmt
werden konnte. Erst wenn mehrere Dubiosa verwandter Art in Umlaui ge-
kommen sind, lassen sich — wenigstens bei kunstgewerblichen Arbeiten —
die Gattungsmerkmale feststellen und, wenn man Gliick hat, auch die Quellen
aufspiiren oder verstopien. Ist man so weit, so beginnt sich auch schon die
Erkenntnis unter den Interessenten ziemlich schnell zu verbreiten und in
gleichem Mafi nimmt die Betrugskraft der Falschungen wieder ab. Erfahrungs-
gemdfl geht die Mehrzahl der unechten Kunstgegenstande hoherer Ordnung,
das heifit solcher, bei denen es sich um grofie Preise handelt, iiber kurz oder
lang, sobald die Aufkldrung eingetreten ist, denselben Weg wieder zuriick,
auf dem sie vorher an den Mann gebracht worden sind; den letzten aber
beifien die Hunde.

I { unstfdlschungen sind zwar seit alters eine konstante Begleiterscheinung

Der solide Kunsthandel hat daher an kostspieligen Falschungen kaum mehr
dauernde Freude, als die Sammler und Museen, und sobald er selbst iiber
eine neue Falschungsgattung unterrichtet ist, weiff er auch seine Kundschaft
vor Schaden zu bewahren. Deshalb ist der Zeitraum im allgemeinen Kkurz,
wahrenddessen sich unechte Kunstwerke eines ungefriibten Rnsehens er-
freuen. Nur die unverdanderten getreuen Kopien, wie sie insbesondere auf
den Gebieten des Bronzegusses, der Messinggerate, der Miinzen und Medaillen
reichlich gedeihen, konnen sich unter Umstdnden recht lange Zeit der Ent-
deckung entzichen. Je freier dagegen der Fdlscher seine eigene Erfindungs-
gabe walten 1dfit, je mehr er nicht blofi nachbildender Techniker, sondern
auch schaffender Kiinstler ist, um so kiirzer ist die unangefochtene Lebens-
zeit seiner Erzeugnisse bemessen, die sich je langer, je mehr durch den
ungewollten, aber unvermeidlichen Anteil an der Empfindung und dem Stil
ihrer Entstehungszeit verraten. Um so lockender und verfiihrerischer aber
kann auch der nicht an bestimmten Vorbildern klebende F&lscher seine
Werke ausgestalten.
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Solche kunstbegabte Filscher, wie Bastianini oder Antoine Vechte, sind
natiirlich viel seltener als die Herde der Nachahmer, und ihre Erzeugnisse
konnen sich auch nach ihrer Entlarvung noch ein gewisses Interesse wahren,
sei es auch nur als Marksteine auf dem Entwicklungsgang des Kunstver-
standnisses oder der Sammlergeschichte. Wenn sie auch schliefilich den Be-
sitzern keine reine Freude mehr machen, so bleiben sie immerhin noch zur
Belehrung niitzlich. Eine Zeitschriit, die den Kunstsammlern dienen will, darf
sich daher auch zuweilen mit dergleichen diffizilen Dingen befassen, nament-
lich dann, wenn es sich um Falschungen handelt, die aui retrospektiven
Kunstausstellungen hoheren Ranges figuriert haben und durch deren Kata-
loge oder sonstige Veroffentlichungen in die ernsthafte Kunstliteratur Aui-
nahme gefunden haben. An solcher Stelle in der besten Gesellschait hervor-
ragender Kunstwerke verofientlicht, kénnen Falschungen, deren Glanzzeit
im Kunsthandel schon voriiber ist, noch eine fiir die Wissenschait hochst

unerwiinschte Nachwirkung als scheinbar einwandireie und gut beglaubigte
Dokumente ausiiben.

Zu dieser Rubrik zahlt eine sehr vielseitige und formenreiche Gruppe von
Metallarbeiten, vorwiegend Silbergerét, die mit einem bemerkenswerten Auf-
wand von Erfindung, technischem und kiinstlerischem Konnen hergestelit
sind und nach dem um 1900 in London, spdter in Paris lebenden Verkaufer
L. Marcy benannt werden. Derselbe hat 1907, als die von ihm vertriebenen
Falschungen im Handel keinen Anklang mehr fanden, in Paris eine Zeit-
schrift ,Le Connaisseur“ herausgegeben, die mit viel Witz und noch mehr
Gift den von den anderen veriibten Schwindel im Kunsthandel entriistet an
den Pranger stellte. Als Sitz der Werkstatt ist Ofter Paris genannt oder ver-
mutet worden, wahrend der Verkidufer seiner Ware meist spanische Pro-
venienzen aus wenig bekannten Klostern und Kirchenschatzen beizulegen
pilegte. Jedenfalls haben spanische Kunstwerke ofter als Vorbild gedient;
die in den Architekturformen mehrerer Marcy-Falschungen wie ein Leitmotiv
immer wiederkehrenden runden Tiirmchen mit Kegeldach (vgl. Abb. 4, 10,
13, 14) sind auch fiir manche echte spanische Rauchfdasser und andere
Kirchengerdte kennzeichnend. Die als Spezialitdt der Werkstatt geschaifenen
silbernen Mefipulte sind ebenfalls dem spanischen Kunstgewerbe eigentiim-
lich. Mir sind, abgesehen von den Waffen, auf die ich hier nicht eingehe,
tiber zwei Dutzend Marcy-Falschungen zumeist im Original bekannt geworden
und heute noch in Abbildungen zuganglich. Das erste Auiftreten der Gattung
eriolgte gegen 1888; beriihmte Sammlungen, wie Spitzer in Paris, A. v. Oppen-
heim in Koln, Hainauer in Berlin, Pannwitz in Miinchen, P. Morgan in New
York erhielten ihren Anteil; den Lowenanteil jedoch erwarb Sir Charles
Robinson in London. Sein Besitz an solchen Silberarbeiten war in eine Leih-
ausstellung des Burlington Fine Arts Club und in den 1901 erschienenen
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Prachtkatalog dieser ,Exhibition of European Silverssmith’s work® aufge-
nommen worden. Der Verfasser dieses ausgezeichneten Katalogs J. Starkie
Gardner hat schon damals 1901 die Silbergerdte der Sammlung Robinson
mit einer levis macula des Zweifels versehen und die Verantwortung fiir ihre
zeitliche und oOrtliche Bestimmung abgelehnt durch die Anmerkung, dafl die
Beschreibung der Gegenstdnde von dem Besitzer herriihre. Es ist fiir eine
neue Falschungsgattung immer gefahrlich, wenn sich mehrere Beispiele an
einer Stelle vereinigen; es ergeben sich dann Vergleichsmdoglichkeiten, die
technische und stilistische Gemeinsamkeitsmerkmale an Gegenstdanden sicht-
bar machen, die, wenn echt, sich auf verschiedene Jahrhunderte verteilen
wiirden. Fiir London waren daher die Marcy-Falschungen durch die Ausstellung
im Burlington-Klub und deren Katalog gerichtet; sie sind aber erst um 1913
aus dem Nachlafl Robinsons wieder in den Kunsthandel zuriickgekehrt.

Eins der friihesten Stiicke der Gattung war das silberne Mefipult der Samm-
lung A. v. Oppenheim (Abb. 1), schon 1888 auf der retrospektiven Ausstellung
in Briissel viel bewundert und von Reusens, Schniitgen und Rohault de Fleury
rithmlich in die Literatur eingefiihrt. Die auf die Schréagplatte flach aufge-
legten Figuren der Kronung Marid unter romanisierenden Kleeblattbogen
wiirden nach heutiger Anschauung im Umriffi und der unmdéglichen Draperie
auch bescheidenen Anspriichen nicht mehr geniigen, ebensowenig das den
Unterteil umziehende Rankenornament, das unentschieden zwischen romani-
scher und friihgotischer Form schwankt. Nach der Diisseldorfer Ausstellung
von 1902 wurde das Pult zusammen mit einer vermutlich aus der gleichen
Quelle stammenden Silberschale, in der ein Reiter in der Art gotischer Siege]
dargestellt war, der damaligen Kunsthandlung Gebriider Bourgeois zuriick-
gegeben; seit der Nachlafauktion dieser Firma sind beide Stiicke (Katalog
Bourgeois Nr. 433 und 518) aus dem europdischen Kunstmarkt verschwunden,
Wesentlich besser gegliickt war das friihgotische MefBpult der Sammlung
Robinson (Abb. 2, nach Gardner op. cit. T. VI, Seite 178) aus dem ,Konvent
Nuova Hermosa“ bei Toledo. Man darf es zu den bestentworfenen Meister-
stiicken der Werkstatt rechnen; die dem emaillierten Grund des Unterteilg
aufgelegten Figiirchen der Verkiindigung, von Heiligen und Wappenhalterp
sind reizvoll, obwohl nicht stilrein und in den Handbewegungen zu geSpréiChig
fiir das 13. Jahrhundert, auf das die noch romanisierenden Arkaden hin-
weisen. Die Ranken iiber der unteren Bogenstellung verraten wieder den
Meister des zuerst genannten Pultes; die renaissancemaflig glatten Wellen der
Stengel gehen mit dem friihgotischer Form ziemlich ungeschickt angendherten
Weinlaub nicht zusammen. Als Fiifie erscheinen hier die mit Zinnen zu reich.
lich versehenen Turmbauten, die uns in allerlei Variationen noch weiterhin
begegnen werden. Daf} der Werkstatt auch die spanischen Renaissanceformen
lieb und geldufig waren, zeigt das dritte Lesepult (Abb. 3), friiher ebenfalls bej
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Robinson, bei dem aufier Provenienz und ornamentalen Kleinigkeiten nur die
steife Rahmung der Schriittafel zu beméangeln ware.

Ein drastisches Beispiel der beliebten gotischen Bauformen ist das kupferne
Rauchfafs (Abb. 4), ehemals Robinson, mit den Rundtiirmchen und Kegel-
dachern. Die allzu vielen Zinnen und der Steinschnitt stimmen mit den Tiirmen
am Lesepult (Abb. 2) iiberein. Die lieblos aus Blech geschnittenen Krabben
auf den Kuppelddchern folgen friihgotischen Mustern der Zeit um 1260, die
Krabben auf den Wimpergen der unteren MafBwerkfenster und der Laterne
oben sind dagegen ausgesprochen spatgotisch in den Formen des 15. Jahr-
hunderts. Eine merkwiirdige Liebhaberei der Werkstatt waren silberne Zwerg-
rauchfdfichen von 9—10 cm Hohe, also praktisch unbrauchbar, an denen
ebenfalls frith- und spatgotische Formen unangenehm vermengt sind. Ich
yverweise auf Tafel XX des genannten Katalogs von Gardner, wo zwei
Exemplare abgebildet sind, ein drittes gibt die Abb. 5. Das auf den Kuppel-
dichern der Rauchfdsser (Abb. 4 und 5) eingravierte Schuppenmuster, eine
siemlich anachronistische Zutat, fiihrte uns auf ein stattliches in Silber ge-
taptes Horn, das J. Pierpont Morgan zu einer Ausstellung vornehmlich eng-
lischer Silberarbeiten 1902 in St. James’ Court in London entlichen hatte
(Abb. 6, nach Gardners grofiem Tafelwerk Old Silver Worck chiefly Eng-
lish, Tafel I, London 1903). Gardner bezeichnet in diesem fiir die Geschichte
der englischen Goldschmiedekunst unentbehrlichen Ausstellungskatalog das
Horn als deutsche Arbeit des friihen 15. Jahrhunderts, offenbar wegen der
Hhnlichkeit des Aufbaues mit dem ungleich berithmteren Horn des Liine-
purger Ratssilbers im Berliner Schlofimuseum. Dafl es aber zu den Marcy-
Falschungen gehort, ergibt sich nicht nur aus dem gravierten Schuppen-
muster des Deckels, sondern auch aus den evident falschen Weinranken der
oberen Randfassung und dem Deckelknauf, der mit dem Knauf des Engel-
reliquiars (Abb. 7) iibereinstimmt. Auch die Sammlung Robinson besafl zwei
in Silber gefafite Horner, ein gotisches und ein romanisches (Gardner, Exh.
of European Silversmiths’ work, Seite 178, Nr. 6 und 10) mit den {iblichen
spanischen Provenienzangaben.

Das ehemals Robinsonsche Engelreliquiar (Abb. 7) mit einer relativ neuen
chinesischen Kristallvase leitet zu den figiirlichen Arbeiten der Gattung hin-
iiper. Es soll aus der _Kirche del Carmen in Penaranda bei Salamanca“ her-
stammen, obwohl fiir das Motiv der zwei tragenden Engel der friihgotische
Fliigelaltar von 1254 aus Floreffe im Louvre Pate gestanden hat. Mit sehr
maBigem Erfolg; denn trotz des wundervollen Vorbilds haben die Kopfe mit
:hrer Quattrocentoirisur nichts Gotisches und die Ranken am Sockel konnen
den Zusammenhang mit den bereits erwahnten Ranken der Mefipulte nicht
verleugnen. Eine von Marcy in Kéln und Berlin angebotene und schliefilich
bei Robinson angebrachte Christophorusfigur aus vergoldeter Bronze mit
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silbernen Kopien, Handen und Fiifien (Abb. 8) ist deshalb beachtenswert,
weil die Bronzearbeit und Vergoldung sehr an jene kupiernen Nachbildungen
der schonen Silberfiguren des Gertrudenschreins in Nivelles von 1296 er-
innern, die in der ehemaligen Sammlung Hommel in Ziirich — der falschesten
Sammlung, die ich je gesehen habe — fast vollzahlig versammelt waren

und die noch heute vereinzelt, was gefdhrlicher ist, im Kunsthandel zu sehr
ansehnlichen Preisen umgehen.

Die alteren Silberfiguren der Werkstatt, die sich vergeblich bemiihten, friih-
gotisch auszusehen, hatten nicht viel Gliick. Die Maria der Sammlung Spitzer
(Abb. 9, vgl. La Coll. Spitzer, Band I, Orfevr., PL. XVI), aui einem viel zu
spatgotischen Gestiihl sitzend, erhielt zwar in der Kunstabteilung der Pariser
Weltausstellung 1889 noch einen Ehrenplatz, verlor aber schon damals den
Ruf der Echtheit und wurde 1893 aus der Auktion Spitzer zuriickgenommen.
Evident von derselben Hand, mit dem gleichen mifigliickten Lacheln und den
stillosen Ornamentgravierungen der Gewander, waren eine stehende Silber-
madonna mit Kind und dem kleinen Johannes und eine heil. Barbara in der
Sammlung Hainauer (vgl. Die Sammlung Oskar Hainauer, Tafel Seite 40,
Nr. 383 und 388), im Jahr der Publikation 1897 noch als 15. Jahrhundert an-
gesehen. Ich bilde hier nur die Barbara ab, weil ihr Tiirmchen ohne weiteres
die Zugehorigkeit zur Marcy-Gattung erweist (Abb. 10). Viel zutreffender ist
die irithgotische Formensprache erfafit in der sitzenden Madonna Robinson
(Abb. 11, nach Gardner Exhib. of Europ. Silversmiths’ Work, T. IIl). Sie ware
noch besser, wenn der Verfertiger darauf verzichtet hatte, seine schwachen
Ornamente auf den Gewandrandern anzubringen, die die Verbindung mit
den vorgenannten Stiicken herstellen. Thre leibliche Schwester ist die einst
beriihmte Elfenbeinmadonna der Sammlung A. v. Oppenheim (Abb. 12), der
noch in Paris 1900 und in Diisseldorf 1902 alle Ehren der Ausstellung und
der Veroifentlichung zuteil geworden sind (vgl. E. Molinier, La Coll. Oppen-
heim, T. 52; Molinier und Marcou, L’Art. francais a I'Expos. 1900, T. 3).
Schliefilich hat sich aber doch die Erkenntnis nicht aufhalten lassen, daf}
fir den Marienkopi und den Frauenkopf der Schlange unter dem Fuff der
Madonna das Stilgefiihl des Verfertigers nicht ausgereicht hat. Ist damit
festgestellt, dafl diese Falscherwerkstatt sich auch mit Elfenbeinschnitzerei
befafit hat, so wird man iiber die Herkunit der in einem typisch Marcyschen

Bronzegehdus mit Kegeldachtiirmchen untergebrachten Elfenbeinmadonna
der _ehemaligen Sammlung Hainauer nicht in Zweifel sein, deren realistisches
Gesicht mit dem friihgotisch drapierten Rorper nicht zusammenstimmt (Abb. 13;
vgl. Die §amm1ung O. Hainauer, Tafel Seite 24). Im Zusammenhang mi”t
dieser Serw: falscher Marienfiguren betrachtet, erscheint mir auch die Her-
kunit der silbernen Muttergottes im South-Kensington-Museum, die Gardner
auf Tafel IV abgebildet hat, einer genauen Nachpriifung bediirltig.
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Abb. 14
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Durch die charakteristischen Bauformen werden noch zwei mit gotischen
Silberburgen besetzte Geidafie in diese Falschungsgattung hereingezogen: eine
Achatschale in London (Gardner op. cit. T. XV) und ein Gefifl aus Maser-
holz, das in Bassermann-Jordans Katalog der ersten Sammlung v. Pannwitz
auf Tafel XV rechts abgebildet und auch auf Kunstausstellungen in Miinchen
1901 und St. Petersburg 1904 vorgefiihrt worden ist. Und zum Schluf§ als ein
Beispiel, wie geschickt und zwanglos der Verfertiger aller dieser Schonheiten
sein geliebtes Burgenmotiv anzubringen wufite, noch ein paar gotische Eisen-
schliissel von einer Form, die zwar sonst nicht existiert, aber gerade des-
halb einen Sammler wie Robinson locken konnte (Abb. 14).

A group of manifold works of metal craftsmanship, chiefly silversmiths’

work, and of ivory carvings, made with remarkable display of originality

and technical and artistic ability, belongs.to the most interesting of artistic

forgeries. This group of craftswork, which remained for a long time free from

disclosure and in possession of unblemished repute, is named after the

dealer L. Marcy who lived in London about 1900 and later on in Paris.

Spanish works of art were often taken as models of these artifices and

Spanish origin was generally attributed to them by the vendor. The author

of our article denotes the following objects as products of this work-shop:

Silver missal lectern, formerly A. v. Oppenheim Collection (Fig. 1);

Early-Gothic lectern of the Robinson Collection (Fig. 2);

Reading-desk, formerly Robinson Collection (Fig. 3);

Copper incense-burner, formerly Robinson Collection (Fig. 4);

Small silver incense-burner, Robinson Collection (Fig. 5);

Horn, set in silver, J. Pierpont Morgan (Fig. 6);

Angel reliquiary, formerly Robinson Collection (Fig. 7);

St. Christopher, Statuette of gilded bronze with head, hands and feet of silver
Robinson Collection (Fig. 8);

The Virgin on a throne, Statuette of silver, Spitzer Collection (Fig. 9);

St. Barbara, Statuette of silver, Hainauer Collection (Fig. 10);

Madonna on a throne, Statuette of silver, Robinson Collection (Fig. 11);

Madonna, Ivory statuette, A. v. Oppenheim Collection (Fig. 12);

Madonna, Ivory statuette in bronze tabernacle, Hainauer Collection (Fig. 13);

2 Gothic iron keys, Robinson Collection (Fig. 14).
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