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Anna Baranowa

Przetom lat osiemdziesigtych

u(...) Szczedliwy, kto oglgdat $wiat

W chwilach przemiany i przetomu.

Bogowie go do swego domu

Wezwali, by do uczty siadt,

W ich radzie uczestniczyt swietej,

Tak wzniostych igrzysk widzem byt

| zywcem, jako wniebowziety,

Z ich czary nie$miertelnosé pit”.

Fiodor Tiutczew, Cycero (tum. Julian Tuwim)

Przedostatnia dekada XX wieku szybko zatarta sie pod wptywem wydarzen lat 90. Epoka transformac;i
po upadku imperium radzieckiego, zatamanie sie starego uktadu sit nie tylko po obu stronach bytego muru
berlinskiego, ale i na skale globalng, wreszcie nerwowe przyspieszenie we wszystkich dziedzinach pod wpty-
wem potegowanej przez media éwiadomoéci korica wieku i tysigclecia — wszystko to oddalito nas od lat 80.,
ktére w swoim czasie wydawaty sie tak wazne. Czy byly one w takim razie przetomem? A jeéli tak, to czy byt to
przetom prospektywny, do przodu, ku przysztoéci, czy tez retrospektywny — wstecz, ku przesztosci? Krok do przodu
czy krok do tytu?

My, ktérzy debiutowaliémy w trakcie rewolucji 1980-1981, mielismy istotnie wrazenie, ze oto bogowie
zaprosili nas do swojej uczty. Przebudzenie po $wiecie byto dotkliwe. Gdy wybucht stan wojenny, zrozumiatam
- a jokze, na paryskim bruku — ze ,jednq takg wiosne” miatam w swoim zyciu.

Im dalej od tej odnowicielskiej epoki, tym wiecej watpliwosci. Pamietaé przy tym trzeba o zachodzqgcej u nas
konwergenciji specyficznie polskiej sytuacji, spowodowanej brutalnym sttumieniem twérczej energii Polakéw, ktérqg
wyzwolit ruch Solidarnosci, oraz ogélnoswiatowych nastrojéw wyczerpania i schytku, tak charakterystycznych dla
konca wieku, a tym bardziej tysigclecia. Juz pod koniec dekady pojawito sie wiele krytycznych diagnoz. Bazon
Brock opublikowat w roku 1990 ksigzke o kulturze i sztuce lat 80. pod wymownym tytutem Die Re-Dekade, czyli
Wsteczna dekada. We wstepie tak pisat: ,Lata 80., epoka nawrotéw — »wsteczna dekada«? Powrét
fundamentalizmu religijnego (przede wszystkim w islamie), powrét nacjonalizmu, ktéry moze doprowadzié do
rozsadzenia panstw, wspdlnot narodowych i spotecznych; pozorne zjednoczenia, ktére prébujq pomingé
historyczne uwarunkowania. Wszystko to wywotuje ozywienie rozczarowanych i pobudza anachroniczne
antytendencje: antyhumanizm, antysocjalizm, antysemityzm. Staje sie oczywisty wsteczny ruch $wiadomego
niedopasowania do swojego czasu, ruch ku przeczqcej faktom gtupocie, domagajqcy sie powrotu historycznych
przesqddw, reinkarnacji, antymodernizmu. Uksztattowaty si¢, co za tym idzie, odpowiednie typy zachowan:
zaklinacze duchéw i rycerze Graala, poszukiwacze Boga i nieustepliwi stratedzy od uzdrawiania duszy. Eko-
fundamentaliéci angazujq sie w tym samym stopniu w radykalne nawracanie co technofundamentaliéci, ktérzy
usitujg przekonaé, ze poddanie ludzkosci totalnemu sterowaniu przez sztuczng inteligencie doprowadzi do
zwyciestwa ducha nad biologiczng stabosciq poszczegélnego cztowieka. Powrét alchemistéw, faustycznych
nasladowcéw Boga?”' — i tak dalej na niemal 300 stronach.

Upadek racjonalizmu stwierdzat w 1986 roku szwajcarski pisarz Max Frisch. W mowie wygtoszonej z okazji
jubileuszu swoich 75. urodzin dzielit sie uwagami nad aktualnym stanem umystéw: ,Kiedy rano przy $niadaniu
przeglgdam prase, kiedy wieczorem przetgczam telewizje z jednego kanatu na drugi, uswiadamiam sobie, bez
jakichkolwiek watpliwosci, ze projekt oswieceniowy, ta przygoda $wiata zachodniego czaséw nowoczesnych,
przyniést porazke na wszystkich polach. (...) Racjonalne okazuje si¢ to, co przynosi zysk. Nie potrzeba mie¢
watpliwosci, wystarczy nostalgia. Metempsychoza (w wydaniu indoamerykanskim) jest w zasiegu wszystkich
obywateli. To ona robi furore. Pewnoéé wedréwki dusz tagodzi niepokdj przed nie wiem jakimi rezerwami gtowic
igdrowych. Zadnych wiec powodéw do paniki czy rewolty, wystarczy tylko zwiekszyé uzbrojenie. Céz innego?

! B. Brock, Die Re-Dekade. Kunst und Kultur der 80er Jahre, Minchen 1990, s. 11 (jeéli nie podano inaczej, wszystkie ftumaczenia

pochodzq od autorki).



Nie zyczymy sobie apokalipsy, co zrozumiate samo przez sie: niech zyje rado$é¢ postmodernistyczna”?. Stowa te

dtugo nie tracity aktualnosci. Dopiero nowojorska katastrofa z 11 wrzeénia 2001 roku wprowadzita zasadniczg
cezure w ten stan findesieclowego, niepewnego samozadowolenia.

Mowe Maksa Frischa wynotowatam z czotowego pisma lat 80. ,Lettre Internationale”, grupujgcego
intelektualistéw i artystéw z catego $wiata. Tonacja, jaka przewija sig w artykutach z péznych lat 80., nie nastraja
optymistycznie. Joseph Ramoneda w artykule Kultura kryzysu z 1986 roku pisat: ,Swiat kultury niedomaga,
przezywa niepokdj, uczucie, ze nic nie wychodzi, ze sprawy idq inaczej, niz sie zamierzato. JesteSmy zdezo-
rientowani. We wszystkich dziedzinach wiedzy nie bardzo wiadomo, co robié. Systemy ideologiczne, do niedawna
zywotne, popadly w zapomnienie. Nauki uznawane za podstawowe, te, ktére miaty uratowaé ludzkosé
— jak ekonomia i socjologia — dochodzq do kresu swoich mozliwosci. Instytucje, takie jak uniwersytety, maijq
ktopoty z adaptacjqg do nowych czaséw. Nowe technologie zatrwazajq wielu, wstrzgsajg ich sposobem bycia
i myélenia. W moim odczuciu wechodzimy w okres, jesteémy na progu nieuniknionego baroku kulturowego — gdzie
pomieszanie, zamet i bogaciwo idq w parze. (...) Kultura znajduje sie w okresie utraty statych punktéw
odniesienia”®. Podobne diagnozy mozna by mnozyé. Przy czym mnie bardziej odpowiada pojecie ,eklektyzm”,
a nie ,barok” w odniesieniu do zagmatwanej, schytkowe| sytuacji kofica XX wieku. Rozwinetam ten problem
w innym miejscu, wskazujgc na oczywiste analogie do sytuacii sprzed stu lat i wyrézniajgc dwa rodzaje eklektyzmu:
eklektyzm bezsilny i eklektyzm odnowicielski®.

W sztuce wyraznie widoczny jest ten przetom myslenia — od racjonalizmu ku metafizyce zametu. tgczy sie on
z upadkiem paradygmatu awangardy — z jej koncepcjq jednolitego, liniowego rozwoju i co za tym idzie, koncepcjq
iezykowego darwinizmu”®. Za ostatni w tym taficuchu rozwojowym zwykto sie uznawaé konceptualizm. Wystarczy
poréwnat realizacje konceptualne z tymi, ktére powstaty w latach 80., by zobaczy¢, na czym éw przetom polegat.
Z jednej strony ascetyczna, celebralna instalacja Josepha Kosutha Jedno i trzy krzesta z 1965 roku, z drugiej
demoniczny, inspirowany prozq- Fiodora Dostojewskiego charakter instalacji llyi Kabakova Cztowiek, ktéry
wyfrungt w przestrzen swojego mieszkania (1981-1988)°. Z jednej strony konceptualne przeksztatcenie Galerii
Foksal przez Stanistawa Drézdza (stynna realizacja Miedzy z 1977 roku), z drugiej za$ apokaliptyczna Ostatnia
Wieczerza Jerzego Kaliny, zrealizowana podczas wystawy ,Znak krzyza” na Zytniej w Warszawie (1983). Okazato
sie dobitnie, ze obrazu $wiata, a tym samym sztuki, nie mozna zawrze¢ w zwartym, apriorycznym systemie, lecz
przeciwnie, ,duch czasu” podpowiada otwarcie sie na ztozonos¢ i zawiktanie rzeczywisci tak zewnetrznej, jak
i duchowej. Christos M. Joachimides, wspétautor gtosnej wystawy ,Zeitgeist” (Berlin 1982), ktéra stata sie
manifestem nowego myslenia o $wiecie i sztuce w latach 80., podkredlat znaczenie dionizyjskiego wrecz aspektu
kreatywnosci — w opozycji do minimalistycznych, ,zimnych”, wyspekulowanych zatozen sztuki lat 70. Hasto
wywotawcze Zeitgeist pojete byto jako metafora dla przemian w sztuce tego czasu, odwotujgcych sie do zmy-
stowego, bezposredniego stosunku do dzieta sztuki, subiektywizmu, wyobrazni ze wszystkimi jej ekscesami, do
mitéw, namietnosci, cierpienia i pieknq7.

Ten przetom przyniést utrwalenie w historii sztuki kofica XX wieku wielu nazwisk, zwtaszcza z kregu niemieckiej
fali Neue Wilde i whoskiej transawangardy. W Polsce réwniez nastqgpit niespotykany od lat boom malarstwa — po
stronie ,dzikich”, ale nie tylko. Sita sztuki w czasach bezsity — to dawato nadzieje. Stan przejéciowy po zawieszeniu
stanu wojennego dokuczat jak Zle gojgca sie rana. Ale dla sztuki nie byt to — paradoksalnie — ,czas marny”. W tej
prézni powstato wiele wspaniatych prac, z ktérych dzisiaj mozna by utozyé pasjonujgcq panorame dokonan
artystycznych tamtej dekady. Byto tam miejsce na ludycznos$é i wzniosto$é, rozwichrzenie i trafnosé formy,
spontanicznos¢ i erudycje, wyobraznie i zelazng konstrukeje. Krytyka na biezgco — mimo zamrozenia oficjalnego
obiegu informacji — opisywata i komentowata te fakty i wydarzenia. Ale przyszly lata 90. i szybko u nas o tej wielkiej
dekadzie malarstwa zapomniano. Jeszcze w pierwszych latach nowego dziesieciolecia dokonywano podsumowan
dorobku najblizszej przesztosci. Profesor Mieczystaw Porebski w rozmowie na temat jego koncepciji statej galerii
malarstwa polskiego XX wieku w Muzeum Narodowym w Krakowie — galerii, ktéra notabene kilka lat temu nagle

2 M. Frisch, Espérer c’est resister, ,Lettre Internationale”, 1986, nr 10, s. 55-56.

3 J. Ramoneda, La culture de la crise, ,Lettre Internationale”, 1986, nr 9, s. 3.

4 A. Baranowa, Eklektyzm ostatniej dekady, [w:] Eklektyzm i eklektyzmy. Materiaty ogélnopolskiego seminarium naukowego,
Stowarzyszenie Historykéw Sztuki, Oddziat w todzi, listopad 1992, £édz 1993, s. 47-54; wersja skrécona drukowana byta w , Tygodniku
Powszechnym” (1993, nr 31, s. 10).

5 Okreélenie Achille’a Bonito Olivy. Patrz: Postmodernism. ICA Documents, ed. L. Appignanesi, London 1989, s. 111.

6 Obie prace reprodukowane w: H. W. Janson, A. F. Janson, History of Art. The Western Tradition, New York 2001 (wyd. 6), il. 25-42,
1257.

7 Ch. M. Joachimides, Achill und Hector vor den Mauern von Troja, [w:] Zeitgeist. Internationale Kunstausstellung, kinstlerische Leitung:
Ch. M. Joachimides, N. Rosenthal, Neuer Berliner Kunstverein, Berlin 1982, s. 9-10.
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Rozdziat 2. Polityka i obrazy

zostata zamknieta i nie wiadomo, kiedy i w jakim ksztatcie powréci — podkreslat znaczenie polskich ,dzikich”.
Poznawat ich przede wszystkim przez tych swoich uczniéw, ktérzy byli osobiscie zaangazowani w te pokoleniowq
przemiane, ze srodowiskiem wokét krakowskiej Galerii Zderzak na czele. Sens sztuki ostatniego dziesieciolecia
widziat w dawaniu $wiadectwa swoim czasom, radosnego czy dramatycznego. ,Wainy jest w tej sztuce
— wskazywat — element ironii, czasem groteski — (...) najwyrazniej widac jq u »dzikich«. Méwigc najkrécej - oni sie
najbardziej ponurej rzeczywistosci »nie dali«, potrafili jq przetransponowaé na malarstwo, ktére znajduje sie juz
poza niq, ktére operuje dystansem, persyflazem, drastyczng czasem transformacjq, podkreslajgcq jednak
autonomie artysty. To sq dla mnie zjawiska bardzo cenne”®. Gdy jednak dziesieé lat pézniej Profesor omawiat na
tamach tegoz , Tygodnika Powszechnego” ksigzke swojej uczennicy Krystyny Czerni, o tych wazkich stowach juz nie
pamietat. Autorka zbioru Rezerwat sztuki, zaangazowana w latach 80. w Ruch Kultury Niezaleznej i niegustujgca
w malarstwie ,polskich dzikich”, pomineta ich i miata do tego $wiete prawo. W ksigzce znalazt sie jedynie Jarostaw
Modzelewski, doceniony za twérczo ptodng ,samotnosé dtugodystansowca”, ktéremu obce byly ,dzikie bazgroty”
kolegéw’. Tymczasem Profesor, angazujgc swéj autorytet, uznat ten osobisty i tym samym dowolny wybér za
paradygmat, za kanon'®. Powtarzam: krytyk ma éwiete prawo do subiektywizmu. De gustibus non disputandum est.
Gdy jednak Profesor pisze o wyborze Autorki, iz ,caty ten korowdd uporzgdkowanych chronologicznie,
generacyjnie nazwisk sktada sie na wyraznie okreslong catosé i jako cato$é nam sie zaleca” — mam watpliwosci.
Mnie akurat brakuje tam kilku artystéw, kilku innych bym pomineta. W naszej polifonicznej epoce ryzykowne jest
wskazywanie paradygmatéw czy kanondw. Bezpieczniejsze i blizsze prawdy jest méwienie o wieloéci wyboréw.

Moje watpliwosci budzi réwniez metafora ,rezerwat sztuki”, sugerujqca, iz artyici to wyjgtkowi osobnicy,
~Objeci ochrong”, a przez to odgrodzeni od zycia. Pomyst ,rezerwatu polskiej sztuki wspétczesne|” wyszedt na
poczgtku stanu wojennego od jednego z ,dzikich”, Wtodka Pawlaka z warszawskiej Gruppy. Rezerwat ten ,byt
reakcjg na nienormalng sytuacje; pomiedzy imaginacyjnym, bliskim spetnienia widzeniem rzeczywistoéci
a rzeczywistoécig naprawde”'". Ale szybko okazato sie, ze ta sytuacja zamkniecia ogranicza: ,Po pewnym czasie
— pisat Pawlak — rezerwat przestat by¢ fantastyczng przepasciq, zaczgt produkowaé cztowieka Po lip a. (...) Wraz
z nastaniem ery Polipa entuzjazm w Rezerwacie mingt bezpowrotnie. Z ideatéw i gérnych stéw zostata kupa
kompostu i odrobina metafizycznego pytu”. W ten sposéb kazdy, nawet najlepiej urzqdzony rezerwat staje sie
gettem. Dla mnie warunkiem twérczosci jest ucieczka z rezerwatu. Twérczosé jest ryzykiem i walkqg
w samym $rodku zycia, a nie szukaniem komfortu przetrwania. Tak wiasnie widziatam i interpretowatam ,dzikie”
malarstwo Gruppy — jako przezwyciezanie status quo, jako ucieczke z rezerwatu'?. Nic zatem dziwnego, ze
w ,rezerwacie sztuki” wytyczonym przez Krystyne Czerni poza jednym wyjgtkiem ,dzicy” sie nie znalezli.

Dobrze sig stato, ze w tym samym czasie Galeria Zderzak przypomniata wystawq ,Bieg czerwonych ludzi”, ten
pominiety obszar sztuki ,polskich dzikich”'®. Prezentujqc obrazy z lat 80. z kolekcji wtasnej lub obrazy przyjaciét
zakupione w Galerii illo tempore, Marta Tarabuta zapoczgtkowata niejako powroty do malarstwa tamtej epoki.
Jesteémy ludZzmi z pokolenia Solidarnosci i dlatego pokazujemy wam pigkne i wolne malarstwo z tamtych czaséw,
na oko tak bardzo odlegtych. / Chodzcie z namil” — zachecat w folderze wystawy anonimowy komentator (styl
Jasia Michalskiego). W okresie trwania wystawy ukazat sie w ,Art and Business” raport o latach 80.', latem
w Pradze i w Ceskim Krumlovie mozna byto zobaczyé wystawe ,Piekni czterdziestoletni”'?, przygotowanq przez
Krystyne Czartoryskq i Klementyne Bochenskq we wspétpracy z tamtejszym Instytutem Polskim, a w nastepnym roku
stoteczna galeria Program zainaugurowata dziatalnoéé whasnie przypomnieniem malarstwa Gruppy'®. To nie tylko
oczekiwania rynku sztuki kreujq te powroty. Znuzenie okresem transformacji i sztukq usitujgcq sprosta¢ jego
wymaganiom skfania do refleksji o przesztosci. Lata 80. zaczynajg na nowo magnetyzowaé. Jak trafnie zauwazyt
Jan Michalski w syntetycznym tekscie o sztuce konczqeych sie lat 90.: ,Lata 80. byly niepodlegtoéciowe i petne

8 M. Porebski, T. Fijatkowski, Strona Malczewskiego, strona Pankiewicza, ,Tygodnik Powszechny”, 1991, nr 27, s. 7.
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polskich XX wieku, Krakéw 2000, s. 289.

'° M. Porebski, Paradygmat. Wstep do metakrytyki Il, ,Tygodnik Powszechny”, 2001, nr 18, s. 12.

"' W. Pawlak, Malarstwo $rodka, [w:] Wiodek Pawlak. Albo rybka, albo pipka, czyli czy rozwigzanie moich palgcych probleméw jest
komukolwiek potrzebne? Katalog, Galeria Zderzak, Krakéw 1986.

'2 A. Baranowa, Ucieczka z rezerwatu / Raus aus dem Reservat, ,Dekada Literacka”, numer specjalny (wersja polska i niemiecka), 1993,
s. 20-21.

13 Bieg czerwonych ludzi. Modzelewski, Sobczyk, Grzyb, Kowalewski, Mtodozeniec, Pawlak, Brodowska, Wozniak, Jarodzki, Urbanski,
Ciepielewska, Skqpski. Prace z lat 80. Folder wystawy, Galeria Zderzak, Krakéw, czerwiec-sierpier 2001.

4 Lata 80. Wyzwanie dla rynku sztuki. Wypowiedzi Marty Tarabuty, notowata M. Branicka, ,Art and Business”, 2001, nr 6, s. 26-30.

15 7. Baran, Czterdziestoletni w Pradze, ,Exit. Nowa Sztuka w Polsce”, 2001, nr 4, s. 2534-2535.

16 P, Sarzynski, Przemarsz ptaszkéw. Gruppa i inne grupy, ,Polityka”, 2002, nr 17, s. 55-56.
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nadziei. Zewnetrznie byt to okres marazmu, wewnetrznie — odnowienia wiezi duchowych; 90. sq latami rozwoiju,
olénierr i rozczarowan, zewnetrznie dynamiczne, wewnetrznie — egoistyczne, cierpko-pragmatyczne”!'’. O ile
politycy Ill Rzeczypospolitej zrobili prawie wszystko, aby zdyskredytowaé, zamazaé niepodwazalne osiggniecia
epoki Solidarnosci, o tyle $wiadectwo sztuki tamtego czasu nie pozwala zapomnie¢, ze przetom sie dokonat.
Buntownicza, odnowicielska energia wielu obrazéw z lat 80. przetrwata, mimo ze ich twdrcy czesto poszli innymi
drogami. My, ktérzy debiutowalismy w tamtych latach, mamy coraz czesciej potrzebe powrotu do tamtych
doéwiadczen, by z dystansu nowego juz wieku przemysle¢ ich wyjgtkowe znaczenie. ,Jak wiadomo — pisze Marta
Tarabuta — euforia trwata krétko, ale jesli raz otworzyto sie szeroko drzwi, weale nie tak tatwo jest je zamkngé.
Mysle, ze to otwarcie byto bardzo pozyteczne — jak wielkie wietrzenie domu na wiosne — i ten, kto przez te drzwi
przeszedt, nie miat tatwego powrotu” 8.

17 J. Michalski, Urywamy sie na wolno$¢ (i transformujemy). Gar$¢ uwag na temat sztuki lat 90. na tle poréwnawczym, ,Znak”, 1998,
nr 12, s. 5. Por. takze opublikowany ostatnio artykut Michalskiego Stacja ,Solidarno$¢”, ktéry ma niemal charakter apologii lat 80., z licznym
wyborem wypowiedzi afirmujqcych polskie doswiadczenie Solidarnosci (,Znak”, 2002, nr 8).

'8 M. Tarabuta, [w:] Bieg czerwonych ludzi..., s. 1.
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