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La Peinture allemande en Belgique
(Swite)

I. BRUXELLES

Le catalogue indique trois CGranach. Ce sont
d’abord deux figures en pendant, Adam et Lve,
non signées; un assez bon travail de latelier de
Cranach, exéeuté sans doute sous la direction de
Cranach le jeune. Et puis c’est un portrait de
vieillard, nu téte, vétu d’un manteaun de fourrure.
Ce tableaun porte le monogramme de Cranach et
la date 1520:; mais date el monogramme sont
d'une authenticité suspecte. (Pest d’aillenrs un
portrait superbe, d'une franchise et d’une viguenr
Q’expression remarquables. Il fait partie, avee
une dizaine dautres portraits analogues, d’une
série de tableaux afttribués, faute de mienx, a
Cranach, mais qui doivent provenir plutot dun
maitre de Nuremberg ou de Ratishonne. Le chef-
d’cenvre de celte curieuse série est un Péleirin
(qui a plutot Pair d’'un malandrin) dans la collec-
tion du Dr Schubart, & Munich.

Rien a dive de deux portraits, datés I'nn de 1537,
Pautre de 1543, Le catalogue les attribue & Bruyn;
ils sont, en tout cas, de Cologne et de la seconde
moitié du xvie sieele. Et ¢’est encore & 'Eeole de
Cologne que revient un trés bean Portrait de
Mazimilien It (n® 14%). Quant aux petits Posr-
traits de Maximilien 1I et d’Anne d’Autriche
enfants (n> 145 et 146) ils rappellent heancoup
les portraits d’enfants attribués a Cranach du
Musée de Mayence. Ils sont probablement de
Barthel Beham ou d’Aldegrever.

Enfin, il y a au Musée de Bruxelles nn ouvrage
du xvre siéele qui, au point de vue :u'lisli(’[.l"‘, esl
simplement bizarre, mais qui offre toute ]lln!:nr-
tance d’'un véritable probléme historique. Clest
une série de six petits tableanx réunis dans un
méme cadre : VAdoration des Mages, l:" Créa-
tion d'Eve, le Sacrifice d’A braham, No¢ devant
UArche, Esaii et Isaac et VAdoration des Bey-.
gers (> 133 & 138). Le dernier fableau porte e
iuseription : Anan. nat. mitl. quadr. 910. coseopi
qui semblerait signifier que ce tableaw a €& oy,




ET DE LA

CURIOSITE 285

mencé en 1400. Mais le tableau date manifeste-
ment du xvie siécle, de sorte que linseription ou
bien doit étre expliquée autrement, ce qui est dif-
ficile, ou bien est P'etavre d’un fou, ou bien en-
core d’un faussaire : cette derniére hypothése est
la plus vraisemblable. Mais ce n’est pas tout:
sur le revers de ces six tableaux, on trouve un
arand et beau Jugement dernier de I'école ita-
lienne du commencement du xvie siecle, que le
peintre des petits tableaux a eu la folle idée de
couper en six morceaux pour peindre sur le re-
vers. Kt quand, enfin, on considére le style
méme de ces six tableaux, on ne sait que penser.
e sont des architectures 4 la facon de Durer et
de la Renaissance allemande. Quelques figures
sont allongées et pales comme dans les tableaux
de Filippo Lippi: d’autres, aun contraire, manifes-
tement imitées de Durer; et les broderies des
costmes, les ornements, ete., sont en application
d’'or bruni, comme dans les tableaux de Crivelli
el des excentriques vénitiens. Aucun doute n’est
possible sur Uexactitude de la formule que voici :
ces six tableaux sont 'ceuvre d’un Vénitien bizarre
et un peu fou, éleve de Crivelli, qui avait étudié
les Florentins, et qui, actuellement, se trouvait
scus Uinfluence de Durer et de IT'éeole franco-
nienne. Jacopo Barbarj, c’est le nom qui vient
tout de suite 4 la pensée, mais il n’y a aucun
rapport entre ces compositions et la belle nature
morte du Musée d’Aungsbourg. Barbarj aurait-il
modifié 4 ee point sa maniere, au contact de l'art
allemand, ou bien a-t-il eu, & Nuremberg, des ri-
vaux ou des éleves? Je ne saurais trop recom-
mander aux critiques ce singulier groupe de ta-
bleaux, il donne lieu aux hypothéses les plus di-
verses et les plus amusantes.

Le catalogue du Musée de Bruxelles ne cite
qu'nn seul nom de peintre allemand du xve sicele :
Martin Schongauer. Il en cite bien un autre en-
core, Memling, puisque la nationalité allemande
de ce maitre est anjourd’hui diument prouvée, et
que l'on commence enfin & voir en lui ce qu'il
élait veaiment, un éleve des écoles du Rhin, venu
ensuite & Bruges, et s'efforcant de concilier les
traditions flamandes avee celles de son pays. Le
Musée de Bruxelles a de lui trois portraits, dont
deux au moins sont des merveilles : un petit tryp-
tique, le Christ en Croixz, qui lui est également
attribué, me parait devoir étre considéré plutot
comme I'euvre d'un éleve flamand. Quant a
Schonganer, il est représenté & Bruxelles par un
tout petit tableau, une Présentation aw Peuple,
qui reproduit la fameuse gravure du maitre de
Colmar avee une exactitude et aussi une minutie
et une application si parfaites, que jai toujours
été tenté d'y voir une copie, soigneusement exé-
cutée d’apres la gravure par quelque bon minia-
turiste flamand. Depuis la grande TVierge auw
buisson de rose jusqu'a la Sainte Famille de
Vienne, en passant par la petite Vierge du Louvre
et la série de la Passion de Colmar, vainement
on chercherait dans 'euvre du peintre alsacien
un coloris ou un style comme ceux de ce trop joli
tableautin. Une Céne ches Simon le Pharisien,
en revanche, est un chef-d’cenvre de lumiére, d’ex-
Jn'cssiun et de dessin. Est-ce Schongauer lui-
méme qui, pendant son séjour en Flandre, a
peint cet admirable tablean? La chose n'est pas
impossible : peut-étre faut-il voir 1 'ceuvre d'un
aulre Allemand, ou d'un Flamand qui a voyagé
en Allemagne ? Le style de Schongauer et le style

de Thierry Bouts, en tout cas, s’y trouvent mélés
et d’'une main trés habile.

Voici maintenant une série de tableaux qui sont
évidemment d’origine flamande (n° 57 & 64). On
les attribue 4 Rogier Van der Weyden : on pré-
sume, en tout eas, qu'ils ont été peints & Bruxelles,
En réalité, ils proviennent de diverses mains,
comme il arrive souvent dans ces autels & nom-
breux compartiments. I’Annonciation et la
Nativité, avee leurs larges et maladroites figures,
sont, a n’en pas douter, ';uvre d'un Allemand.
Le Christ en Croix aussi est d'un Allemand : 'in-
fluence de Cologne y est manifeste. Le paysage,
les églises romanes, le modelé des figures, tout
rappelle les tableaux qu’on a coutume de con-
fondre sous le nom du maitre de la Passion de
Lyversberg. Voild au moins deux Allemands qui
ont travaillé & Bruxelles, en collaboration avee
des peintres flamands, sans doute sous la direc-
tion de Rogier Van der Weyden. .

11 y a encore, & Bruxelles, deux picces capi-
tales de I’'Ecole allemande du xve siéele: 'une est
un Chyrist en Croixz (n° 130), un pur chef-d’ceuvre
de composition, de sentiment et de facture. Sur
ce tableau, au moins aueun doute n’est possible :
c’est une ceuvre authentique et une ceuvre tout a
fait essentielle du peintre de Cologne dont on
posséde, @ Munich, la merveilleuse série de la
Vie de la Vierge. Ce peinlre a été confondu avee
d’autres sous le nom colleetif de Maitre de la
Passion de Lyversberg; mais il se distingue trés
nettement de ses confréves, qu'il dépasse de beau-
coup, et ¢’est lni qui a peint cette Crucifizion,
de Bruxelles. Il y aurait mille choses & dire sur
ce peintre, son origine et son entourage; mais ce
n'est pas ici le lien d’en parler. J'imagine que la
critique allemande ne tardera pas & s’occuper de
lui, et & établir au juste la part qui lui revient
dans le groupe des quattrocentistes de I'Ecole de
Cologne.

Sur Pautre tablean allemand, au contraire, je
ne vois pas que 'on puisse dire quoi que ce soit
de préeis. (Pest un grand tableau tout & fait excen-
trique, et dont je n’ai pas vu nulle part Péquiva-
lent; il représente la Vierge assise dans son
Jardin, enlourée de graves saintes, dont chacune
porte & la main les instruments de son supplice.
Le sujet est un de ceux que traitaient le plus
volontiers les premiers peintres de Cologne, depuis
Maitre Guillanme jusqu'a Maitre Etienne. Mais il
est traité ici d’'une facon heaucoup plus préten-
tieuse, par un peintre qui connait les flamands
et qui, pour vouloir les imiter, laisse trop sentir
sa gaucherie et son inexpérience. Je serais fort en
peine d’en dire davantage. Peut-dtre est-ce 'een-
vre d'un peintre de Mayence ou de Francfort,
deux villes ott l'influence flamande a, de bonne
heure, été trés forte.

Denx Couples de saints (ns 141 et 142) sont de
solides moreeanx de I'Ecole souabe. Un Christ a
la Colonne et un Christ s’élevant an ciel (n°127)
proviennent de 'leole de Bavitre, de la fin du xve
sidele, et une Crucifizion, jadis attribuée & Alde-
grever, est Penvre d’un imitatenr attardé de I'an-
cienne Ecole de Cologne, un rhénan, a coup siir,
et de la seconde moitié du xve siéele. Voild & pen
prés tout ce quil y a de tableaux allemands &
Bruxelles. Il n’en manque pas non plus & Anvers,
ni méme & Bruges, toujours sans parler de

Memling. LYY




