Originalveréffentlichung in: Jahrbuch der Kéniglich Preussischen Kunstsammlungen 25 (1904), S. 15-48

PHILOSTRATS GEMALDE IN DER RENAISSANCE VON RICHARD FOERSTER

PHILOSTRATS GEMALDE IN DER RENAISSANCE

VON RICHARD FOERSTER

Die Bedeutung, welche die Philostratischen Gemilde, wie im folgenden gezeigt
werden soll, fiir die Kiinstler der Renaissance erlangt haben, ist nicht nur fiir das Ve:-
hiltnis dieser zur Antike, sondern auch fiir die Frage der Ausfiihrbarkeit und so der
Realitit jener Gemilde von Wichtigkeit. DaB letztere auf die Kunst ihrer oder der
nichstfolgenden Zeit irgendwelchen EinfluB gehabt hitten, ist vollig unerweislich.
Auch gewisse friihchristliche Mosaiken diirfen zwar als Seitenstiicke zu ihnen, nicht aber
als von ihnen abhingig bezeichnet werden.")

Die Philostratischen Gemdlde sind im Altertum und im Mittelalter nur Gegen-
stand der Lektiire oder, wie bei loannes Eugenikos®), literarischer Nachbildung ge-
wesen. Dies wurde anders, als sie im XV. Jahrhundert in Handschriften nach Italien
gebracht, bald daselbst abgeschrieben und durch Ubertragung ins Lateinische weiteren
Kreisen zuginglich gemacht wurden.

So hatte sich schon Ambrogio Traversari eine Handschrift verschafft: er schickte
sie einem seiner Schiiler, dem Bruder Michael, muBte diesen aber am 11. April 1432
um Riicksendung ersuchen, damit der Wunsch des Cencio Romano?), sie zu erhalten,
befriedigt werden konne.) Natiirlich war eine Handschrift auch in der Vaticana schon
unter Nikolaus V.?); zwei andere kamen hinzu unter Sixtus IV.%); eine war in der Biblio-

') Wenn Sal. Reinach, Revue critique 1896 Nr.39 p.174 sagt: Wickhoff a montré que la
frise sous la mosaique absidale de S. Jean-de Lateran répondait exactement a une description de
Philostrate, so ist festzustellen, daB eine solche description de Philostrate nicht existiert, son-

dern nur mit tiuschender Kunst von Wickhoff fingiert ist.

?) Boissonade, Nova Anecd. p. 329 sqq.
%) Vgl. A. Wilmanns im Genethliacon zum Buttmannstage 1899 S. 65 f.

%) Ambros. Trav. epist. lib. XIII ep.18. Fraglich ist, ob auch die Imagines in der Hand-
schrift des Philostratus enthalten waren, welche Traversari im Mai des Jahres 1418 von Fran-
cesco Barbaro geliehen hatte und ihm im Oktober desselben (?) Jahres zuriickschicktfe (lib. VI
ep. 10. 12. 14); desgleichen, ob auf sie sich die Aufforder.ung zur Qbersetzung des Phllost"ratus
bezog, welche Niccolo Niccoli im Jahre 1432 an ihn richtete (h?. V.lll ep.1). Man moch.te
allerdings in erster Linie an die vita Apollonii denken, welche in h.b. VI ep. 12 genannt ist
und zu den in lib. VIII ep.1 aufgezihlten Schriften besser pa}Bt. Von ihr hatt'e auch Francescq
Filelfo eine Handschrift aus Konstantinopel mitgebracht, wie er am 13. Juni 1428 Traversari

meldet (. : enist. lib. XXIV ep. 875 p. 1010).
eldet (Ambros. Trav. epis e du Vatican au XVe siécle, Paris 1887, p. 335.

5) Miintz et Fabre, La Bibliothéqu : g
“)) Miintz et Fabre, a.a. O. p. 227 und 230. An letzterer Stelle (p. 230) ist auch die in.
, Philostrati Imagines et heroica. Ex papiro in rubeo

Anm. 5 erwihnte Handschrift verzeichnet:
Vgl. auch das Inventar im Serapeum XII n. 82 und 742.
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thek des Herzogs Federigo von Urbino (152), drei in der von Bessarion, welche nach
Venedig kam (309. 392. 514), viel mehr in der Mediceischen in Florenz. Und am
Ende des XV. Jahrhunderts werden die Imagines in keiner mit griechischen Hand-
schriften einigermaBen versehenen Bibliothek Italiens gefehlt haben.

Sie blieben aber auch kein toter Besitz. Am 26. Dezember 1476 entlieh Giovanni
Lorenzi, der Sekretir des Kardinals von S. Marco, aus der Vaticana die Handschrift,
welche unter Nikolaus V. erworben worden war, und behielt sie bis zum 3. Juni des
folgenden Jahres.") Einer der nach Italien gefliichteten Griechen versah die Handschrift,
welche spiter in die Bibliotheca Palatina zu Heidelberg kam, mit einer lateinischen
Interlinearversion.?) Zu Beginn des Jahres 1487 iibersetzte Antonio Bonfini von
Ascoli im Feldlager des Konigs Matthias Corvinus, welchen er aufgesucht hatte, im
Laufe von drei Monaten den Heroicus, die Gemilde, Lebensbeschreibungen von So-
phisten und Briefe des ilteren Philostratos®), und der Koénig lieB diese Ubersetzung
von einem seiner Kalligraphen abschreiben und von einem der groBten Miniatoren,
vielleicht Attavante selbst, mit Initialen reich verzieren. Es ist der prachtvolle, heute
in der Hofbibliothek zu Wien befindliche Codex lat. 25 mit dem Titelblatt: Divo Mat-
thie Corvino principi invictissimo Vngarie Boemieque regi Philostrati Heroica, Icones,
Vite sophistarum et Epistole ab Antonio Bonfine traducte et in Corvinam bibliothecam
regia impensa relate.') Ebenso iibersetzte Stefano Negri von Cremona, ein Schiiler
des Demetrios Chalkondyles und Lehrer des Griechischen in Mailand, die »Gemilde«
des dlteren Philostrat ins Lateinische®); desgleichen Celio Calcagnini (1479—1541),
der Philolog von Ferrara®), und gewiB noch so mancher andere, dessen Name sich
vorlaufig unserer Kenntnis entzieht. 15037) erschienen die eixovec zum erstenmal im

') Miintz et Fabre, a.a. O. p. 275. Seine lateinische Ubersetzung des Heroicus ist ent-
halten im Cod. Vindob. lat. 3254.

2) Es ist der Kodex 341. Vgl. Jacobs, Philostratorum Imagines p. XXXIII sqq.

%) Bonfini erzihlt es selbst an einer Stelle, wo man es nicht sucht: Rerum Ungarica-
rum decades quatuor cum dimidia ed. Basil. 1568 dec. III lib. VII p. 569: rec parvo quidem
Picentem rhetorem salario conduxit — nec non castra sequi pracceperat scriptoribus et philoso-
phantibus inimica. Quod cum ille invitus facere cogeretur, ne ingrato in castrensi tumultu mo-
lestiaque ocio uteretur, oblatum sibi Philostratum tribus mensibus in Latinum transtulit: in
primis vero Neapolitanas Iconas, deinde Vitas Sophistarum et Epistolas.

%) Lambecius, Comm. de bibl. Caes. lib. Il col. 952sq. Tabulae cod. lat. Vindob. 25,
Katalog der Miniaturenausstellung der k. k. Hofbibliothek, 4. Auflage (Wien 1902) S. 49 Nr. 244,
wo weitere Literatur verzeichnet ist. Bei den Miniaturen handelt es sich um Initialen, nicht
um Reproduktion der Imagines selbst, wie mir Herr Hofrat Prof. Dr. Karabacek auf meine
Anfrage giitigst bestitigt. Der Codex Vindob. lat. 9515 ist aus dem Anfange dieser Handschrift
abgeschrieben, enthilt aber nur das Proémium und entbehrt der Miniaturen.

5) Da die Ubersetzung dem Ioannes Grolierius Christianissimi Francorum regis a se-
cretis ac Insubriae quaestor primarius gewidmet ist, muB sie nach 1515 fallen. Gedruckt ist
sie erst nach seinem Tode. Mir liegt die Ausgabe vor: Stephani Nigri quae quidem praestare
sui nominis ac studiosis utilia noverimus monimenta, Basileae 1532 p.1—115. Vgl. lo. Pierius
Valerianus, De infelicitate litteratorum cum praefatione Menckenii, Lipsiae 1707, p. 347.

% Dies geht hervor aus seinen eigenen Worten in der Schrift de talorum ludo (Caelii
Calcagnini opera, Basileae 1544) p. 292: Hunc locum Apollonii commode aemulatus est et ex-
pressit Philostratus iunior in ea pictura cui titulum fecit advpovres, id est lusores: quam non
pigebit ex nostra interpretatione huc transscribere. Vgl. unten S. 20 Anm. 7.

") Nicht erst 1517, wie H. Grimm, PreuB. Jahrb. 34, 43, behauptete. Vgl. Farnesina-

studien S. 58.
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Druck in Venedig bei Aldus. So wurden auch Kunstschriftsteller und Kiinstler mit
den »Gemilden« bekannt.

Die erste ) Spur einer Erwihnung in der Kunstliteratur finde ich in der Schrift
des Pomponius Gauricus de sculptura, welche zwischen 1501 und 1503 in Padua
entstanden und dem Herzog von Ferrara, Ercole L., gewidmet ist. In ihr (p.104, 2. ed.
Brockhaus) ist der erste Satz des Prodmiums mit der Formel ut Philostrati verbis utar
In wortgetreuer Ubersetzung wiedergegeben. Der erste Kiinstler, welcher Bekanntschaft
mit den »Gemilden« zeigt, ist Mantegna, wenn meine Vermutung?) das Richtige
trifft, daB seine im Jahre 1506 fiir Isabella von Mantua gefertigte Komposition des Dio
Como von dem Kauce des zweiten der Gemalde des ilteren Philostrat beeinfluBt ist
und in dem Gemilde des Lorenzo Costa (1511) im Louvre Ausgestaltung oder wenig-
stens Benutzung gefunden hat.

Wenn freilich H. Grimm?®) recht hitte, gebiihrte einem deutschen Kiinstler der
Vortritt vor Mantegna: das ist Diirer. Denn die Engel im letzten (20.) Blatte des
»Lebens der Maria<*), deren einer einen Hasen am Hinterlaufe gefaBt hat, wahrend
der andere ihn mit einer Kinderklapper und einem Schliisselbunde scheucht, sollen
auf die »Eroten< des Philostrat (I 6) zuriickgehen. An dem Leben der Maria hat
Diirer von 1504—1506 gearbeitet, und jenes Blatt ist schon 1506 von Mark Anton?)
gestochen worden. Pirckheimer soll der Vermittler gewesen sein. Zuzugestehen ist,
daB gerade jenes »Gemilde« die groBte Anziehung auf Kiinstler ausgeiibt hat. Aber
im iibrigen schwebt die Vermutung in der Luft. Wir wissen nichts von einer Beschiif-
tigung Pirckheimers mit den »Gemilden«. Und diese bieten gerade nicht das, was
in Diirers Komposition zu sehen ist. Die philostratischen Eroten bekommen eben den
Hasen nicht zu fassen — wavrse 6: v roic 77 ézu/xagrt'ac a'iju.art —, der eine stellt
nur dem Schenkel desselben nach, die andern aber scheuchen ihn durch alles mog-
liche, durch Hindeklatschen, durch Schreien, durch geschiitteltes Gewandstiick, nur
nicht durch Kinderklapper?) — wenn es iiberhaupt eine solche ist — und Schliissel-
bund. Und lassen sich die Hasenjagd und diese Attribute bei Diirer nicht ganz wohl
ohne Annahme einer solchen gelehrten Reminiszenz erkliren? Namlich wie die Engel”),
welche die von Joseph abgeschlagenen Spine sammeln, in Blatt 15 desselben »Leber.is
der Maria« oder, falls etwa diese — freilich sehr unwahrscheinlich — ath auf ein
philostratisches Vorbild (die Eroten neben dem Tischler Daidalos in der P.asxphae 11, 16)
zuriickgefiihrt werden sollten, wie die bei Diirer beliebten und von Grimm (a. a. O.
S.44) selbst hervorgehobenen Hiindchen (in Blatt 8). ) ; :

Wirklichen Nachbildungen der »Gemilde« begegnfan wir zuerst in der zwe.lten
Hilfte des zweiten Jahrzehnts des XVI. Jahrhunderts. Wie schon bemerkt, hat keines

eine solche Anziehung auf die Kiinstler geiibt wie das

') Bei Leo Battista Alberti findet sich, soviel ich sehe, keine Erwihnung.

?) Jahrbuch d. K. PreuB. Kunstsamml. 1901 S. 177 ff.
%) PreuB. Jahrb. 34, 56 = Fiinfzehn Essays N E: Si100.

) Bartsch VII p. 133 n. 95. ;
)) Bartsch lepp. 407 n. 637. von Sallet, Vorwort zum Leben der Maria. e
%) Die Vermutung, Pirckheimer habe statt xpory xetpuv gelesen xporaky xeipdv, ist haltlos.

. B es von jemandem mit

So vortrefflich xegiv zu xoére paBt, so wenig ist wahrscheinlich, da
xcordhyw verbunden worden sei.
) Un angelo a guisa di Cupido

gione hervor.
Jahrbuch d. K. PreuB. Kunstsamml. 1904.

hebt Vasari t. VII 84 ed. Le Monnier schon bei Gior-

3
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I. Erotenfest (I, 6)

Lo Tizian
DaB Tizians berithmtes, heute in Madrid befindliches Bild aus diesem »Gemaélde:
Philostrats geschopft sei, konnte dem Kunstforscher nicht entgehen, der gleichermaBen
mit den Werken des Venezianers wie mit den »Gemilden« vertraut war, Carlo Ri-

Abb. 1
Tizian, Erotenfest, Gemilde in Madrid

dolfi.?) Er schlieBt seine Beschreibung des damals noch in Rom befindlichen Bildes
in dem Werke Le maraviglie dell’ arte, Venetia 1648 t. I p. 143 mit den Worten: /n
tale maniera effigiato haveva Titiano gli Amori conforme la tabella di Filostrato te-

1) Vgl. Jahrbuch d. K. PreuB. Kunstsamml. 1895, S. 216.
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') Schon vor ihm hatte Vasari im Leben des Kiinstlers®) (der

zweiten Auflage) bemerkt, daB das Bild auf Bestellung Alfonsos I. gemalt war. Er
sah es noch an Ort und Stelle, im Studio des Herzogs im Schlosse zu Ferrara, an
bevorzugtem Platze ?), der Eingangstiir gegeniiber, und wei von dem Wohlgefallen,
welches das Werk bei seinem fiirstlichen Besteller hervorrief. Dort blieb es bis zur
Einverleibung Ferraras in den Kirchenstaat 1598, kam dann in den Besitz des Kardi-
nals Pietro Aldobrandini, bald darauf in den der Ludovisi thd von da als Ge-
schenk an Kénig Philipp IV. von Spanien nach Madrid (852). 1636 wurde es von
Giov. Andrea Podesta im Gegensinn, nicht eben treu und schén, gestochen*) und in
letzter Zeit ofter (Braun 451), am besten in einer, hier beniitzten Heliograviire von der
Photographischen Gesellschaft in Berlin (24), reproduziert,

Auch iiber die Verhiltnisse, unter denen das Bild entstand, sind wir einiger-
maBen unterrichtet. Der Herzog selbst gab im April 1518 dem Maler das Thema, ja
zu einer kleinen Figur auch die Skizze, hatte aber, wie Isabella, als sie ihr Studiolo
mit Bildern ausschmiicken lieB, seine liebe Not, das Bild vom Kiinstler herauszube-

Erst im Oktober des folgenden Jahres, 1519, gelang es ihm, Tizian zu
Wenigstens

neri e vezzosi bambini.

kommen.
bewegen, nach Ferrara zu kommen und dort das Bild zu vollenden.

ist im hochsten MaBe wahrscheinlich, daB die teilweise erhaltene Korrespondenz des
Herzogs mit dem Kiinstler und mit seinem Agenten in Venedig, Giacomo Thebaldo,
welche von Campori in dem Aufsatze Tiziano e gli Estensi herausgegeben worden
ist), sich auf dieses Bild bezieht. Denn das zweite Bild »Bacchus und Ariadne« ist,
weil nachweislich erst spiter, 1522 und 1523, gemalt, ausgeschlossen, ebenso wie das
dritte, »Bacchanal«, iiber welches unten (S. 41f.) eingehender zu reden sein wird. Denn
Tiziar; hitte von diesem Thema um so weniger mit solcher Begeistt.erun.g und solchem
Entziicken an den Herzog schreiben konnen, als ja Giovanni Bellinis Bll(.‘l,' welches als
erstes — 1514 begonnen — in das Studierzimmer gekommen und- von Tma.n vollend?t
worden war®), im Inhalt véllig verwandt war. Dagegt?n ]?aBt lelan.s Preis des G'e|-
stes, des Lieblichen und der Schonheit der Komposition?) vortrefflich auf das hier
zum ersten Male in der Renaissance begegnende Erotenfes}. o

Ich weifi zwar, daB jiingst Palmarini®) sich gegen ‘dle.sen Gt_?danken und fiir die
Beziehung der Korrespondenz auf »Die himmlische und 1r.dlsche Liebe« ausgesproche?
hat. Aber seine Polemik ist treffend, nur wenn man _mlt .Crowe und Cavalcaselle ?)
Bacchanal im eigentlichen Sinne faBt, verliert aber _dle Spitze, sobald man an dfts
Kinderfest denkt. Davon, daB die Figur, deren Skizze Alfonso dem Kiinstler mit-

) Uber die an Philostratos selbst gemahnende Weise der Schilderung vgl. unten S. 47f.

ier.
RN pr A a vom 26. November 1598 erwihnt als entfiihrt:

g icht des Annibale Roncagli : ¢ i BIWi entfii
in L‘(l/)o) d::[) e¢r1 P g:;i:er[;fo (d’ Alabastro) un’ altra pittura di puttini nudi di mano di Tiziano

(Venturi, La Galleria Estense p. 112).

4) Bartsch XX p.172 n. 8. Lttt
Kiiin s i xstlitg der) /fl.dobrandini nach Rom gekommen 'und ist he.ute_in
s von Northumberland, abgebildet bei d’Agincourt, Histoire

bsen, Repertorium fiir Kunstw. XXI1V, S. 5371.
tanto bella et ingeniosa, che non so che si potesse

%) Es war auch in den Be
Alnwick, dem SchloB des Herzog
de l'art, Peinture pl. CXLIII. Vgl. Em. Jaco

- . . . e S rsa
") La informatione inclusa mi ¢ pa N
trovare und essendo la cosa tanto vaga et bella (Camporl, a.a.©. p )

|. Rassegna d’arte III p.40ff.
%) Nuova Antologia XXXVII (1902) p- 410 ff. Vgl Rasseg!

%) Tizian, iibersetzt von Jordan I, 188. i
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teilte, die Komposition beherrscht habe, ist in der Korrespondenz keine Rede; ja, da
es keine Figura, sondern nur eine Figurina war, ist dieser Gedanke sogar ausge-
schlossen. Wo aber gibt es mehr Figurine, als gerade im Kinderfest? Die Deutung
aber, welche Palmarini der »himmlischen und irdischen Liebe« auf Laura Dianti an
der Fonte di Ardenna gegeben hat, ist haltlos und unbefriedigend'), und die Deutung
Wickhoffs ?) bei weitem vorzuziehen.

Wer vermittelt¢ Alfonso die Kenntnis des Philostratischen Gemildes und damit
die Invenzione oder, wie der Kiinstler sagte, »die Seele« des Tizianischen Bildes? Gewil3
. nicht derjenige, welcher gewohnlich genannt wird?), Ariost. Denn diese Annahme
griindet sich doch nur auf die Freundschaft zwischen dem Dichter und dem Maler.
Aber bestand eine solche Freundschaft schon 1518?%) Und hier hat doch zwischen
dem Herzog und dem Maler — abgesehen vom Agenten Thebaldo — niemand gestan-
den. Und welche Fiihlung hatte Ariost mit Philostrat? Wir diirfen, glaube ich, getrost
an seine Stelle den Celio Calcagnini setzen, der in Ferrara lebt, dem Herzog Alfonso
sehr nahe steht®), sich fiir die Kunst, und zwar besonders die Antike, interessiert®)
und Philostratische Gemalde, darunter gerade das Erotenfest, ins Lateinische iiber-
setzt hat.”) 4

Wie der Vergleich des ausgefiihrten Bildes mit der Philostratischen Beschreibung
zeigt, war die Informazione, welche Tizian erhielt, sehr ausfiihrlich. Es fehlt in sei-
nem Bilde eigentlich nichts, ja er hat viel mehr Figuren angebracht, als von Philo-
strat genannt sind. Der Vorwurf, welcher letzterem von mancher Seite®) gemacht wor-
den ist, die Komposition sei iiberfiillt, ist nicht zutreffend. Auch die Anderungen,
welche der Kiinstler vorgenommen hat, sind nicht eben schwerwiegend. Er gewann
einen breiten und tiefen Mittelgrund, wenn er statt der Baumreihen einige wenige
michtige Stimme auf die eine Seite setzte; er spann den Liebesfaden des Themas
weiter, wenn er statt der schlafenden ein sich kiissendes und ein iiber einem Korbe
(in der Ecke links) Zwiesprache haltendes Erotenpaar anbrachte. Die eine der — im

1) Das Gegenteil von »unanfechtbare, was sie fiir E. Steinmann (Kunstchronik N. F.
XIV Nr.7 Sp.117) ist. Der Brunnen (vasca), von welchem Alfonso eine Zeichnung von Ti-
zian verlangt hatte und welche dieser ihm am 19. Februar 1517 schickt (Crowe und Caval-
caselle, a. a.O. S.148), hat weder mit der ~himmlischen und irdischen Liebe« noch mit dem
Kinderfest etwas zu tun. Vgl. jetzt auch Gronau, Repert. f. Kunstw. XXVI 177 f.

?) Jahrbuch d. K. PreuB. Kunstsamml. 1895, S. 42. Gnoli, Rassegna II 1771f.

%) Vgl. Crowe und Cavalcaselle, a. a. O. S. 152, und Miintz, Histoire de I'art pendant
la renaissance III p. 627.

%) Aus Vasari t. XIII p. 25 muB man schlieBen, daB sie erst die Folge der Titigkeit
Tizians in Ferrara war.

5) Vgl. seine Oratio in funere Alphonsi (mei principis) in den Opera p.515. Auch
Beziehungen zu Giacomo Thebaldo diirfen angenommen werden, wenn der Adressat des Briefes
lib. XII p. 171 Thebaldo Thebaldi der Sohn jenes war.

%) Er war, wenigstens spiter, mit Giulio Romano befreundet (vgl. den Brief vom
17. November 1536, op. p. 168). }"\uBerungen iiber antike Kiinstler und Kunstwerke finden
sich a. a. O. S.184. 202. 235. 290. 415.

) Vgl. oben S. 16 Anm.6. Das Erotenfest behandelt er im Anteros (Opera p.440):
Ad hanc Cupidinis atque Anterotis contentionem in amando pulcherrime Philostratus in Ico-
nibus allusit, quom se minime desultorios, aut sopitos, aut pomorum voraces amores dicturum
profitetur, sed eos tantum qui optimi sunt amorum. Ii vero quatuor sunt longe praestantes etc.

®) Zuletzt von Birt, Deutsche Rundschau 1893, I. Quartal, S. 367 und Laienurtheil iiber
bildende Kunst bei den Alten, Marburg 1902, S. 35.
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Gemilde selbst gewiB nicht vorhandenen und von Philostrat nur aus der Inschrift an
der Statue der Aphrodite erschlossenen — Nymphen wuBte er trefflich dem Zusammen-
hangg des Ganzen einzufiigen, indem er sie wie in Angst nach einem hoch oben in
den Asten sich wiegenden »Kniblein« aufblicken lieB. Im tibrigen sind alle Gruppen
vorhanden: die Reigentanzenden, die der Aphrodite Kérbe mit Apfeln Bringenden, die
Laufenden, die den Hasen Jagenden, die Ringenden, die Apfel Begehrenden, Ver-
zehrenden, Fangenden, BogenschieBenden, letztere beide Gruppen, ganz wie bei Phi-
lostrat, als Hauptgruppen behandelt, also in den Vordergrund gestellt. Zwar ist im
einzelnen nicht alles genau so wie in der Vorlage, z. B. in der Hasengruppe. Es hat
hier offenbar die Frage der Ausnutzung des Platzes und der Ubersichtlichkeit mit-
gesprochen. Aber die Hauptsachen sind da. Und nirgends etwas Gesuchtes oder gar
Gequiltes. Die Komposition macht durchaus den Eindruck des frei Erfundenen. Tizian
hat, ohne zu wissen, daB er ein philostratisches Bild reproduziere — sonst hitte er
nicht den Herzog ob seiner Erfindungsgabe preisen konnen —, eine seiner liebens-
wiirdigsten und anmutigsten Schopfungen zustande gebracht. Man kann die Erfahrung

machen, daB niemand beim Anblick des Bildes an eine Vorlage denkt.
Auf Einzelheiten einzugehen, muB ich mir hier versagen. Zu Vergleichen findet

sich noch AnlaB.
2. Raffael.

Nur einen Ausschnitt von zwei oder, wenn man will, drei Gruppen bietet der
Meister einer Komposition, deren Original zwar verloren gegangen ist, (.iu.rch eine
Anzahl von Repliken aber véllig sicher rekonstruiert w§rden lfann. Das (?ngmal war,
nach der iiberwiegenden Anzahl der Repliken zu urtellen,.eme fedex:zelcllnung mit
Sepia getuscht und mit Wei gehoht. Der Name dc?s Mglsters !st nicht ubfrhefert;
doch gilt allgemein als solcher Raffael. DafB dieser die Philostratischen Ge.malde ge-
kannt habe, ist oft behauptet, aber nie bewiesen worden. .DaB weder .dle. Galatea
in der Farnesina noch die Venus auf der Muschel im Ba.dezrmmer des_Blbbleqa a!,;f
sie zuriickgehen, glaube ich gezeigt zu haben.’) DfB es nicht angeht, mit H. Grimm?)
zu sagen: »Die reizende Freiheit der Erfindung .laBt Raffael" als l.Jrheber. erker.men.«,
wo doch die Erfindung auf seiten des Philostratischen Gemildes ist, springt in die

iy et icht
ill die Moglichkeit, daB Raffael der Urheber der Komposition 1§t, nic
T anfiihren, daB sie friih sehr viel kopiert und mit Raffael

bestreiten, im Gegenteil fiir sie . :
in Verbindung gfbracht worden ist. Aber wenn aus den K_oplen ein SchluB auf den
Stil des Oriwinals zu ziehen ist, kann ich mich doch gewisser Bedenken gegen den

Raffaelischen Ursprung nicht ganz erwehren.
Diese Repliken sind: ' PG g
I. Die Handzeichnung der Albertina Scuola Ro.mana 021, u8 S
pier mik des Eedic gezeichnet, mit Sepia getuscht und W(‘;'B Iﬁ’eho‘:ﬁ v(:}" u>:<1 : ;n)a n) it rl:j
einem Untersatzblatte steht von alter Hand: ,Rinaldo da Mantova®, i
in der Aufschrift des Namens des Genossen des Giulio Rom;no de::f unv&;sr a‘ct iges
i i hebers, sehen diirfen. Es ist, so-
is fii des Kopisten, nicht des Ux; ers, : r .
‘i:ltglgs.flur ienenN?zT el';etracht kommen, die vollstindigste — sie enﬂ_lalt age 19 Eis
guren enm::dgbeste aller Kopien. Sie gibt nicht blof das Ohrenbeiflen des einen
1) Farnesinastudien S. 58 f. Repertorium fiir Kunstwiss. XXIII 7 ff.
2 . 34, 42. . ; ‘
3; &fclll(?l.o%’fah;:h?b. d. kunsthist. Samml. des Kaiserhauses XIII S. CCXXII
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Eros wieder, sondern gewidhrt auch von dem natiirlichen und lebendigen Ausdrucke
der Kopfe des Originals, besonders dem mitleidigen des zur duBersten Linken ste-
henden, als auch dem verlegenen des hinter dem Hasen gefallenen eine Vorstellung.
Sie wird hier zum ersten Male nach einer Photographie, deren Anfertigung von der
Direktion der Albertina giitigst gestattet wurde, abgebildet.

2. Die Handzeichnung im Kupferstichkabinett der Koniglichen Kunstakademie zu
Diisseldorf (D. 288) (40<28), Federzeichnung auf braunem Papier mit Sepia getuscht
und mit Wei gehoht. Die Konturen sind durch langes Héngen im Licht sehr ver-
blaBt, auch ist die weiBe Hohung oxydiert. Da infolge einer Nachdunkelung des
Papiers iiberdies die Zeichnung von dem letzteren sich schlecht abhebt, war die Her-

Abb. 2
Raffael (?), Erotenfest, Handzeichnung der Albertina

stellung einer brauchbaren Photographie unméglich. Doch verdanke ich dem Assi-
stenten des Kupferstichkabinetts, Herrn Maler Hermann Grimm, eine Pause der Zeich-
nung auf wasserheller Gelatine, welche unserer Abbildung zugrunde liegt. An dem
vorn liegenden Eros sind die Konturen von einer spiteren Hand stark nachgezogen.
Von den duBersten rechts und links ist ein Teil durch Beschneidung der Zeichnung
verloren gegangen. Die dunkelbraune Einfassungslinie ist spitere Zutat. Passavant’)
hat sie fiir die Originalzeichnung erklirt. Jedoch steht sie, wie bemerkt, der Wiener
an Giite, wenigstens teilweise, nach. Die Zeichnung der Korper ist etwas zu voll und
derb, die H6hung mit WeiB etwas zu stark. Passavant vermutete, daB die Zeichnung

1) Raphael von Urbino Il S.536 Nr.276 und S. 659. Raphael d’Urb. I p. 457 n. 288
und p. 588.
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Ci’?St in der Sammlung von Jabach in Kéln war und 1760 aus der Verlassenschaft von
Gérard Hoet im Haag um 40 FI. versteigert wurde. Aber die Zeichnung der Sammlung
Jz}hzlch, welche im Jahre 1671 versteigert wurde, ist, wenn auch vielleicht erst auf
einem Umwege durch die Sammlung Crozat, in den Louvre gelangt.)) Und ich

Riickseite die Aufschrift GVAVBAN zu lesen. Jedenfalls kam die

glaube auf der
ammlung des ersten Direktors der

Zeichnung in das Diisseldorfer Kabinett mit der S
Akademie, Lambert Krahe, welche 1778 erworben wurde. Ein groBer Teil der Zeich-
nungen dieser Sammlung stammte aus dem Nachlasse von Pierleone Ghezzi, dem

Abb. 3
Raffael (?), Erotenfest, Handzeichnung in Diisseldorf

Schiiler Marattas.?) Im handschriftlichen Katalog von Krahe S. 22 Nr. 11 wird sie als

Une baccanale d’Enfans« bezeichnet. ; ) ‘
pe . 1 WrQe 5 SO€ o
3. Die Handzeichnung im Louvre, In derselben Technik aurs;‘cfuhrt.wu 1 und
2 al .[ id K twert nachstehend (Braun, Photogr. 272). Sie schneidet an der
2, aber beiden an Kunstwert nachs e 9
L 1 en ab, wie die Diisseldorfer und kénnte daher
)

linken Seite genau mit denselben Lini :
t s ; i b : y ’ ’ :

nach dieser gemacht sein, wogegen nicht geltend gemacht werden d‘]lrf, lda!i ’d];.

-~ & < ~ < . - s . " 5 o) N % 4 S ¢

auBerste rcch?c Fiour canz fehlt, mithin im ganzen nur 18 Figuren vorhanden sinc

‘ = S s 4

') Lacroix, Revue universelle des arts t. I p.105ff. Blanc, Le tresor de la curiosité I

p. XLVI. ;
%) Levin, Repertorium der bei der

lungen, Diisseldorf 1883, S. 244 und IV.

Kunstakademie zu Diisseldorf aufbewahrten Samm-
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Denn gerade der Umstand, daB diese Figur auch in der Diisseldorfer Zeichnung schon
recht unvollstindig ist, konnte am leichtesten ihre Weglassung bewirken.

In gleichem Verhiltnis wie 3 scheint mir zu stehen

4. die blau lavierte Kreidezeichnung im Besitz des Herzogs von Devonshire
zu Chatsworth (Braun, Photogr. 75). Auch in ihr fehlt der Eros auf der duBersten
Rechten ganz, von dem vor ihm stehenden ist mehr zu sehen als in der Louvrezeich-
nung. Aber ich moéchte trotzdem nicht mit Fischel!) 3 fiir eine Kopie von 4 er-
klaren. Schon daB 3, nicht aber 4 in der Technik mit 1 und 2 iibereinstimmt,
scheint mir dagegen zu sprechen. Und im Gesichtsausdruck der Eroten finde ich in
3 mehr Urspriinglichkeit als in 4.

Da beide Blitter in den Braunschen Photographien leicht zuginglich sind, wird
hier von ihrer Wiedergabe abgesehen.

Auf 1 diirfte zuriickgehen der

5. Chiaroskuro des Meisters NB?) (viereckig, 41x28 cm), von welchem
sehr seltenen Blatte ich den schonen Abdruck in der Albertina benutzen durfte. Er
stimmt ganz mit dieser Zeichnung, nur daf er sie im Gegensinne wiedergibt und
mit einer Hintergrundslandschaft, welche, da sie der Apfelbiume entbehrt, sich als Zutat
des Chiaroskuristen kennzeichnet. Die zwei kahlen Baumstimme sind unverindert
geblieben. Auch von der Reproduktion dieses Chiaroskuro durfte mithin Abstand
genommen werden.

6. Dagegen ist mir wahrscheinlich, daB der Stich aus der Schule von Fontaine-
bleau?) nicht auf diesen Chiaroskuro, sondern, wenn auch ebenfalls nur im Gegen-
sinne, auf die Originalzeichnung zuriickgeht. Denn er gibt nicht nur simtliche Fi-
guren vollstindig — nur bei dem aduBersten links fehlt der linke FuB nebst einem
Teil des Unterschenkels, wie vermutlich schon in der Originalzeichnung —, sondern
auch, wie bei Philostratos, als Hintergrund Reihen von Apfelbdumen®), von denen
zwei von Eroten bestiegen sind, und im Vordergrunde Apfelzweige und einzelne
Apfel. Es ist wenig wahrscheinlich, daB der Stecher dies selbst hinzugetan und ge-
troffen habe. Gesetzt aber, er hitte zum Philostratos gegriffen, wiirde er da nicht vor
dem MiBverstindnis der Ringergruppe bewahrt geblieben sein? Bei ihm beift der eine
Ringer den andern nicht ins Ohr. Er miBverstand in diesem Punkte die Zeichnung,
wie er auch in stilistischer Beziehung vom Original am allerweitesten entfernt ist.

Fassen wir das Ergebnis zusammen, so haben wir es hier nicht, wie bei Tizian,
mit einer Nachbildung des ganzen »Gemildes«, sondern nur mit einem Ausschnitt
aus demselben zu tun, nidmlich mit dem Ringkampf und der Hasenjagd. Mit letzterer
ist jedoch der Apfelfang verbunden, welcher aus den bei Philostrat getrennten Ele-
menten, einem oberhalb des Hasen fliegenden und einem mit offenen Hinden den
Apfel auffangenden Eros, zusammengesetzt worden ist. Wenigstens spricht der Augen-
schein mehr dafiir, daB der Gegenstand des Begehrens fiir den »Fangenden« nicht
der Hase, sondern der Apfel ist. Im iibrigen ist in beiden Gruppen Anschlufi an

1) Raphaels Zeichnungen S. 187.

%) Bartsch XII p.108 n. 4.

%) Bartsch XVI p. 403 n.70: gravé dans le goat du présumé Despéches. Ich durfte
Exemplare in der Albertina und im Kupferstichkabinett in Dresden benutzen.

¥) Auf das Fehlen der Baume im Stiche muB schlieBen, wer Wickhoffs Beschreibung
der Zeichnung 1 a. a. O. liest: »Gegenseitige Wiederholung der Komposition, die von dem
sogenannten Despeches, jedoch nur die Figuren ohne die Landschaft gestochen wurde«.
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Philos.trat erstrebt und — noch mehr als bei Tizian — erreicht. Besonders in der
Hasenjagd fehlt auch nicht eines der bei jenem aufgefiihrten Motive.

: 7. Diese Komposition erfreute sich groBer Beliebtheit. Zunichst machte von
ihr ausgiebigsten Gebrauch einer der Gehilfen Raffaels?), Tommaso Vincidor von
Bologna, als er 1521 die Kartons entwarf fiir die 20 Teppiche, welche von Leo X.
fiir die Sala di Costantino bestimmt waren. Das Breve, welches der Papst ihm nach
Flandern mitgab, ist vom 21. Mai 1520%), und der von Briissel aus an den Papst ge-
richtete, im Archiv Corsini zu Florenz noch erhaltene Bericht des Malers iiber seine
Arbeiten datiert vom 20. Juli 1521.%) Damit gewinnen wir einen sicheren Terminus
ante quem fiir jene Komposition. Der Maler schreibt: /o o Jato vinti chartoni per
vinti peci che uano intorno a la sala quali dipinge li mei conpagi, cue Zulio lo Zan
Francucho. Pader santo, quela pensa di ueder li piu bele spalere che mai sian state
uiste, le piu alegre et rico dore. lo ho variati, tucte le inuintione del megio bigarie
de putini, cose alegre, acomodate per tute le uostre inprese, riche a lo posibile. Vere
che non porne eser tute lauorate de mia mane. lo disego lo tuto lo ordenation lauore
la piu parte sulicito per I’ onor de V. S. DaB er nicht iibertrieben hat, 1Bt sich er-
weisen zwar nicht durch das Zeugnis des Vasari*), welcher berichtet, daB die von ihm
falschlich dem Giovanni da Udine zugeschriebenen Teppiche zu seiner Zeit im Vatikan
noch vorhanden waren, eine Zahl aber nicht nennt, wohl aber aus den Inventaren des
Vatikans, welche von Eug. Miintz im Staatsarchiv zu Rom eingesehen und in seinem
schénen Werke %) — freilich sprach auch er sie dem Giovanni da Udine zu®) — exzerpiert
worden sind. Ob und wo sie heute existieren, kann ich nicht sagen. Achtsind uns durch
die unter Papst Urban VIII. entstandenen Nachbildungen, welche sich heute im Palais der

Prinzessin Mathilde in Paris befinden’), ein Teil derselben, aber auch andere, durch Zeich-
Aus ihnen ergibt sich, daB drei dieser Kompositionen

nungen oder Stiche erhalten. . d :
mehr oder weniger Nachbildungen jener »Raffaelischen« Handzeichnung sind:

1. Die Hasenjagd, erhalten durch iibereinstimmende, weiBgehdhte Sepiazeich-
nungen im Museum zu Rennes®) und zu Miinchen®) und durch den wenig verinderten
Teppich im Besitz der Prinzessin Mathilde 10) st eine genaue Wiedergabe der drei vor-
dersten Froten und des Hasen der Handzeichnung.

i 1y Ich ;7e!71e nicht ein, warum Dollmayr, Jahrb. d. Kunstsamml. des Allerh. Kaiserh. XVI

236, dies bestreitet. .
?) Pinchart, Bulletin de I'Académie de Belgique 1854, N. 6 t. XXI 1 p. 539 und Revue

universelle des arts VII (Paris 1858) p. 387. . ;
%) Der Bericht wurde zuerst in deutscher Ubersetzung von H. Grimm, PreuB. Jahrb.
34, 34ff, im italienischen Original von Miintz, The Athenzum N. 3585 (11. Juli 1896) p. 73,

veroffentlicht.

4l & . 305 Le Monnier. A ; .
f’; Iesx:agisseries de Raphael au Vatican et dans les principaux musées ou collections
Yok Bub iR elbst berichtigt im Athenzum a. a. O. und Ra-

% Miintz hat seine Annahme alsbald s

phaél, nouvelle édit. Paris 1900, p. 276.
L i s s m Besitz des Marquis de Valori bezeichnet; La

%) Miintz, a. a. O. pl. 29, falschlich als i
%) In Mappe 113 (>Luca Penni<), ehemals in der Mannheimer Sammlung Nr. 8818, jetzt

Nr. 2552, 30 cm lang, 22 hoch. Diese Zeichnung ist Miintz uqbeks;igtie%e::)l:ben; da sie
aber gan,z mit der von Rennes iibereinstimmt, verzichte ich auf eine gabe.

1) Miintz, a.a. O. pl. 27, 1.
Jahrbuch d. K. Preuf. Kunstsamml. 1904.

Tapisserie p. 205.

4
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2. Die Ringergruppe, erhalten durch eine von derselben Hand herriihrende
und zu derselben Folge wie Nr. 1 gehorende Zeichnung in Miinchen') und den Stich
des Meisters mit dem Wiirfel?), welcher die Komposition im Gegensinne gibt, stimmt
mit der der Handzeichnung, nur daB den Eroten nicht Apfel, sondern dem zur Rechten
ein Bogen, dem zur Linken ein Pfeil in die Hand gegeben ist, allem Anschein nach
nicht, um den Ohrenbeier zu ziichtigen, sondern um das Kampferpaar zu trennen,
so daB das urspriingliche Motiv verdunkelt ist.

Abb. 4
Tommaso Vincidor, Erotenscherz, Handzeichnung in Miinchen

Aber auch zwei andere Eroten dieser Ringergruppe tauchen in diesen Komposi-
tionen wieder auf:

1. der apfelaufhebende (an der duBersten Ecke links) in dem ein Joch, das
Symbol Leos X., aufhebenden des Teppichs der Prinzessin Mathilde?);

1) In der Mannheimer Sammlung Nr. 8815, jetzt Nr. 25544, auch von denselben GroBen-
verhiltnissen wie Nr. 1.

%) Bartsch XV p. 208 n. 35; Miintz, a. a. O. p. 49 n. IV. Die beiden Ringer finden sich
auch unter den Gruppen eines Wandfrieses des groBen Saales in Villa Madama, wohl von
Giovanni da Udine (1525) (Hofmann, Villa Madama, Zittau und Dresden 1900, Taf. XX, 1. S.6).

%) Miintz, a. a. O. pl. 27, 2. p. 50 (Inventar: »Pulti con un Giogo-).
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Chener2.ze(:§;nl;l:terNjenem st?hende, apfe!werfende in dem links stehenden der Miin-
b g r. 2554a'), welche hier zum erstenmal nach einer der Direktion
:Ab upterstichkabinetts verdankten Photographie zur Veréffentlichung gelangt.
g er'tzj[uch der von rechts her ei.lende, welcher eine Fledermaus hilt, vor welcher

mi le_re so entsetzt, daB er die Maske, mit welcher er selbst schrecken wollte
ga.nz vergiBt, ist dem vorderen der beiden von rechts her eilenden Eroten der Hand-’
ze}chnung nachgebildet. Und selbst auf den die Maske haltenden ist der auf den
Riicken gefallene der Hasenjagd nicht ohne EinfluB geblieben. DaB auch diese Kom-

Abb. 5
Tommaso Vincidor, Erotenscherz, Handzeichnung in Miinchen

position als Vorlage fiir einen der 20 Teppiche gedient hat, ergibt sich ebensowohl
aus der volligen Ubereinstimmung der Erfindung und Technik mit den beiden andern,

als auch aus dem Inventar des Vatikans.)
Und selbst in der vierten Miinchener Zeichnung Nr. 2553%), welche hier eben-

falls zum erstenmal nach einer Photographie zur Abbildung gelangt, sind Nach-
Ein Eros ist von einem andern an eine

klinge der Handzeichnung unverkennbar.

FEin zweites Exemplar befand sich in der

") In der Mannheimer Sammlung Nr. 8816.
1 d’Urb. II 225 /).

ehemaligen Sammlung Woodburn (Passavant, Raffae ‘ _
%) Miintz, a. a. O. p. 47 n. VII: »Putti che fanno la caccia della civetta:.

%) In der Mannheimer Sammlung Nr. 8817.
e
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Stange gebunden und wird von ihm mit Disteln gestochen; ein dritter sucht ihn durch
Durchschneidung der Fesseln aus seiner bedringten Lage zu befreien. Der Disteln
haltende erinnert an den von rechts herbeieilenden — im Gegensinne —, der schnei-
dende an den duBersten auf der linken Seite. Auch hier 1iBt die Ubereinstimmung
in Erfindung und Technik nicht zweifeln, daB die Komposition fiir einen der 20 Teppiche
bestimmt war, und zwar fiir den, welchen das Inventar als »Putti con un cigno« be-
zeichnet.")

Auch der mit dem Apfel durch die Luft fliegende ist fast unverdndert in die
Komposition der »Gatta cieca« der Teppiche, welche uns in einer Zeichnung vermut-
lich von Romanelli®) in der ehemaligen Sammlung Paliard erhalten ist, ilibergegangen.

Die Erkenntnis der starken Abhingigkeit des Teppich-Zyklus von jener Hand-
zeichnung liegt vielleicht der Bemerkung zugrunde, welche Francisco de Hollanda in
sein Exemplar des Vasari (1568) eintrug, daB Tommaso Vincidor die Kompositionen
zu den Teppichen »nach Raffaels und seinen eigenen Zeichnungen« gemacht habe?);
aber die Stiitze, welche damit Raffaels Urheberschaft fiir die Zeichnung gewinnt, ist
deshalb keine starke, weil Francisco, wie andere seiner AuBerungen beweisen*), nicht
mehr im Besitze zuverldssiger Nachrichten war. Er kam erst 1538 nach Rom, und
zwar in dem jugendlichen Alter von 20 Jahren, und jene Bemerkung ist erst minde-
stens 30 Jahre spiter eingetragen.

8. Hier ist der Ort, noch einer andern Raffael zugeschriebenen Zeichnung, welche
die Vorlage fiir einen Wandteppich gebildet hat, zu gedenken. Es ist die ebenfalls
braun lavierte, weifl gehohte Federzeichnung der Albertina S. R. 306 [Suppl. I], be-
kannt durch die Photographie, welche Gustav Jigermayer in seiner Publikation der
Zeichnungen der Albertina (»Albrechts-Gallerie<) Nr. 259 unter dem Namen Raffaels
veroffentlicht hat: »Weinlese der Genien« Es ist zweifellos, da, wenn hier in
dem mittleren Rebengange vier Eroten nicht, wie die iibrigen, mit der Weinlese, son-
dern mit einem Hasen beschiftigt sind, dies auf die Einwirkung des Philostratischen
Gemildes zuriickgeht. Auch handelt es sich um den Fang des Hasen: ein Eros wirft
sich auf ihn, ein zweiter hélt ihn am linken Ohr, ein dritter hinten, ein vierter kommt
heran. Aber im einzelnen ist genaue Ubereinstimmung weder mit der Philostratischen
Schilderung noch mit der Raffaelischen Zeichnung.) Und mit Raffael hat die Zeich-
nung nichts zu schaffen.’)

') Miintz, a. a. O. p.50 n. XVII. Ahnlich ist die in gleicher Technik gehaltene Hand-
zeichnung der Albertina S. R. 429 (Wickhoff, Jahrb. des Allerh. Kaiserhauses XIII S. CCX).
Hier hilt der eine der beiden stehenden Eroten eine Peitsche, der andere »einen Wedel in
der Art eines Pinienzweiges«. Vgl. auch S. R. 443.

) Miintz, a. a. O. pl. 26 p. 50 n. IX.

%) Le Comte A. Raczynski, Dictionnaire historico-artistique du Portugal (Les arts en
Portugal), Paris 1847 p. 134, gibt die Stelle aus dem in der Bibliothek zu Lissabon be-
findlichen Exemplare in franzésischer Ubersetzung: »Celui-ci s’appelait Bologna, et sétant
rendu en Flandre, afin d’y faire confectionner les tapis du Pape Léon X d’apres les dessins de
Raphael et d’apres les siens«, Vasconcellos, Franc. de Hollanda p. CXLII im Original.

) Er verwechselt sogar an dieser Stelle den Tommaso Vincidor mit Francesco Penni.

5) Von ihr ist abhdngig die Komposition des Teppichs im Konigl. Schlosse zu Madrid
(+Les Vendanges«) (Laurent 673), wo an Stelle des Hasen ein gefallener Putto getreten ist.
674 und 675 gehoren zu derselben Serie.

%) Wickhoff, Jahrb. d. kunsthist. Samml. des Kaiserhauses XIII S. CCIII, nennt sie -ober-

italienisch«.
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9. Dasselbe behaupte ich entgegen der allgemeinen Ansicht') fiir die Zeichnung,
Yvelche dem Stiche des Meisters mit dem Wiirfel zugrunde liegt.?) Denn der
auBerste Eros zur Rechten ist die nicht gliickliche Umbildung des vorletzten (von
rec.hts) zur Hasenjagd herbeieilenden der »Raffaelischen« Handzeichnung. Es ist ohne
V\{elteres verstindlich, wenn letzterer, um den Hasen fangen zu helfen, herbeieilt und
die Hinde nach dem Hasen, also nach auBen, erhebt. Wenn der Eros des Stiches
die Hinde in derselben Weise hilt, so macht das den Eindruck, als wolle er nach
dem Apfel in der Hand des Gegeniiberstehenden greifen. Letzterer aber will ihm den
Apfel nicht zuwerfen, sondern driickt ihn an sein linkes Auge. Das ist eine starke,
nicht wohl verstindliche Umbiegung des Philostratischen, in der »Zeichnung« festge-
haltenen Motivs, wonach der eine den Apfel, nachdem er ihn gekiiBt hat, dem an-
dern zuwirft, der ihn mit offenen Hinden fassen soll. Ebenso stark ist die Umbie-
gung des Philostratischen, in der »Handzeichnung« aber fehlenden Motivs des Pfeil-
schusses. Der zur Rechten hebt den Pfeil wie eine Lanze mit der Linken, aber, wie
wenigstens die Richtung der Augen zu beweisen scheint, nicht gegen den hinteren,
sondern gegen den vorderen, den Apfelhalter, mit dem er doch nichts zu schaffen
hat. Infolgedessen ist auch das Motiv der entgegengekehrten Brust vollig verwischt:
der hintere steht in Seitenansicht, und der gehobene rechte Arm kann ihm nur zur
Deckung dienen, wenn er nicht gar zum Schlage gehoben ist. Die vier Eroten an
der linken Seite fallen ganz aus dem Rahmen der Philostratischen Schilderung heraus.
Sie sind nicht mit Apfeln, sondern mit Zweigen und Blumenkréinzen beschiftigt. Den
Hintergrund bilden daher auch nicht Apfel-, sondern andere Biume. Meiner Meinung
nach riihrte die Zeichnung von einem Kiinstler der rémischen Schule, vielleicht einem

Schiiler Raffaels, her, auf den auBer jener »Zeichnung« auch Tizians Bild nicht ohne
Der links im Vordergrunde sitzende, aus dem Bilde

sichtbare Wirkung geblieben ist.
herausblickende scheint mir von dem Apfelesser, der den rechten Arm erhebende von

der entsprechenden Figur dieses Bildes beeinfluBt. ) s
10. 11. DaB man sich in der Schule Raffaels auch mit freien Behandlungen des

Philostratischen Gemildes befaite, kann die vortreffliche Federzeichnung der Alber-
tina (Inventarnummer 246; S. R.302; Braun 188; Alinari 4029; Fischel Nr. 495)%) lehren.
Es ist eine Studie, welche sicher auBer einem Schlafenden die Elemente der Hasen-
jagd und des Ringkampfes, dem Anschein nach auch des Schusses und Apfelwurfes

in freier Gestaltung aufweist. il .
Mit ihr stimfn in allem Wesentlichen iiberein die leider von ungeschickter Hand

stark retuschierte Federzeichnung der University Galleries in Oxford?), a“ber c.iie Zeich-
nung der Albertina zeigt mehr urspriingliche Ziige als diese und reprisentiert wohl

1) Zuletzt Miintz, Les tapisseries de Raphael p.51, und Raphael, nouvelle édition p. 281.

¥ . 206 n. 30. ) ;

3)) s;lrctlf;gf:(\g paz(()) Sn.CCIH, der, ebenso wie Schonbrunner und Medfzr, Handzelcl.'l-
nungen alter Meistér ;jel.- Albertina, N. 476, nicht ganz 'richtig, die .Zelc!]nung einfach als »die
Eroten des Philostrat« bezeichnet. Der Hase (nicht ein Hund, wie Fischel, a. a. O. Nr. 495,

i i i d X . . .
o 145; aF",-zng'rgstrl::?;gzomnsf:dies of Raphael Sanzio in the l{mversxty Galleries Oxford,
new edit, London 1879 p. 24 n. LXXV. Passavant, Raphael d’Urbin II p. 511 n. 551. 'Rog";-
son, A c',ritical account ,of the drawings by Michel Angelo ar'1d Raphael(;n. the U;lrzerﬁs”}’ah:b-
leries, Oxford 1870, p. 216 n. 84. Beide Zeichnungen hat offenbar H. Grimm, Preuf. 1
34, 43, im Sinn, aber er beschreibt sie ungenau.
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einen fritheren Zustand der Komposition?), dem beispielsweise noch die Gruppe der
sich Kiissenden fehlt.

12. Auch die Federzeichnung von Chatsworth (Braun 80) darf hier genannt
werden, wenn ich mich auch nicht fiir ihre Zuweisung an »Giulio Romano« aus-
sprechen kann. Der Kiinstler hat den Nachdruck auf die landschaftliche Szenerie, dem-
nachst auf die Apfelernte, gelegt, aber auch diese stark verindert. Erst recht den Ring-
kampf. Alles andere hat er weggelassen oder, genauer gesagt, durch andere Szenen ersetzt,
unter denen die der Mutter mit den Kindern, von einem Faun belauscht, hervorragt.

Abb. 6
Erotenfest, Chiaroskuro des Meisters NDB nach einer Zeichnung Raffaels (?)

13. Viel genauer hilt sich an Philostratos die ebenfalls dem Raffael zugeschrie-
bene Zeichnung, welche einem Chiaroskuro (griin-wei-schwarz) des Meisters NDB
vom Jahre 1544 (39,2 cm breit, 28,7 hoch) zur Vorlage gedient hat.*) Unserer —
ersten — Abbildung des sehr seltenen Blattes liegt das treffliche Exemplar des Miinchener

') Dies scheint mir richtiger als Rulands Ansicht (The works of Raphael p. 141 n. VII),
die Oxforder Zeichnung habe mehrere Figuren von der Wiener -kopiert:. Wenn Gronau
(Aus Raphaels Florentiner Tagen S. 37) die Wiener fiir eine Originalzeichnung Raffaels aus
seiner Florentiner Zeit hilt, so kann ich nicht folgen; auch nicht, wenn er die duBerste Figur
rechts (Taf. X) fiir einen »herschreitenden« erklirt.

%) Bartsch XII p. 109 n.5. Das Exemplar der Albertina ist mit der Bezeichnung P. Ma-
riette 1668 unterhalb der Aufschrift RA. (usw.) versehen.
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. e. Wie bei Philostrat, finden wir hier -Reihen«< von
Apfelbdumen mit Eroten besetzt, deren einer ein Tifelchen mit der Zahl 7544 hiilt,
und mit Kochern und Bogen behangen; desgleichen links einen von acht Eroten
au§gefﬂhﬁen Reigentanz, . rechts zwei schlafende, in der Mitte einen in den Apfel
beiBenden und im Vordergrunde links den PfeilschuB, rechts den Apfelfang. Und
zwar haben hier beide »Schiitzen«, wie bei Philostratos, Pfeil und Bogen, und der
zur Rechten kehrt dem SchieBenden die volle Brust zu; der neben ihm stehende halt
den Apfel vor den Mund, jedoch, wie es scheint, nicht um ihn zu kiissen, sondern
zu essen, wie er auch seine Augen und seinen linken Arm begehrend zu dem Apfel
vom Baume werfenden aufhebt. Auch der ihm gegeniiberstehende erhebt zwar die
offenen Hinde, sichtlich aber nicht, um von dem stehenden, sondern von dem auf

dem Baume befindlichen einen Apfel
zu empfangen. Denn nach diesem
hebt er Augen und Arme. Ganz im
Vordergrunde zwischen dem Schiit-
zenpaar sitzt noch ein anderer, der
ein zikadenartiges Tier nach dem
Schiitzen hinhilt, aber aus dem Bilde
heraussieht. Sowohl im Motiv als
auch in der Haltung des Kopfes, ja
selbst im Ausdruck des Gesichtes
bekundet er Abhingigkeit von der
Miinchener Zeichnung des Wand-
teppichs des Vincidor (S. 26, 2), und
schon dies wiirde geniigen, Raffael,
welcher durch die Aufschrift RA.
VRB. INVEN. als Kiinstler bezeich-

Kupferstichkabinetts zugrund

net ist, auszuschlieBen. Aber auch
die etwas steife, ja fast schematische
und in ihren Neuerungen nicht eben
istrei ition selbst spricht Abb. 7
gelStre'Che KomPOSIt % Erotenfest, Raffael zugeschriebene Handzeichnung

£egen to, in Diisseldorf
14. In kiinstlerischer Beziehung

steht hoher, sowohl durch Lebend(;g-
i hwung der
llf?:lti::friiﬁrlilfxiags,su:iﬁealzsvvsecite in gder Akademie zu Dﬁss.eldo‘rf bfefindliche Z_eichmfng
(Raphael Nr.12). Es ist wieder eine Federzeichnung, mI.t St.?pla {avnert ynd weif} gel]oht_
Die Héhe und Breite betrigt in maximo 26,5 cm. Sie ist leider .hler und da ubgr-
gangen und verblaBt. Ich biete sie hier zum ffrsten. Male nach einer .Photographle.
Im handschriftlichen Verzeichnis von Krahe') wnrd‘SIe'Raffa.el zuge§chr1epen .upd als
Bacchanale d’Enfans bezeichnet. Auf der Riickseite ist .m'lt Blt?lstlft Przfnatzcao ge-
schrieben, mit Tinte aber durchstrichen. Levin?) charakterisiert sie nicht iibel als »im
i inebleati«. ” :
P dérrh:lct:: leis;/ O:urF(Zir;za':fne Hilfte der bogenformigen Komposition: d{e SchuB-
mit dem eben betrachteten Chiaroskuro,

und die Ringerszene. Erstere beriihrt sich

') Siehe oben S. 23.
%) A.a.O. S. 244, Orig. 2, Raffael.
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Abb. 8
Kreuzkappe der Westhalle in Villa. Madama

ist nur ungleich lebendiger aufgefaBt; die zweite zeigt offenkundige Anlehnung an die
‘Raffaelische Handzeichnung« fast in allen Figuren, besonders aber in dem die zwei
Apfel aufhebenden Eros. Die linke Hilfte hat die Hasenjagd enthalten; zu ihr gehort
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der i !

ge]usg:]d;ei:dr“htem .AT m ux.1d Hinterschenkel sichtbare Kopf eines Eros. Besonders

o i gth die zwei auf den Baumstimmen sitzenden, von denen der eine
pfel beiBt. Trotz jener Anlehnungen wird kaum zu bezweifeln sein, daf

der Kiinstler auf Philostrat selbst zuriickgegriffen hat.

3. Giulio Romano
welche]:' G[;itlzgzre; gilt durchays von der Komposition eines der Rundbilder, mit
Mt 0 lxlnz:t"no ZWlSlChen '1521 und 1524 die Kreuzkappe der Westhalle
i ma gesc miickt hat.?) .l.\llrgends zeigt sich eine Anlehnung an die »Raf-

ische« oder eine andere Komposition. Doch hat er nur einen Ausschnitt aus dem
Ganzen geboten: zwei Apfelbiume, welche mit Eroten besetzt sind, von denen der

Abb. 9
Erotenfest, Chiaroskuro des Ugo da Carpi
nach dem Gemilde des Giulio Romano in Villa Madama

?il1e einem andern einen Apfel zuwerfen will, in reicher Landschaft; den Hasenfang,
im einzelnen von Philostrat abweichend, und die SchuBszene, diese verdoppelt, indem
zwei Eroten den Pfeil auf einen gegenijberstehenden ziicken bzw. abschieBen wollen.
Véllig frei erfunden ist die Mutter, also wohl Aphrodite, umgeben von zwei sie um-
armenden Eroten, mit ausgebreiteten Armen, einer unter ihre Kiichlein tretenden Henne

vergleichbar., :
Die Komposition wurde von Ugo da Carpi in einem schénen, hier nach dem
binetts abgebildeten, bald in Gelb, bald in Griin

Exemplar des Berliner Kupferstichka

') Klein abgebildet in dem Werke: . Arabesques antiques des bains de Livie et de la
ville Adrienne, avec les plafonds de la ville Madame, peints d’aprés les dessins de Raphael,
et gravés par les soins de M. Ponce, Paris 1789« pl. 13; besser, aber auch noch klein, bei
Gruner, Décorations de palais et d’églises en Italie, Paris 1854, pl. 9; klein und undeutlich
bei Theobald Hofmann, Raffael in seiner Bedeutung als Architekt, I Villa Madama zu Rom,
Zittau (und Dresden) 1900, Taf. XIV. XV. Unserer Abbildung liegt Gruner pl. 9 zugrunde.

5

Jahrbuch d. K. PreuB, Kunstsamml. 1904.
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gehaltenen Chiaroskuro?) reproduziert, der schon Vasaris*) Wohlgefallen fand. Er
ist mit PER -VGO DACARPO bezeichnet.

16. Die Szene des Apfelwurfs, welche dieser Komposition fehlt, findet sich, frei-
lich verdndert in die des Ballfangens und Ballschlagens, in dem benachbarten Decken-
bilde der Villa Madama.?)

Uber den Zusammenhang mit den iibrigen Bildern in Villa Madama wird alsbald
zu handeln sein.

Abb. 10
Nicolas Poussin, Erotenfest, Handzeichnung in der Albertina

17. Vorher gedenken wir noch einer Nachbildung des Philostratischen Gemildes
in einer Handzeichnung von

1) Bartsch XII p.107 n. 3, der richtig die Komposition auf Philostrat zuriickfiihrt, filsch-
lich aber dem Perin del Vaga oder Raffael zuschreibt. Davon wissen Hofmann und Bloch
in dem Werke des ersteren iiber Villa Madama nichts. Die Angabe Passavants (Raphael d’Ur-
bin II 394), daB sich eine erste Skizze zu diesem Bilde in Diisseldorf befinde, beruht auf
einer Verwechselung mit der oben besprochenen Handzeichnung.

2) T.IX p. 280 (Ugo da Carpi): dopo molte altre cose di chiaroscuro fece nel medesimo
modo una Venere con molti Amori che scherzano.

%) Abgebildet bei Ponce, Gruner, Hofmann a.a.O. Unserer Abbildung (S.32) liegt
die Tafel Gruners zugrunde.
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4. Nicolas Poussin

in der Alberti na, photographiert in Gustav Jigermayers »Albrechts- Gallerie« Nr. 163
unter der Bezeichnung: »Amoretten im Walde«. Nach ihr ist auch unsere Abbildung
Anlehnung an Tizians Bild ist unverkennbar, sowohl in den Nymphen

gemacht,
gﬂebst dem Téfelchen mit der Inschrift munus), in den bei den Apfelkérben sitzen-
en Eroten, in der SchuBszene, als auch in der dem Tizian eigentiimlichen Gruppe

der zwei sich kiissenden Eroten, welche fast ganz heriibergenommen ist. Trotzdem
beweisen einige Besonderheiten, daB auch Poussin vom Original, also Philostrat,
af‘Sgegangen ist. Dazu gehort besonders die Anordnung der Biume in Reihen und
file Freiheit des Durchblicks durch diese. In denselben ist die Mehrheit der Gruppen,
lqsbesondere die sehr klein, aber auch etwas frei behandelte Hasenjagd verlegt. Der
Sinn der Mehrzahl der Eroten ist auf die Apfel gerichtet. Allerdings fehlt der in
den Apfel beiBende; desgleichen die tanzenden und schlafenden, erst recht der

Ringkampf.
Am nichsten steht dem FErotenfest das Gemilde, welches die Uberschrift trigt:

I. Der Sumpf (I 9).

18. Wenigstens gilt dies von derjenigen Gruppe des Bildes, welche Giulio
Romano in Villa Madama nachgebildet hat.') Denn es kann keinem Zweifel unter-
liegen, daB das Gegenbild zum Erotenfest, Eroten mit Schwénen, von jenem Gemalde
inspiriert und wenigstens in der Schwanenreitergruppe frei reproduziert ist. Der im
Vordergrunde den Schwan Bindigende freilich scheint mehr durch die Schilderung
der antiken Gruppe des Knaben mit der Gans bei Plinius XXXIV 84, falls nicht gar

durch eine Replik derselben, beeinflufit.
Daran schlieBt sich passend das vierte der Deckenbilder in der Halle jener Villa,

welches das Gegenbild zum »Ballfang« ist?):

Ill. Pasiphae (I 16).

19. Hier ist die Abhingigkeit®) von der Vorlage viel groBer. .
nicht nur den Didalus, die holzerne Kuh »meiBelnd«, sondern auch Eroten als seine
Helfer.) Der eine »glittet« die Kuh, zwei andere sigen ein Brett durch, und zwar so,
daB der eine »hochsteht, sich daher bei der Arbeit »vorniiberbiickt« und die »Arme

Denn wir sehen

') Abgebildet bei Ponce, Gruner, Hofmann a.a. O. - ) S
%) Abgebildet an den angefiihrten Stellen, auch in einer weiBl gehéhten Sepiazeichnung

der Uffizien (Ferri, Catalogo delle stampe e disegni della R. Galleria degli Uffizi, p. 1?4,‘
C. 168, d. 569) erhalten (Braun Nr.479; Ruland, The works of Raphael p.290 n.16: Amorini

Surrounding a sculptor). Diese wird hier abgebildet. ‘
%) Sie ist, wie ich nachtriglich gesehen habe, schon von Goethe in den Vorarbeiten

zu seiner Abhandlung iiber Philostrats Gemilde (Weimarer Ausgabe, Bd. 49, 2885207,
Nr. 30: Tlucipan. Pasiphae. I 16. Von Julius Roman Villa Madama«. Vgl. meinen Auf.satz
im Goethe-Jahrbuch XXIV 176) erkannt; ob vor dem Original oder bei Betrachtung einer

Nachbildung (vielleicht der von Ponce), vermag ich nicht zu sagen. ' i
%) Ein Fros findet sich auf der romischen Graburne des C. Volcacius Artemidorus

(Pollak, Rev. arch. 33 (1898), pl. X, p.12ff.), aber dort ist auch Pasiphae und der Stier dar-
gestellt, ebenso wie auf dem Fresko des Giulio im Palazzo'del Te (Naya 836), welches mit

Philostrat nichts zu tun hat.
’ 25
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zusammen vorschiebt«, der andere auf dem Erdboden gerade steht, um sich im nachsten
Augenblicke zu biicken. Ein dritter kauert neben ihm, ein vierter bringt ein Scheit
Holz. Auch auf der anderen (rechten) Seite bringt einer einen Korb mit Stiben,
wihrend zwei andere an einem Schleifstein beschaftigt sind.

Sehen wir mithin, daB alle vier Bilder dieser Kreuzkappe von Philostratischen
Erotengemilden abhingen, so werden wir geneigt sein, das gleiche von denen der ent-
sprechenden Kreuzkappe der Osthalle’) anzunehmen. Und in der Tat entsprechen
sich nicht nur die Mittelbilder (Poseidon und Amphitrite), sondern auch wenigstens
zwei der Seitenbilder bieten denselben Gegenstand wie ein Philostratisches, nidmlich
das erste des jiingeren Philostrat (» Achill auf Skyros«). Aber es ist festzustellen

Abb. 11
Giulio Romano, Pasiphae, Handzeichnung in Florenz

die Behandlung ist durchaus verschieden: bei Philostrat wirft Odysseus mit Diomedes
auf die Wiese, auf welcher Achill unter den Tochtern des Lykomedes Blumen pfliickte,
teils Spielzeug, teils Waffen und 148t die Trompete blasen. Bei Giulio heiBt auf dem
einen der beiden Bilder?®) ein birtiger Mann (Lykomedes) seine Tochter und unter ihnen
Achill aus dem Freien in den Palast eintreten, in dem anderen greifen sie in Gegen-
wart eines mit Harnisch und Schwert Bewaffneten, wohl Odysseus, nach dem Schmuck,
Achill nach dem Schwert. Und die Quelle, aus welcher Giulio schopfte, ist nachweisbar:
namlich nicht Ovids Metamorphosen, wie Hofmann und Bloch®) mit falscher Benennung
der Figuren behaupten — in diesem Gedicht findet sich die Erzihlung gar nicht —,

) Ponce pl. 14; Gruner Taf. 10; Hofmann Taf. XV.
) Sie sind auch von Giov. Ottaviani unter Papst Pius VI. gestochen.
% A.a.0.S.4 und 19.
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sondern Statius’ Achilleis II, 76ff. Und zwar kommen fiir das erste Bild in Be-
tracht die Verse 83ff. und 93 ff., fiir das zweite V. 174ff.

Auch der Gegenstand der beiden anderen Bilder, Salmacis sich auf Hermaphro-
ditus stiirzend, und Satyrnleben, findet sich nicht bei Philostrat; ersteres ist vielmehr
aus Ovid Met. IV, 344f, geschopft.

Das Thema der zehn Bilder der zu dieser Kreuzkappe gehérigen Exedrakuppel?),
Polyphem und Galatea, ist wohl in einem der Philostratischen Gemilde (I1 18) zu
finden, ist aber wieder anders behandelt.?) Giulio ist auch hier fast Schritt fiir Schritt
der Schilderung in Ovids Metamorphosen XIII, 749ff. gefolgt. Man vergleiche die
Verse 763ff. mit den Bildern 3, 7, 8, 785ff. mit Bild 4, 833ff. mit Bild 6, 781ff. mit
Bild 9, 881 mit Bild 10; man wird alles iibereinstimmend finden. Nur Bild 2, die Aus-
sendung des Amor durch Venus, ist Zutat des Kiinstlers nach Raffaels Bild in der
Farnesina®); 1 und 5 sind nur Stimmungsbilder.

20. Anders steht es mit dem beriihmtesten Bilde Giulios in der an die Kreuzkappe
anschlieBenden Liinette der Ostwand der Loggia. Zwar hat dieses Bild besonders
stark gelitten, und auf der Photographie von R. Moscioni, Nr. 9462, ist wenig, auf der
Abbildung bei Hofmann?) ist so gut wie nichts zu sehen, aber seiner und Blochs
Beschreibung diirfen wir wohl im allgemeinen Vertrauen schenken. Sie lautet mit
Weglassung des Entbehrlichen und Einschaltung einiger Zusitze, welche ich Herrn
Dr. Patzak verdanke: »Hier liegt Polyphem, der sich fiir sein Ungliick in der Liebe
an Bacchus’ Gabe schadlos hilt. Schwer betrunken liegt er lang [von links nach rechts]
hingestreckt, den Blick aufwirts gekehrt’) und zwischen den halbgedffneten Lippen
seine gefiirchteten Zihne zeigend. In Erinnerung an Euripides stehen neben ihm der
alte Silen und Satyrngesindel, das sich mit allerlei SpiBen die Zeit vertreibt. Einer
von ihnen benutzt Polyphems [mit der Linken gehaltene] Syrinx als Leiter und klettert
an den Pfeifen wie an Sprossen hinauf; ein anderer miBt mit seinem Stecken den Fuf§

des Riesen, so wie auf einem antiken Monumente ein Satyr mit seinem Thyrsusstabe
den Daumen des weinselig entschlafenen Herakles miBt. Von dem Hintergrunde ist
nur in der Mitte ein kleines Stiick erhalten; man bemerkt darauf kleine schattenhafte

Figuren, augenscheinlich Statuen, meist nach antiken Vorbildern gestaltet: man erkennt
den Mark Aurel vom Kapitolsplatze in der Umkehrung und einige Satyrfiguren.« Die-
selbe Deutung der Hauptfigur auf Polyphem ist bereits von Seb. Serlif), Della architett..
lib. 11, p. 148 (Giulio Romano dipinse in quella faccia il gran Poliphemo con .mo./tz
satiri intorno, pittura veramente molto bella) und von Vasari im Leben dfes ‘GIUIIO,
t. X, p.90 (In testa di questa loggia fece Giulio in freSfo un Poltff’mo gra_zzdzsgmol con
infinito numero di fanciulli e satirini che gli ginocano mtomf): d{ che rzpc')rto Giulio
molta lode) ausgesprochen, wihrend Francisco de Hollanda in seiner SFhrlft von der
alten Malerei (1548)°) keinen Namen nennt, sondern nur von »dem .emgeschlaferlen
Riesen, dessen Fiife Satyrn mit ihren Stiben messens, redet. Und in der Tat laBt

: Héfmann, Taf. XVIII und XIX.
"’; DaB auch Raffael weder in der Galatea der Farnesina noch in der Venus des Bade-

zimmers des Kardinals Bibbiena dem Philostratischen Gemilde folgte, ist oben S.21 bemerkt.
%) Vgl. Hofmann, a.a.O. S.5.
4 Taf. VII 7 und IX. S.4 und 19. Cih-lop : '
5; Dies wie die Kopfstellung im Profil bestitigt die Skizze der Figur, welche ich Herrn
Dr. Patzak verdanke. Derselbe bemerkt iibrigens, daB er nicht mehr alles, z. B. Eroten an

der Syrinx, wahrnehmen konne, was Hofmann und Bloch angeben.
%) Joaquim de Vasconcellos, Francisco de Hollanda S. 54.
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wohl die Syrinx, an welcher die Satyrn heraufklettern, keine andere Deutung zu. Mit-
hin ist der Kiinstler lediglich durch die Plinianische Schilderung'!) des Bildes des
schlafenden Zyklopen von Timanthes angeregt worden, und eine Ubertragung des
Motivs des Philostratischen Gemaildes

IV. Herakles und die Pygmaien (II 22)

auf Polyphem und die Satyrn®) hat nicht stattgefunden. Aber die Ahnlichkeit springt
in die Augen. Hier wie dort erwacht der Riese aus tiefem Schlafe, wihrend »Zwerge-
sich mit seinem Korper, insbesondere den FiiBen, zu schaffen machen.

Abb. 12
Cranach d. J., Herakles und die Pygmien, Gemilde in Dresden

Der »kostliche Gegensatz« hat auch zwei andere Kiinstler zu Nachbildungen ge-
reizt, einen Italiener, Dosso Dossi, und einen Deutschen, Lukas Cranach den Jiingeren.
21. Das Bild des ersteren, vormals im Besitz des Malers und Kustos der Aka-
demischen Galerie in Wien Daniel Penther, 1895 aus der Sammlung Benedek in die
Landesgalerie zu Graz {ibergegangen (Saal Il Nr. 89), ist von Julius v. Schlosser in

) Plin. N. H. 35, 74: Cyclops dormiens in parvola tabella, cuius et sic magnitudinem
exprimere cupiens pinxit iuxta Satyros thyrso pollicem eius metientes.

%) Dies war die Ansicht Goethes (Werke 49, 1, 73: 47. »Hercules und die Pygmden ;
kostlicher Gegensatz. 47 a. Derselbe Gegenstand, glicklich aufgefaft von Julius Roman:.)
Vgl. oben S.35 Anm. 3.
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dieser Zeitschrift XXI (1900) S. 267 abgebildet und besprochen worden. Es liegt nahe
zu vermuten, daB der Kiinstler die Anregung zu ihm von demselben Manne empfing
wie Tizian zum Erotenfeste, also von Alfonso I. v. Schlosser ist allerdings, ohne ein
abschlieBendes Urteil geben zu wollen, geneigt, das Bild erst in die spitere Lebenszeit
des Kiinstlers zu setzen, aus Griinden, welche ich nach Autopsie nicht anzuerkennen
vermag.’) Wie dem aber auch sei, das Bild wird in Ferrara, vermutlich unter dem
Einflusse der Ubersetzung des Celio Calcagnini®), entstanden sein.

Es versteht sich beinahe von selbst, daB der Kiinstler die Handlung nicht in
die Libysche Wiiste, sondern in eine lachende Landschaft, in deren Hintergrunde sich

Abb. 13
Cranach d. J., Herakles und die Pygmiien, Gemilde in Dresden

eine glinzende Stadt an einem Berge hinaufzieht, versetzt, mithin auch den vorher
von Herakles zu Tode gerungenen Antaios weggelassen hat. Auch den Hypnos

konnte er nicht neben dem Herakles gebrauchen, da er diesen nicht schlafend (.1'ar-
stellen wollte. Vielmehr ist der Held, der einen Kranz von Silberpappelblittern trigt,

wie seine Haltung zeigt, soeben aus tiefem Schlafe erwacht. Noch halb verschlafen,
aber doch auch mit einem sicheren siegesgewissen Aus.drucke, wenn auch the das
philostratische Lachen, dreht er seinen Kopf nach der einen der zwei heranziehenden

1) Die Hauptfigur hat gar keinen ziegelroten Ton. Das Bild bedarf iibrigens dringend

der Reinigung, und diese soll demnichst erfolgen.
*) Vgl. oben S. 16.
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Scharen der Gegner um, wihrend er mit beiden Armen die Lowenhaut ergreift, in
welche sich eine Abteilung der zweiten ihn umgehenden Schar geschlichen hat, ohne
zu ahnen, daB der Hinterhalt fiir sie selbst zum Fangnetz werden solle. Der Held
braucht sich nur zu erheben und sie alle in der Haut davonzutragen. Nur wenige
denken daran, sich zu retten. Auch daB die Gegner nicht den Pygméen der antiken
Kunst entsprechen wiirden, war zu erwarten. Dazu war der Renaissance zu wenig
von diesen bekannt. Dossi macht aus ihnen Landsknechte, beldBt ihnen aber nicht
bloB die Zwerggestalt, sondern auch das renommistische Wesen. Sie fuchteln mit den
Séibeln, aber schon ein Schlag mit dem Schwanze des Lowenfells geniigt, einen zu
Fall zu bringen. Auch die Philostratischen Sturmleitern und Bogen behilt er bei, im
itbrigen gonnt er sich in der Darstellung der Angreifer vollige Freiheit.

22. In manchem Betracht dhnlich sind die zwei hier zum ersten Male nach Photo-
graphien veroffentlichten Bilder, welche der jiingere Cranach 1551, wie es scheint,
fiir den sidchsischen Hof, gemalt hat') und welche sich heute in der Gemaildegalerie
zu Dresden (1943 und 1944 »Der schlafende und erwachte Waldriese und die Zwerge«)?)
befinden. Und doch glaube ich, daB dieser, soviel ich sehe, erste Versuch der Rekon-
struktion eines Philostratischen Gemaéldes in Deutschland unabhidngig von Dossis Bilde
ist und auf unmittelbare Benutzung der Philostratischen Gemaélde zuriickgeht. Allerdings
sind auch hier die Pygmaen in Stadtsoldaten umgewandelt, aber im einzelnen ist keinerlei
Beriihrung mit Dossis Komposition, und die Absicht des Kiinstlers, die bramarbasierende
Art der Stadtsoldaten zu verspotten, ist viel drastischer zur Ausfithrung gelangt. Da
gibt es keine Waffe, welche sie nicht gegen den tief Schlafenden anwendeten — sein
rechtes Bein wird von zweien mit einer langen Sidge, von einem dritten mit einer Stein-
axt angegriffen —, keine martialischeren Kopfe, aber sobald er erwacht ist, suchen sie
schleunigst ihr Heil in der Flucht. Auch die Zerlegung der einen Komposition in
zwei weicht ganz von Dossi ab, hat aber an dem Original einen gewissen Anhalt.
Denn Philostrat sagt, nachdem er das Bild des Schlafenden geschildert hat: »sieh aber
auch, wie er sich erhebt und iiber die Gefahr lacht und seine Feinde insgesamt in
die Lowenhaut packt, um sie, meine ich, dem Eurystheus zu bringen«.

Vermutlich war letztere Szene in dem Original, welches, wie manche andere,
einer kontinuierenden Kompositionsweise®) folgte, in kleineren Dimensionen, etwa im
Hintergrunde oder an der einen Seite des Bildes, zur Darstellung gebracht. Ja, Cranach
sah sich selbst zur Annahme dieser Kompositionsweise genétigt, indem er im Hinter-
grunde des auf die »Pygmden« mit der Keule losschlagenden und zwei von ihnen
packenden Heraklesbildes nochmals den Helden in kleineren Dimensionen anbrachte,
wie er in einem an der Keule festgebundenen Sacke »Pygmien« davontrigt. DaB dies,
wie Wormann meint, ein »anderer Waldriese« sei, wird, wer der Stelle des Philostrat
eingedenk ist, fiir wenig wahrscheinlich halten.?)

) Vgl. Moritz Schneider, Kunstchronik XIV Nr. 6 Sp. 103.

?) DaB es »Herkules und die Pygmaien« sei, hat schon Chr. Schuchardt, Lucas Cranach
des Alteren Leben und Werke II 45, erkannt.

%) Vgl. Wickhoff, Wiener Genesis S. 83f. Strzygowski, Orient oder Rom S. 3. Ihr folgt
in neuerer Zeit auch Botticelli in den Dante-Illustrationen.

4)  Andererseits kann ich nicht auf das bloBe Zeugnis von Philipp Hainhofer hin (1617:
Das Zimmer, welches man die Zwergenstuben haifiet, dieweil 3 schone grofie Taflen von Zwergen
die mit einem grofien Risen kdmpfen, und Albrecht Durer gemahlet hat, darin hangen; s.
Haendcke Kunstchronik 1902/1903 Sp. 30) mit Schneider glauben, daB noch ein drittes Bild
zugehort habe, nehme vielmehr hierin wie im Namen Diirers ein Versehen Hainhofers an.
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Das Entgegengesetzte, namlich die Verbindung zweier Philostratischer Gemilde

V. der Andrier (I 25) und VI. der Ariadne (I 15)

zu einer.Konn)osition, scheint mir Tizian vorgenommen zu haben
i I\5123. in dem Bilde, welches, heute in Madrid (864) befindlich (Braun Nr. 450), unter
1 Namen des »Bacchanal« bekannt ist und hier nach der Heliograviire der Photo-

Abb. 14
Tizian, Die Andrier, Gemilde in Madrid

graphischen Gesellschaft (28) abgebildet wird. Es befand sich in demselben Studio
wie das Erotenfest!) und war gewiB auf Bestellung und nach Anweisung Alfonsos I.
bald nach diesem entstanden. Die Einsicht aber in den wahren Sinn der Darstellung

zu Tizians Lebzeiten bei Vasari, wenn er in der 2. Auf-

ging friih verloren. So schon
) In der »Memoria« vom 26. November 1598 (vgl. oben S.19 Anm. 3) wird es beschrieben :
d.o Tiziano dove era dipinta una donna nuda,

2. contiguo a d.a pittura un’ altra di mano del 0
i piedi, et altre figure.

che giaceva con un bambino, che gli pisciava Su 1

(=)

Jahrbuch d. K. PreuB. Kunstsamml. 1904.
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lage schreibt?): Nella prima é un fiume di vino vermiglio, a cui sono intorno cantori
e sonatori quasi ebri, e cosi femine come maschi, ed una donna nuda che dorme,
tanto bella, che pare viva, insieme con altre figure; ed in questo quadro scrisse Tiziano
il suo nome; desgleichen bei Ridolfi?): Nel secondo compose un numero de seguaci di
Bacco misti con altre Baccanti, intorno ad rivo di vino vermiglio, qual traheva il suo
principio dal vicin colle, ove uno di loro disteso, premeva copie d’uve, der im iibrigen
zu berichten weiBl, daB Tizian in der einen Liegenden seine Geliebte Violante durch

Abb. 15
Tizian, Die Andrier, Stich von Giov. Andrea Podesta

ein Veilchen am Busen und ein Briefchen mit der Aufschrift seines Namens®) charak-
terisierte. Wihrend aber hier wenigstens in dem FluB von rotem Wein noch eine
Erinnerung an das Richtige nachklingt, ist auch diese in dem (Gegensinn-) Stiche des
Giov. Andrea Podesta Genovese*) vollig geschwunden; ja, in einem Stiche von Picart (?),
welchen ich im Dresdener Kupferstichkabinett sah, ist sogar an Stelle des liegenden FluB-

) Vol. XIII p.23 Le Monnier.

?) Le maraviglie dell’ arte t. I p. 142.

%) Tatsichlich steht am Saum ihres Hemdes: Titianus fecit.
4) Bartsch XX, 172 n. 7. Vgl. oben S.19 Anm. 4.
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gottes ein Tanz ums goldene Kalb getreten. Erst Wickhoff!) hat erkannt, daB Tizian
die »Andrier« des Philostrat wiedergibt.

Im Hintergrunde liegt auf einer Anhéhe der FluBgott auf Trauben, aus denen
Wein statt Wasser herabflieBt; in der Mitte ist ein tanzendes Paar und eine liegende
Gruppe, zu der die »Violante« gehort.

Sp weit ist, abgesehen von Nebenfiguren, auf welche ich nicht niher eingehen
kann, Ubereinstimmung mit Philostrat. Dagegen ist von den an der Miindung des
Flusses weinschliirfenden und tanzenden Tritonen und von der Landung des Dionysos mit
Gefolge auf der Insel Andros nichts zu sehen. Tizian hat sich auf die Darstellung der Land-
szene beschriankt. Wohl aber hat er zu den von Philostrat genannten Figuren eine hinzu-
gefiigt: die im Vordergrunde links liegende, neben der ein Putto sein Hemdchen aufhebt.

Sicher ist auf die Darstellung dieser Figur die Philostratische Schilderung der
»Ariadne« von gréBtem EinfluB gewesen?: »Siehe auch die Ariadne oder richtiger
den Schlaf: bloB ist ihre Brust bis zum Nabel, der Hals zuriickgebogen, die Kehle
weich, die rechte Schulter ganz sichtbar, die eine Hand liegt auf dem Gewande . . . .
wie siiB8 ist ihr Atem. Ob er nach Apfeln oder Trauben duftet, wirst du erfahren,
wenn du sie kiissest.«

Nun aber die eine der beiden Hauptfiguren der Philostratischen »Ariadne« ver-
geben war, blieb fiir das dritte Bild Dionysos und Ariadne, welches Tizian 1522
in Venedig in Arbeit hatte und zu Anfang des folgenden Jahres in Ferrara vollendete %),
nichts {ibrig, als Ersatz in einer anderen reicher flieBenden Quelle zu suchen. Diese
bot Catulls 64. Gedicht, dessen Verse 253—266 fiir alle Figuren*) mit Ausnahme der

Ariadne die Grundlage gewihrt haben.

DaB Tizian die Philostratischen Gemilde gekannt und benutzt habe, war Goethe,
als er seine Abhandlung iiber dieselben schrieb, merkwiirdigerweise verborgen. I.Erst
spiter ist er zu dieser Erkenntnis gelangt.?) Dagegen ist er einer der ersten, wenn nicht

1) Jahrbuch d. K. PreuB. Kunstsamml. XXIII 118. Crowe und Cavalcaselle, Tizian I,
190, und danach KnackfuB8, Tizian S. 53, wollten in dem FluBgott »den alten bei seinem Wein-
krug eingeschlafenen Silen« erkennen. s : ‘

3) gAn diese hat, wie ich nachtriiglich sehe, schon Lafenetre, Titien p. 104, erinnert, die
Beziehung des Ganzen auf Philostrat aber ausdriicklich geleugrllet. : : .

%) Campori, Nuova Antologia 27 (1874) p. 595: Al ultimo di agostto 1522 il Tebal'dt
andato alla casa del pittore vide la tela, in cui erano tyﬁgr[at.i un carro tzrfzto da antr{znlt e
due figure, a cui mancavano altre figure e il paese. Auch dieses, heute in der National-

galerie zu London befindliche, Bild ist von Podesta (Bartsch XX, 172 Nr_. 6) im Gege.n-
sinne, teilweise auch von Cosmo Mogalli nach einer Zeichnung von Petrucci gestochen (ein

Exemplar in Dresden). .
p‘) Alchh r:sd Z\i/ar recht sehr, V. 253 at parte ex alia florens volitabat lacchus te quaerens,

7 7 e fiir den gleichsam fliegenden Dionysos des Bildes. Da}von,
:afliai,:;d:leo(ls?:hlilfgei\z/Zii\:t:’ilf‘l’ung ins Me%r stiirzen wolle und der Gf)tt sich ihr nflchschv‘vmge,
wie Emil Jacobsen (Repert. f. Kunstw. XXIV, 371) sagt, kann keine Rede sein. Alr;adtne,
welche am Ufer des Meeres ging, um dem Schxffef nachzusehen (V. 251 aspect;lms ;'e en er;z
maesta carinam), ist iiber das plotzliche und stiirmische Nahen des G'o'ttes ersc ;]';)c Erll fund
macht naturgemiB zunichst eine abwehrende Handbewegung. Wenn Tizian sie nic Bs; ffezl:,_
darstellt, so hat er nicht, wie Jacobsen sagt, »sich den antiken Stoff nach seinem Beda
rechtgelegt., sondern ist auch hierin Catull gefolgt.

%) Vgl. Goethe-Jahrbuch XXIV; 177f. B
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der erste, gewesen, der in jener Abhandlung') erkannt hat, daB Giulio Romano
die »Gemdlde« gelesen und benutzt hat. In welchem Umfange, hat uns schon der Zy-
klus von Deckenbildern in Villa Madama gezeigt. Aber es gibt noch andere Kompo-
sitionen, in welchen er sich abhingig von den »Gemilden« zeigt. So von

VI. Semele (I 14)

24. in der Handzeichnung der Albertina S. R. 382 (Wickhoff, Jahrbuch d. Allerh.
Kaiserh. XIII, S. CCVII), welche hier nach der Photographie von Jaegermayer (Albrechts-
Gallerie Nr. 52) zur Abbildung gelangt. Sie gibt ganz wieder, was bei Philostratos steht:

Abb. 16
Giulio Romano, Semele, Handzeichnung der Albertina

»Es kommt um Semele und es wird geboren Dionysos«; »er springt aus der Mutter heraus,
deren Leib zerrissen ist.« Und wenn sich bei ihm der Besuch des Zeus bei Semele
in der schrecklichen Erscheinung der Gestalten des Donners und Blitzes (Boorry 2
10t THINPW #eet ’:\779(‘(7."; Firas i Tov opSaruow isire) kundtut, so sehen wir den Gott
hier im Geleite dhnlicher Wesen, in der erhobenen Rechten den Blitz haltend, zu ihr
herniederfahren. Nur daB er das Kniblein mit seiner Linken faBt, ist ebenso wie die
Alte Zutat des Kiinstlers.
25. Endlich hat auch das bei Philostratos vorangehende Gemalde

) Werke 49, 1 S. 65. Vgl. oben S. 35 Anm. 3 und 38 Anm. 2; Dollmayr, Jahrbuch d.
Kunstsamml. d. Allerh. Kaiserh. XXII 218.
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VIIl. Der Bosporos (I 13)
ei.r.1e Einwirkung auf die zwei einander entsprechenden Rundbilder, Jagd auf Wasser-
vogel und Delphinsfang (Naya 845 und 844), in einem der kleineren Zimmer des
Palazzo del Te zu Mantua') gehabt. Bei Philostrat handelt es sich allerdings nur
um den Fang von Thunfischen. Aber im tibrigen ist weitgehende Ubereinstimmung
gerade mit dem ersten Bilde; denn auch hier kommen die Wasservigel in Reihen,
auch hier sitzen Ausschauende am Ufer, auch hier rudern die Fischer oder befestigen
das Ruder, auch hier wird »Eisene, d. h. Pfeile, gegen die Vigel gerichtet. Das beste
Fangmittel ist aber doch das Netz. Dieses ist im zweiten Bilde?) gegen die Delphine
zur Anwendung gekommen. Mit ihm hat das Volk der Fischer einen glinzenden
Fang getan, welchen es nun aus den Kihnen aufs Land zu heben mit allen Kriften

bemiiht ist.

Doch es ist Zeit abzubrechen, obwohl ich iiberzeugt bin, daB sich in Giulios
und seiner Genossen Zeichnungen noch so manches befindet, was auf die »Gemilde-
zuriickgeht. Es kam zundchst nur darauf an, die These zu erweisen, daB die »Ge-
mélde« von den Kiinstlern der Renaissance, besonders Italiens, nicht nur viel benutzt,
sondern auch rekonstruiert worden sind. Es folgt daraus zum mindesten der Reich-
tum der »Gemilde« an kiinstlerischem Gehalte.

Die Zeit dieser, wenn ich so sagen darf, Bliite »der Gemailde« war nur eine
kurze. Schon Nicolas Poussin und der jiingere Cranach sind vereinzelte Nachziigler.
Auch eine Nachbliite am Ende des XVI. Jahrhunderts war diirftig.

1588 war die erste franzésische Ubersetzung der »Gemélde« von Blaise de
Vigenere erschienen.?)  Sie erregte Aufsehen und mubBte schon 1597 wieder aui-
gelegt werden. Da beschloB der Verleger, ihr einen besonderen Schmuck zu ver-
leihen, nicht bloS durch die Epigramme, welche Artus Thomas Sieur d’Embry auf die
einzelnen Gemilde verfaBt hatte, sondern auch durch Beigabe von Rekonstruktionen
der Gemilde, Er gewann dafiir den gerade in antikisierender Malerei hochangesehenen
Meister von Fontainebleau, Antoine Caron.’) Aber dieser starb bald darauf (1599),
und so iibertrug er die Vollendung dem Stecher Jaspar Isac. Dieser ist auch auf dem
Titel der illustrierten Ausgabe, welche zuerst Paris 1615, dann noc!1 zweimal, 1630
und 1637, erschien, genannt (Jaspar Isaac Incidit). Simtliche (69) Bilder des dlteren
Philostrat sind in Stichen reproduziert. Die Mehrzahl derselben riihrt von Isac her.
Genannt ist er, und zwar mit der Formel, welche ihn als Peintre-Graveur bezeichnet,
21 Mal. Der érste Stich (2. Comus) trigt die Jahreszahl 1613. Caron findet sich auf
10 Kompositionen als Meister (inv. oder inventor) ggnannt: 1. Scamandre; 3. L‘es
Fables; 8. Neptune et Amymone; 11. Phaethon; 17. ‘PaSlp/Z[?é’; 18. Pelops; 202 Penthee;
48. Palemon; endlich p. 873 das Erotenfest und 08. Aax Locrien (aus dem Heroikos VIII).
Von diesen sind 5, darunter das Erotenfest mit der Jahreszahl 1609, von Léonard
Gaultier, 5 von Thomas de Leu, dem Schwiegersohn Carons, gestochen. Wenn

; i i i . Stiick (1800) S. 26, Nr.3 und 12.
') Vgl. Heinr. Meyer in Propylien 11I. Bd. 2 Stu(': ‘ 42,7
; Zgrei Szlni;hanegzeichnunger{ desselben (aber nicht rund, sondern viereckig) sind im
A der Brera (Braun 9).

Louvre (Braun 290) und — letztere schlechter — in
169 1.
) Mgl GosthieJohibidl o0 Xe sidcle a la fin du XVI¢, p. 268

%) Vgl. Paul Mantz, La peinture francaise du I
Reiset, Dessins du Louvre t. II, 274.
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Thomas de Leu bei Nr.5 /e Nil mit der Formel 7. de Leu Fe genannt ist, so wird
er auch als Urheber der Komposition zu gelten haben. Aber auf die Unterschriften
wird kein unbedingter VerlaB sein. Wenn z. B. das nachtragsweise gebotene Blatt
des Erotenfestes p. 873 mit Anthon. Caron inventor L. Gaultier sculp. 1609 als Werk
Carons bezeichnet ist, so fillt es schwer, diesem nicht auch die eigentliche Illustration
(6. p. 41 Les Amours) zuzuweisen, da beide Blatter einander erginzen') und die gleiche

Abb. 17
Giulio Romano, Jagd auf Wasservogel,
Gemilde in Mantua

Hand zeigen. Im iibrigen weht, von kleinen Unterschieden im einzelnen abgesehen,
in samtlichen Kompositionen der Geist der Schule von Fontainebleau, Fiille, aber
Geziertheit und SiiBlichkeit. Sie erweckten Goethes?) Widerwillen. Aber es ist nicht
zu fiibersehen, daB es doch nur Illustrationen im eigentlichen Sinne des Wortes
sein sollten. Freilich sind sie durchaus nicht immer treu.

) P. 873 bietet nur die SchuB- und Apfelwurfszene, p. 41 das iibrige, namlich die
Hasenjagd und die zur Statue der Aphrodite gehenden Eroten (auch ohne die »Nymphen-).
) Vgl. Goethe-Jahrbuch a. a. O.
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2 A\,:,I:E]T;Ch gfrerjchwanden die »Ge.méildez aus den Hénden der Kiinstler.!) Salvator
b i aufgpla.tle nach absonde.rhchen und auBergewohnlichen Themen suchte
b opee 1 ost.ratos.,‘ abe.r nicht auf die »Gemailde«, sondern auf das Leben’
b g 1 ngewwsel::) Die »Qemélde« werden wieder ein Buch der Kunst-
& i : 9mazzo~?, Franciscus Junius‘), Ridolfi. In letzterem leben

llostrate gleichsam wieder auf; denn auch er beschreibt in seinem Buche Le

Abb. 18
Giulio Romano, Delphinsfang, Gemiilde
in Mantua

') Wenn ich friiher (Farnesinastudien S. 52) geneigt war, eine Beeinflussung des singen-
den Polyphem von Annibale Caracci im Palazzo Farnese durch den »Zyklopen« Philostrats an-
Galateas Haltung, Blick, Gewandung ist

Zl,l,n.eh'"e", so kann ich dies jetzt nicht mehr zugeben.
vollig verschieden, und Polyphem spielt gegen das ausdriickliche Zeugnis Philostrats die Syrinx.

%) Vgl. seinen Brief an Gio. Batt. Ricciardi vom 16. September 1662. Bottari, Raccolta di

lettere I, 454. Guhl-Rosenberg, Kiinstlerbriefe S. 273.
I, 126, 128, 132, 137 (ed. Roma 1844).

%) Trattato della pittura (Milano 1584), vol. I1, 300; Il
Y) Das Werk, in welchem er hiufig von den .Gemilden« spricht, de pictura veterum,

erschien zuerst Amsterdam 1637, in neuer Bearbeitung nach seinem Tode, Rotterdam 1694.
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maraviglie dell’ arte, Venetia 1648 viele zu seiner Zeit, besonders in Venedig vor-
handene Gemailde, nicht genau der Wirklichkeit entsprechend, sondern mit rhetori-
schem Putz und zum Teil mit Worten, welche den Quellen entlehnt sind, denen die
Kiinstler in ihren Gemdlden gefolgt sind.') Da ich dies frither?) am Amor- und Psyche-
zyklus des Giorgione gezeigt habe, so will ich hier nur auf einige Stellen seiner Be-
schreibung des Erotenfestes®) von Tizian hinweisen, welche nicht aus der Betrachtung
des Gemildes selbst, sondern aus der Quelle, Philostrat’), geflossen sind. Man ver-
gleiche
Philostrat Ridolfi
moee 8¢ Gmary xariqe Tobe Spomovs. Nel terzo appariva ameno prato di tenere
herbette ricoperto.

ar axguv Ot Tav ofww uihe yourc xw wugre  Di donde pendevano pomi aurei e vermigli,
TOOTEYOVTEL TOV ETUOY OhoV TOW sovTu yewayely e s volativi alcuni Amoretti  staccavano
avra. dagli onusti rami i dolci frutti.

(pu;::-'rgm iy G‘jl' (ufjrm P B’/'r yuu.u‘;, ToUTLW Numerosa schiera in tanto d’ altrifancitzlli,
v ayir maze zar xoldor Swmitovzar wegi-  che havevano appese le faretre e gli archi
agTrTavTee @t Tdic umhias. a tronchi, tentavano di far preda di timida
ToUto 75 Sgiov (vov Jayuw) siroumevor T lepre, che i caduti pomi cercati haveva di
mimTOUTC 26 Y7V u'?,?.a-rs‘tu.&rgirnf 0Tt (ot rapire.

EowTEG).

Das XVIIIL Jahrhundert, zuerst der Conte de Caylus in einer Vorlesung, welche
er am 2. September 1760 in der Akademie zu Paris hielt®), geht dann zum Angriff
auf die Realitit der »Gemalde« iiber. Goethe war zu ihrem Retter berufen. Tief
durchdrungen von ihrer »Grundwahrhaftigkeit«, sucht er den wahren Kern aus der
Schale der Rhetorik zu gewinnen und durch Vergleichung nicht nur mit antiken Ge-
milden und anderen Kunstwerken, sondern auch mit Gemailden der Renaissance-
kiinstler, besonders des Giulio Romano, zu sichern. Sein Ruf aber an die Kiinstler
zur Rekonstruktion der »Gemailde« findet erst nach seinem Tode Widerhall. Moritz
von Schwind wird in gewissem Sinne®) der Wiederhersteller der philostratischen Ge-
maldegalerie in Goethescher Auswahl.

) Anders Goethe, der auch darin ein Meister ist, wenn er will, den Ton und Stil der
Philostrate zu treffen.

%) Jahrbuch d. K. PreuB. Kunstsamml. 1895, 216.

3. F. 1, p. 143,

*) Daneben hat er auch Vasari eingesehen, wie seine Deutung der wuda als le Gratie
beweist, worin Vasari mit /a Grazia e Bellezza vorangegangen war.

%) Abgedruckt in der Histoire de I’académie royale des inscriptions et belles-lettres,
t. 20 (Paris 1764), p. 140—160. Klotz, in der Vorrede zu »Abhandlungen zur Geschichte der
Kunst«, iibersetzt von Meusel, Band II (Altenburg 1769) S. 6, schlieBt sich ihm an, ohne
Neues vorzubringen. Vgl. Nemitz, De Philostratorum imaginibus, p. 2.

% Vgl. meine Schrift: Moritz v. Schwinds Philostratische Gemilde S. 9 ff.



