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Marcello Beato

KoOnig Artus und
die drei frumsten Ritter
der Tafelrunde

Neue Uberlegungen zur Identifizierung der Artusritter
des Runkelsteiner Triaden-Zyklus

Im Rahmen der bislang bekannten malerischen Umsetzungen der
sagenhaften Artus-Welt nimmt der um 1400 entstandene Triaden-
Zyklus von Schloss Runkelstein zweifellos eine signifikante Stellung
ein. Die lebendige Darstellung des bretonischen Konigs und drei
seiner tapferen Ritter bezeugt das grofle Interesse an den Legenden
uiber die Artusgesellschaft im spatmittelalterlichen Tiroler Raum.
Trotz ihrer Bedeutung wurde den Artus-Figuren in der vierten Run-
kelsteiner Triade bis heute kaum Aufmerksamkeit geschenkt. Im
Folgenden sollen einige Angebote fiir eine neue Identifizierung der
Figuren gemacht werden, die auch ganz allgemein eine Anregung
fiir einen erweiterten Diskurs tiber die Rezeption mittelalterlicher
Vorlagen in Tirol sein mochten.

Der Triaden-Zyklus befindet sich an der S6llerwand des sogenann-
ten Sommerhauses und besteht aus neun unterschiedlich groen
Bildfeldern, die jeweils eine figtirliche Dreiergruppe (Triade) um-
fassen. Von links nach rechts gelesen prisentieren die ersten drei
Triaden-Bildfelder jeweils drei antike (Hektor, Alexander den Gro-
fRen und Julius Cdsar), drei alttestamentliche (Josua, David und
Judas Makkabdus) sowie drei christliche Helden (Artus, Karl den
Groflen und Gottfried von Bouillon). Die neun Figuren bilden so-
mit das um 1400 weitverbreitete ikonographische Motiv der Neun
Guten Helden, das seine Wurzel in der altfranzdsischen Litera-
tur des frithen 14. Jahrhunderts hat.! Konig Artus sitzt links auf
einer Thronbank zusammen mit Karl dem Grofien und Gottfried
von Bouillon und hilt in der Linken ein Szepter. Bekleidet ist der

1 Vgl. Horst Scrraper, Der Topos der Nine Worthies in Literatur in bildender Kunst, Géttingen 1971; Jean
Favier (Hg.), Un réve de chevalerie. Les Neuf Preux, Paris 2003.
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Schloss Runkelstein,
Sommerhaus, Triade 3,
Detail: Schild des Artus

Foto: Stiftung Bozner Schldsser,
Augustin Ochsenreiter

Gemahl Ginovers mit einem weiflen, gekrduselten Gewand. Links

iber seinem gekronten Haupt hdngt ein roter Wappenschild, in
dem kleine Gebilde auszumachen sind, die Kristina Domanski
und Margit Krenn als Kronen deuteten, die Artus gewohnlich als
Wappenbild fiihrt.”> Es bleibt dies allerdings lediglich eine Hypo-
these, die sich selbst unter Beiziehung der Zeichnung nach dem
Original, die Ignaz Seelos 1857 fiir das Werk Ignaz Vinzenz Zinger-
les Fresken-Cyclus des Schlosses Runkelstein bei Bozen anfertigte, nicht
erhérten ldsst.> Rechts vom roten Schild befindet sich jedoch eine
sehr gut erhaltene Beischrift, welche die Figur eindeutig als artaus

2 Vgl. Scuroer, Topos (wie Anm. 1), 235.
3 Vgl. Ignaz Vinzenz ZincerLe/Ignaz SeeLos, Fresken-Cyclus des Schlosses Runkelstein bei Bozen, Innsbruck
1857.
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bezeichnet.* Anhand einer inschriftenpaldographischen Analyse
ldsst sich der gemalte Titulus stilistisch auf etwa 1500 datieren,
Hinweise dafiir sind der enge Duktus und die langgezogenen Buch-
stabenformen, die an die im Umkreis Maximilians I. entstandene
frithe Fraktur erinnern.’ Die Beischrift stimmt folglich nicht mit
der Entstehungszeit des Zyklus um 1400 iiberein, sondern steht
vermutlich im Zusammenhang mit der Restaurierung, welche Ma-
ximilian zu Beginn des 16. Jahrhundert veranlasste.

Das Neun-Helden-Motiv wird auf Runkelstein durch sechs weitere
Dreiergruppen von Figuren aus der hofischen Epik und Heldendich-
tung ergdnzt, was — soweit bisher bekannt — aus ikonographischer

4 Nicht mehr eindeutig leserlich sind die Buchstaben, die vor dem Schriftzug artaus platziert sind. 1878
entschliisselte Adolf Becker die Beischrift als Aex artaus. Da kein Bildmaterial iiberliefert ist, das
den fritheren Zustand der Beischriften des Zyklus bezeugen kann, lasst sich Beckers Aufldsung nicht
tiberprifen. Vgl. Adolf Becker, SchloB Runkelstein und seine Wandgemalde, in: Mittheilungen der k. k.
Central-Commission zur Erforschung und Erhaltung der Kunst- und historischen Denkmale N. F. 4, 1878,
XXI=XXIX und LXXX, hier XXV.

5 Ich bedanke mich an dieser Stelle bei den Mitarbeiterinnen und Mitarbeitern der Heidelberger Akade-
mie der Wissenschaften, Abt. Deutsche Inschriften des Mittelalters, Harald Drds, Ilas Bartusch und
Britta Hedtke fir ihre sachkundige Unterstiitzung bei der inschriftenpaléographischen Analyse.

6 Am17. Februar 1508 schloss Maximilian |. einen Vertrag mit dem Maler Marx Reichlich fiir das tiinichen
und zumalen von Rungkelstain. Vgl. Nicolo Rasmo, Runkelstein, in: Oswald Taapp (Hg.), Tiroler Burgen-
buch 5, Sarntal, Bozen/Innsbruck/Wien 1981, 109-176; Joachim Hewzte, Die Triaden auf Runkelstein
und die mittelhochdeutsche Heldendichtung, in: Walter Haus/oers./Dietrich Huschensert/Norbert H.
017, Runkelstein. Die Wandmalereien des Sommerhauses, Wiesbaden 1982, 63—93; Oskar EMMENEGGER,
SchloR Runkelstein. Untersuchungsbericht der Wandmalereien im Sommerhaus, Zizers 1988 (Typo-
skript).

Ignaz Seelos, Triade 3,
Lithografie (Vorlage
Aguarellzeichnung)

Privatbesitz
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Schloss Runkelstein,

Sommerhaus, Triade 4,
Detail: Beischrift sir (?)
Artaus, Verdeutlichung
der Formen durch
Hell-Dunkel-
Differenzierung

Foto: Beatrice Giannitelli

Sicht einen Einzelfall darstellt.” Die Erweiterung des Neun-Helden-
Motivs beginnt mit einer Dreiergruppe von Rittern der Tafelrunde.
Die Figuren sind sitzend dargestellt, sie teilen die Thronbank mit
Konig Artus. Dabei versteckt die Thronbank durch einen Trompe-
I'ceil-Effekt den weifl-griinen Bildrahmen, der sonst als Trennung
zwischen den Bildfeldern dient. Durch diese kiinstlerische Losung
entsteht eine Kontinuitdt zwischen der Artus-Figur und den Rit-
tern der Tafelrunde. Die drei Ritterfiguren tragen Riistungen unter
ihren Waffenrdcken und halten in der rechten Hand eine Lanze
mit Wimpel. Dass es sich um Artusritter handelt, ist durch eine
Gruppenbeischrift auf dem oberen weififen Rahmen der Bildkom-
position gesichert. Die Beischrift, die sich stilistisch ebenso auf
etwa 1500 datieren ldsst, lautet all’ stund, die frumsten zu der tafl
rund.® Doch wer sind die dargestellten Artusritter, die auf Runkel-
stein als die frumsten rezipiert wurden?

Auf die Identitdt der einzelnen Figuren wies erstmals Ignaz Vin-
zenz Zingerle im Jahre 1857 hin. Der Innsbrucker Germanist iden-
tifizierte die drei Figuren als Parzival, Gawein und Iwein.’ Die Iden-
tifizierung Zingerles wurde nie infrage gestellt und findet bis heute
allgemeine Akzeptanz. Wenn man sich eingehend mit der Tkono-
graphie der drei Artusritter befasst, fallen allerdings Unstimmigkei-
ten auf, sodass die gdngige Identifizierung der Figuren bezweifelt
werden darf.

7 Vgl. Kristina Domanski/Margit Krenn, Die profanen Wandmalereien im Sommerhaus, in: Schloss Runkel-
stein. Die Bilderburg, Bozen 2000, 99-146.

8  Vgl. Becken, Runkelstein (wie Anm. 4), XXV.

9 Vgl. Ignaz Vinzenz Zingente, Die Fresken im Schlosse Runkelstein, in: Germania 2, 1857, 467 ff.; pers./
SeeLos, Fresken-Cyclus (wie Anm. 3), 1; pers., Zu den Bildern in Runkelstein, in: Germania 23, 1878, 28 ff.
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Schloss Runkelstein, Sommerhaus, Triade 4, Detail: Beischrift all stund die frumsten zu der tafl rund, Verdeutli-
chung der Formen durch Hell-Dunkel-Differenzierung Foto: Beatrice Giannitell

loss Runkelstein, Sommerhaus, Triade 4, Detail: Beischrift her Parzival, Verdeutlichung der Formen durch Hell-

Dunkel-Differenzierung Foto: Beatrice Giannitelli
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Schloss Runkelstein,

Sommerhaus, Triade 4,
Detail: Wappenschild
Parzivals

Foto: Stiftung Bozner Schldsser,
Augustin Ochsenreiter

Uber der Helmzier der links dargestellten
Rittergestalt ist noch deutlich her par-
zival zu lesen. Auch diese Beischrift
stammt erst aus dem frithen 16. Jahr-
hundert. An der linken Schulter tragt
Parzival einen Wappenschild, der einen
silbernen Anker in Rot zeigt. Das Anker-
Symbol steht zwar in Verbindung mit
Parzival, genau genommen ist es aber
das Wappen seines Vaters Gahmuret.
In Wolfram von Eschenbachs Parzival
tauscht Gahmuret, als er in die Dienste
des bdruc von Bagdad tritt, das vaterli-
che Pantherwappen gegen einen Anker-
schild: der hérre pflac mit gernden siten/
if sine kovertiure gesniten/ anker lieht her-
min:/ da ndach muoz ouch daz ander sin,/
iifme schilt und an der wat (14,15-18).

Nach der Hochzeit mit Herzeloyde ldsst er dies wieder riickgangig

machen: dez pantel, daz sin vater truoc,/ von zoble iif sinen schilt man
sluoc (101,7 £.).1° Im Gegensatz dazu findet man im Werk Wolf-
. ram von Eschenbachs keine Informationen tiber den Schild seines

Sohnes Parzival. Angesprochen wird ausschlieBlich die rote Farbe

seiner Ausriistung."! In den bis heute erhaltenen Wandmalereien

und {iiberlieferten Wappenverzeichnissen der Ritter der Tafelrun-

de lassen sich ebenfalls keine Entsprechungen ausmachen.? In der
Handschrift 5024 der Bibliothéque Nationale de France etwa ist
Parzivals Schild mit goldenen Kreuzchen besit.!3

Ebenso fraglich ist die Identifizierung der zentralen Rittergestalt.

Uber dem Eisenhut der Figur ist ein weiterer, um 1500 datierbarer

Titulus platziert, der sich noch deutlich als her gabein auflosen lasst.

10 Wolfram von Eschensac, Parzival 1, Deutscher Klassiker-Verlag im Taschenbuch 7, Frankfurt a. M. 2008,

"

Personliches Gespréch mit Tobias Bulang, Professor fir Mediévistik am Germanistischen Seminar
der Ruprecht-Karls-Universitat Heidelberg. Vgl. Joachim Bumke, Wolfram von Eschenbach, Sammlung
Metzler 36, Stuttgart/Weimar 82004, 45.

Vgl. Bernd Scwirok, Die Parzivaldarstellungen in ehemals Liibeck, Braunschweig und Konstanz, in: Joa-
chim Hezte, Probleme der Parzival-Philologie, Marburger Kolloquium 1990, Wolfram-Studien 12, Berlin
1992, 172-190; Anne StepHAN-CLusTiN, Artuswelt und Gralswelt im Bild. Studien zum Bildprogramm der
illustrierten Parzival-Handschriften, Imagines medii aevi 18, Wiesbaden 2004.

13 Vgl. Michel Pastoureau, Armorial des Chevaliers de la table ronde, Paris 1983, 95.
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An der linken Schulter fiihrt der Artusritter einen blauen Schild
mit einem silbernen Hirsch auf einem rot-braunen Dreiberg.'* Das
Hirsch-Symbol ist fiir Gawein allerdings ungewohnlich. Der ein-
zige Hinweis auf das Hirschwappen Gaweins findet sich interes-
santerweise in Wirnt von Grafenbergs Versroman Wigalois. Wah-
rend auf der Vorderseite des Schildes eine Tafelrunde abgebildet ist,

14 In Domanski/Krenn, Wandmalereien (wie Anm. 7) wird eine Identifizierung des Wappensymbols Ga-
weins als Einhorn ebenso fiir méglich gehalten. Diese muss allerdings definitiv ausgeschlossen werden,
denn bei genauer Betrachtung erkennt man am Tierkopf nicht ein, sondern zwei Horner.

Armorial des chavaliers
de La Table Ronde,
Manuscrit BB,

um 1460-1470,
(H18cm, B13cm)

Paris, Bibliotheque Nationale,
Ms. 5024, fol. 1
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Schloss Runkelstein,

Sommerhaus, Triade 4,
Detail: Beischrift her

gabein, Verdeutlichung
der Formen durch Hell-
Dunkel-Differenzierung

Foto: Beatrice Giannitelli

befindet sich auf der Riickseite ,ein mit Kreide gemalter weifSer Hirsch
auf einem goldenen Berg”: an sinem schilte was ein/ guldin tavelrun-
de/ geworht daz niemen kunde/ ein gewcefen dem geliche/ finden also
riche;/ dar innen was, geloubet mirz,/ von kriden gemalt ein wizer hirz
/ 1if einem berge guldelin (v. 5612-5619). Da in der Bogenhalle des
Sommerhauses dem mittelhochdeutschen Artusroman des Wirnt
von Grafenberg ein ganzer Zyklus gewidmet ist, vermag die Prisenz
des Hirsches im Schild Gaweins nicht weiter zu verwundern.!s Viel
héufiger tritt Gawein jedoch in Verbindung mit einem anderen Tier
auf, ndmlich dem Adler. Den heraldischen Bezug auf den Greifvo-
gel findet man beispielsweise in verschiedenen bis heute iiberlie-
ferten Wappenverzeichnissen sowie in Handschriftminiaturen. Zu
den herausragenden Beispielen solcher Wappenverzeichnisse zidh-
len etwa das bertihmte Armorial des chevaliers de la Table Ronde in der

15 Wirnt von Grarenserc, Wigalois, hrsg. von Sabine Seetsach und Ulrich Seewsacw, Berlin/New York 2005,
128, v. 5610 ff.

16 Vgl. Antonia Grager, Der Wigalois-Zyklus auf Schloss Runkelstein, in: Schloss Runkelstein (wie Anm.
7), 165-171; pies., Graf Ernst Karl von Waldstein und die ,Wigalois“-Bilder auf Schloss Runkelstein.
Die spéte Wiederentdeckung eines vernachlassigten Fresken-Zyklus, in: Die Sehnsucht eines Konigs.
Ludwig I. von Bayern (1786—1868), die Romantik und Schloss Runkelstein, Bozen 2003, 281-292; James
Hamilton Brown, Gemeistert dar mit Worten. Ekphrasis und Visualisierungsstrategien in den illustrierten
Wigalois-Handschriften, in: Kathryn Starkey/Horst WenzeL (Hg.), Imagination und Deixis. Studien zur
Wahrnehmung im Mittelalter, Stuttgart 2007, 33—49.
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Bibiothéque Nationale de France und der
Stemmario dei cavalieri della Tavola Roton-
da aus der Familienstiftung Haus Orsini
Dea Paravicini.? Unter den Handschrif-
ten besticht die um 1316 entstandene
La Queste del Saint Graal an der British
Library durch ihre Qualitit (Additional
MS 10294)."® Auch die mit Gawein ver-
wandten Ritter werden hiufig mit einem
Adler oder einem Doppeladler im Schild
dargestellt, so etwa sein Vater Lot von
Orcanie sowie die Briider Mordred, Ga-
heriet und Agravain der Stolze. Kaum
belegen lassen sich hingegen andere mit
dem Hirsch verbundene Artusritter. In
den Wappenverzeichnissen findet man
nur den so gut wie unbekannten Ritter
von Escor, der wohl kaum zu den frums-
ten Rittern der Tafelrunde zu rechnen ist."” Ergiebiger in dieser Hin-
sicht sind jedoch die literarischen Quellen: Der Hirsch tritt an einer
sehr prominenten Stelle des Artusromans von Chrétien de Troyes,
Erec et Enide (um 1170), auf. Kénig Artus mochte ,den weien Hirsch
jagen, um den Brauch wieder aufleben zu lassen.? Der erfolgreiche
Jager, so lautet der Brauch, bekommt als Belohnung die Ehre, die
schonste Frau am Hofe kiissen zu diirfen. Dies gelingt dem Helden
Lanzelot in einer der bedeutendsten handschriftlichen Artuserzih-
lungen der niederlandischen Literatur. Die kurze Erzdhlung heift
Lanceloet en het hert met de witte voet (Lanceloet und der Hirsch
mit dem weilen Fuf) und findet sich in der sogenannten Lancelot

17 Bei dem aus Neapel stammenden Stemmario Orsini aus dem 17. Jahrhundert liegt die Vermutung
nahe, dass es sich um die Abschrift eines Wappenverzeichnisses aus der Zeit der Anjou handelt.
Vgl. Niccolo Orsint De Manzo, Stemmario Orisini De Marzo dei cavalieri della Tavola Rotonda, Milano
2009; Pastoureau, Armorial (wie Anm. 13); http://archivesetmanuscrits.bnf fr/ead.html?id=FRBNFEA-
D0000852418&c=FRBNFEAD000085241_e0000018&qid=sdx_q2.

18 Vgl. Alison Stones, Indications écrites et modeles picturaux. Guides aux peintres de manuscrits enlu-
minés aux environs de 1300, in: Xavier Barra 1 ALTeT (Hg.), Artistes, artisans et production artistique au
Moyen Age, 3 Bde., Paris 19861990, hier 3, 321-349; http://www.bl.uk/catalogues/illuminatedmanu-
scripts/record.asp?MSID=8569&ColllD=27&NStart=10294.

19 Vgl. Pastoureau, Armorial (wie Anm. 13), 58, 61, 69 und 84.

20 Chrétien pe Troves, Erec et Enide, Paris 1990, v. 37 f.

Schloss Runkelstein,

Sommerhaus, Triade 4,
Detail: Wappenschild
Gaweins

Foto: Stiftung Bozner Schigsser,
Augustin Ochsenreiter
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Gawein reitet mit Hektor

in einem Wald, erstes

Viertel 14. Jahrhundert
British Library, Royal 14 EIll, fol. 115

Kompilation von Codex Den Haag 129 A 10 an der Koniklijke Biblio-
theek (fol. 188r-190r).%

Noch komplexer scheint abschlieffend die Deutung der letzten
Figur, die Zingerle 1857 als Iwein identifizierte. Beim heutigen
Erhaltungszustand erkennt man jedoch keine Spur einer Beischrift
mehr, die den rechts platzierten Artusritter bezeichnen wiirde.
Adolf Becker konstatierte zudem, dass bereits 1878 kein Titulus
mehr vorhanden war.?? Es ist daher schwer vorstellbar, dass Zin-
gerle nur zwanzig Jahre zuvor die Figur anhand einer Beischrift
identifizieren konnte. Worauf bezog sich Zingerle also?

Schldgt man in der Quelle nach, so ergibt sich, dass Zingerles
Identifizierung sich auf keinerlei direkte Belege stiitzt: Die rechts
dargestellte Figur sei als Iwein zu identifizieren, da Iwein ,an

21 Inder germanistischen Forschung geht man davon aus, dass die Erzahlung die Bearbeitung einer friihe-
ren Vorlage sei. Dafir gibt es jedoch bis heute keinen Beweis. Vgl. Bart Besamusca, Tyolet, Lancelot und
Lanzarote auf der Jagd nach dem Hirsch mit dem weiRen FuR, in: Dorothea Kie (Hg.), Vom Verstehen
deutscher Texte des Mittelalters aus der europdischen Kultur, Wiirzburger Beitrage zur deutschen Phi-
lologie 35, Wiirzburg 2011, 359-374, bes. 359 f.

22 Vgl. Becker, Runkelstein (wie Anm. 4), XXV.
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Wappenverzeichnis der Familienstiftung Haus Orsini Dea Paravicini, 17. Jh,
vermutlich Kopie einer angioinischen Vorlage Foto: Archivio Orsini Dea Paravicini
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Schloss Runkelstein,
Sommerhaus, Triade 4,
Detail: Wappenschild
Iweins?

Foto: Stiftung Bozner Schldsser,
Augustin Ochsenreiter

K
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ritterlichen Tugenden dem Gawan nahe stand."?® Schliefit man aber
die Heraldik in die Betrachtung mit ein, so scheint Iwein wenig
wahrscheinlich, denn die Figur tragt an der linken Schulter einen
blauen Schild mit einem goldenen Adler. Iwein aber ist bekannt
als der , Lowenritter”, weil er sowohl in der Version von Hartmann
von Aue als auch in seiner altfranzosischen Vorlage von Chrétien
de Troyes einen Lowen vor einem Drachen rettet, der darauthin
immer treu an seiner Seite bleibt. Darum erscheint der Held in den
wenigen Darstellungen, die von ihm im deutschsprachigem Raum
existieren, stets in Verbindung mit einem Léwen.?* Nicht weit von
Runkelstein, auf Schloss Rodenegg (bei Brixen), befindet sich ein
erst 1972/73 freigelegter, aus der ersten Halfte des 13. Jahrhunderts

23 ZinceLe/SeeLos, Fresken-Cyclus (wie Anm. 3), 1.
24 Uberraschenderweise sind die tiberlieferten Handschriften zum /weinvon Hartmann von Aue bildlos.
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stammender Iwein-Zyklus.* Hier zeigt Iweins Wappenschild in  Zweikampf zwischen
Blau einen aufgerichteten silbernen Léwen. Dieselbe heraldische  Iwein und Ascalon, Burg
Darstellung zeigt der in der ersten Halfte des 14. Jahrhunderts an-  Rodenegg, Rodeneck

gefertigte Maltererteppich, der heute im Freiburger Augustinermu- Foto: Bozen,
. . . Amt fiir Bau- und Kunstdenkmler,
seum aufbewahrt wird.?s Von den insgesamt zehn Bildfeldern, die Bildarchiv LDA-SW-023006

den Wandteppich bilden, erscheint Iwein in zweien und jeweils
in Verbindung mit einem Lowen: Im ersten Bildfeld kimpft der
Held gegen Askalon, den Hiiter des magischen Brunnens. Auf dem

25 Vgl. Volker Schupp/Hans Szkienar, Yvain auf SchloB Rodenegg. Eine Bildergeschichte nach dem ,lwein”
Hartmanns von Aue, Sigmaringen 1996, bes. 88, Anm. 26; Silvia Sapa PintareLLl, Fresken in Siidtirol,
Venedig 1997, 100-109; Helmut Stamerer, SchloB Rodenegg. Geschichte und Kunst, Bozen 1998; Thierry
Greus, Die Tafelrunde der Ritter zu Rodenegg. Uberlegungen zu einem mittelalterlichen Freskenzyklus
nach Hartmann von Aues ,Iwein”, in: Der Schlern 74, 2000, 796—818.

26 Vgl. Jutta EissenearTHeN, Mittelalterliche Textilien aus Kloster Adelhausen im Augustinermuseum Frei-
burg, Freiburg i. Br. 1985, 24 und 25, Abb. IV; Wolfgang Wesner, Die ,Iwein*-Darstellungen des Malterer-
teppichs in Freiburg in Breisgau. Uberlegungen zu ihrer Deutung, in: Mediavistik 5,1992, 187-196.
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Haupt trigt er einen Lowenkopf, obgleich der Léwe an dieser Stelle
noch nicht in die Geschichte eingetreten ist.”” Im zweiten wird er
zusammen mit der Dienerin Lunete vor Konigin Laudine stehend
dargestellt, an seiner Schulter fiihrt er einen goldenen Schild mit
einem schwarzen Léwen.?®

Daraus ergibt sich die Frage: Wer ist die rechts platzierte Ritter-
figur in der vierten Runkelsteiner Triade, wenn nicht Iwein? Die
Frage ist komplex und zugleich facettenreich, sie ldsst sich mei-
nes Erachtens nicht nur mit dem methodischen Instrumentarium
der Tkonographie und der Heraldik beantworten, sondern muss
auch die Restaurierung unter Maximilian I. beriicksichtigen.? Bei
genauerer Betrachtung lassen sich die Eingriffe um 1500 an ver-
schiedenen Flementen festmachen: Unmittelbar ins Auge fillt bei-
spielsweise, dass das Tuch der Rennfahnen der drei Ritter jeweils
sowohl nach links als auch nach rechts weht.3° Als weiteres Ele-
ment, das die spitere Uberarbeitung der Triade verrit, gelten die
auf das frithe 16. Jahrhundert datierbaren Inschriften im oberen
Bereich der Bildkomposition (Abb. 3-5, 8). Die Ubermalung, die
in der Zeit Maximilians I. stattfand und nicht nur die vierte Tri-
ade, sondern den ganzen Zyklus betraf, wurde bis heute vorzugs-
weise als stilistische Anpassung an den Geschmack der Zeit um
1500 interpretiert.** Doch konnte dabei auch versucht worden sein,
,Fehler” zu korrigieren oder manchen Figuren eine neue Identitét
zu verleihen.

Esist daher nicht auszuschlieflen, dass etwa die in der Mitte plat-
zierte Ritterfigur urspriinglich nicht Gawein war, sondern erst zu

27 Vgl. Hartmann von Aug, lwein, Stuttgart 2011.

28 Iwein erscheint in Verbindung mit dem Adler nur in einer der zweiundzwanzig noch lesbaren Darstel-
lungen, die den am Anfang des 13. Jahrhunderts entstandenen und heute sehr gefahrdeten Iwein-
Zyklus des Hessenhofs zu Schmalkalden bilden. Die untypische ikonographische Darstellung lasst
sich allerdings folgendermaRen erkléren: Iwein besiegt den Konig des Zauberwaldes Askalon beim
Speerkampf, dessen Schild wiederum einen Adler zeigt, und ,ibernimmt” damit das Adler-Symbol als
Ausdruck seiner Herrschaft iiber den Zauberwald. Vgl. Roland MoLier, Untersuchungen an den Wand-
malereien des lwein-Epos Hartmanns von Aue im Hessenhof zu Schmalkalden, in: Hans-Joachim Krause
(Hg.), Festschrift fiir Ernst Schubert. Zur Kunst des 13. Jahrhunderts in Mitteldeutschland, Sachsen
und Anhalt 19, Weimar 1997, 389-453, bes. 437; zu den Wandmalereien des Hessenhofs zu Schmalkal-
den vgl. auch Anne Marie Bonner, Rodenegg und Schmalkalden. Untersuchungen zur lllustration einer
ritterlich-hdfischen Erzahlung und zur Entstehung profaner Epenillustration in den ersten Jahrzehnten
des 13. Jahrhunderts, Tuduv Studien 22, Miinchen 1986; Barbara ScHron, Hartmann von Aues Iwein im
Hessenhof zu Schmalkalden. Rettung oder Verlust?, in: Aus der Arbeit des Thiiringischen Landesamtes
fiir Denkmalpflege 19, 2004, 89-92.

29 Vgl. Anm. 6.

30 Vgl. Domanski/Krenny Wandmalereien (wie Anm. 7), 103.

31 Vgl. Hezte, Triaden (wie Anm. 6), 63-93.
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Maltererteppich,
Detail: Kampf zwischen
Iwein und Ascalon;
Lunete und Iwein vor
Konigin Laudine

Augustinermuseum,
Adelhausenstiftung Freiburg i. Br.

Gawein umgedeutet wurde. Es gibt Anzeichen, die eine solche Ver-

mutung erhirten konnten: Neben den neu ausgerichteten Fahnen
und den hinzugefiigten Tituli (Abb. 8, 15), fallen auch Retuschen
am Wappenschild der mittleren Figur auf (Abb. 9). Der Schildrand
bricht genau an der Stelle ab, wo sich der rétlich-braune Dreiberg
befindet, und wo die Laufe des Hirsches die Kuppen des Dreibergs
tiberlappen, geht die Tinktur des Wappentieres unvermittelt vom
Silbernen ins Rotbraune tiber. Dies lisst vermuten, dass das Wap-
penbild der angeblichen Gawein-Figur urspriinglich anders konzi-
piert war. Es sieht so aus, als hdtte man den im Wigalois erwihnten
Berg nachtriglich iiber die Hirschldufe gemalt, oder umgekehrt.
Ebenso stark erweist sich die Uberarbeitung des Rennfihnchens.
Bei genauer Betrachtung vor Ort erkennt man sogar drei unter-
schiedliche Malschichten: Die erste, die mit dem nach links we-
henden Fahnentuch iibereinstimmt, ist zwar verblasst, aber noch
einigermafien vollstindig erhalten. Die zweite, die am rechten
Hirschwimpel zu sehen ist, bricht an der Stelle des g der gabein-
Beischrift ab und schliefflich 14sst sich eine dritte hellere schmale
Malfliche ausmachen, die an der linken Seite des Lanzenstabes zu
sehen ist.

Die Adaptierung der mittleren Figur schliefit die Prisenz Ga-
weins in der urspriinglichen Konzeption um 1400 nicht aus. Iko-
nographisch plausibel wire, dass in der anfinglichen Komposition
Gawein die rechte Figur mit dem Adlerwappen verkérperte, wih-
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Schloss Runkelstein,
Sommerhaus, Triade 4,
Detail: wehende Fahnen

Foto: Stiftung Bozner Schlsser,
Augustin Ochsenreiter

rend die mittlere Gestalt einen anderen Ritter der Tafelrunde dar-

stellte. Beriicksichtigt man die oben erwédhnte literarische Verbin-
dung Lanzelots mit dem Hirsch und seine prominente Stellung
in der Artussage, liegt die Vermutung nahe, dass dieser Ritter ur-
spriinglich Lanzelot darstellen sollte. Wenn nun Lanzelot einer der
drei frumsten zu der tafl rund ist, wiirde das ein neues Licht auf die
Rezeption der Artussage im spatmittelalterlichen Tiroler Raum wer-
fen, da sich die Rezeption der umfangreichen Lanzelot-Sage hier
bis heute nicht nachweisen ldsst.?? An dieser Stelle sollen allerdings
keine voreiligen Schliisse gezogen werden — der vorliegende Beitrag
mag als Anregung fiir weitere interdisziplindre Recherchen dienen.
Fiir eine prizise Erschlieffung des Triaden-Zyklus und die eindeu-
tige Identifizierung seiner Artusritter scheint mir die enge Zusam-
menarbeit von Kunsthistorikern und Germanisten unabdingbar.

32 Persdnliches Gesprach mit dem Koordinator der Stiftung Bozner Schlésser Armin Torggler. Aufgrund
ihrer Herkunft, scheint mir die Rezeption in Tirol der alemannischen Lanzlet-Handschrift der Osterreichi-
schen Nationalbibliothek plausibel (cvp. 2698). Vgl. Markus WennertoL, Spéte mittelhochdeutsche Ar-
tusromane. ,Lanzlet"”, ,Daniel von dem blihenden Tal”, ,Diu Créne”. Bilanz der Forschung 1960-2000,
Wiirzburger Beitrédge zur deutschen Philologie 27, Wiirzburg 2005, 23, 37.



