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ZNACZENIE LUBNIC JAKO OSRODKA ARTYSTYCZNEGO
ELZBIETY Z LUBOMIRSKICH SIENIAWSKIE]

Trudno dzis uwierzy¢, ze Lubnice, niewielka miejscowosc¢ potozo-
na kilkadziesiat kilometréw od Sandomierza, na poczatku XVIII w.
byla centrum artystycznym regulujacym rozwoj kulturalny niemal
cale] Rzeczypospolitej. Stato si¢ to za sprawa niezwyklej kobiety,
Elzbiety z Lubomirskich Sieniawskiej, ktora z duzym impetem i na
wysokim poziomie prowadzila przebudowy 1 modernizacje whasnych
rezydencji. A miata ich sporo. Dobrami b¢dacymi w jej posiadaniu nie
tylko zarzadzata, ale takze sterowata na odlegto$¢ ogromnym sztabem
ludzi, co potwierdza jej intensywna korespondencija'.

Celem artykulu jest wykazanie, ze Lubnice spelniaty na poczatku
XVIII w. rolg osrodka artystycznego, ktory wpltywal na rozwoj sztuki
w regionie sandomierskim i w catym kraju. Dlatego tez przyblizona
zostanie problematyka zwiazana z mecenatem artystycznym Sieniaw-
skiej na tle sytuacji spoleczno-politycznej w Rzeczpospolitej na prze-
tomie XVII 1 XVIII wieku oraz wpltyw podejmowanych przez hetma-
nowq dzialan na rozwdj kultury artystycznej Rzeczypospolitej] w tym
czasie.

Dotychczasowy brak szerszego zainteresowania patacem tubnic-
kim w badaniach naukowych zapewne spowodowane jest faktem
krotkiego okresu dobrej koniunktury tego miejsca (do ok. 1740 r.),
szybkim jego popadnieciem w ruing, w koncu catkowitym jego roze-
braniem pod koniec II wojny swiatowej. Dla podjetego w niniejszym
artykule studium nad historyczno-artystycznym znaczeniem patacu
tubnickiego cenne jest opracowanie Zrodlowe Piotra Bohdziewicza
dotyczace korespondencji artystycznej Sieniawskiej” oraz tegoz arty-

' D. Bakowski-Kois, Zarzqdcy dobr Elzbiety Sieniawskiej. Studium z hi-
storii mentalnosci 1704-1726, Krakow 2005, s. 13.

> P. Bohdziewicz, Korespondencja artystyczna Elzbiety Sieniawskiej z lat
1700-1729 w zbiorach Czartoryskich w Krakowie, Lublin 1964; por. T. Jaro-
szewski, J. Kowalczyk, Pozyteczna publikacja zrodlowa o poczynaniach
artystycznych Elzbiety Sieniawskiej, ,.Biuletyn Historii Sztuki” 26(1964)4,
s. 310-312.
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kut dotyczacy patacu w Lubnicach’. Wartosciowe sa prace Jacka Ga-
jewskiego® poruszajace aspekty artystycznego zaangazowania hetma-
nowej oraz wzmianka u Gerarda Ciotka o zatozeniu ogrodowym przy
patacu tubnickim’. Pomocne sa takze opracowania dotyczace obiek-
tow i artystow pozostajacych w zwigzku z osoba kasztelanowej’.
W konicu istotny jest album fotografii patacu przygotowany dla jego
wlasciciela Krzysztofa Radziwitta oraz rysunki pomiarowe obiektu
opracowane przez Zaklad Architektury Polskiej Politechniki War-
szawskiej’.

Rys biograficzny Sieniawskiej
w kontekscie jej dzialalnosci fundatorskiej

Elzbieta urodzita si¢ okoto 1669 roku w Konskowoli, jako corka
Zofii z Opalinskich oraz Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego. Po
smierci matki (19 stycznia 1675 r.) wychowywata si¢ u stryja Hiero-
nima Augustyna w Lancucie, nastgpnie od roku 1676 przebywata na

’ Tenze, Palac w Lubnicach, ,Biuletyn Historii Sztuki”, 22(1960)1,
s. 115-117.

* 1. Gajewski, Architekci w shuzbie i na uslugach hetmanowej Elzbiety
Sieniawskiej, [w:] Podlug nieba i zwyczaju polskiego. Studia z historii archi-
tektury, sztuki i kultury ofiarowane Adamowi Milobedzkiemu, Warszawa
1986, s. 379-382; tenze, Elzbieta Sieniawska i jej artysci. Z zagadnien orga-
nizacji pracy artystycznej i odbioru w XVIII w. w Polsce, [w:] Mecenas, ko-
lekcjoner, odbiorca. Materialy Sesji stowarzyszenia Historvkow Sztuki, Ka-
towice, listopad 1981, Warszawa 1984, s. 281-302; tenze, Z Wiednia i Pragi
(?) przez Lubnice do Pulaw. Dzialalnos¢ Jana Eliasza Hofmanna i jego
warsztatu w Lubelskiem oraz nurt hoffmanowski w rzezbie barokowej miedzy
Wislq i Bugiem, |w:]| Dzieje Lubelszczyzny, t. 7. Miedzy Wschodem a Zacho-
dem, cz. 3: Kultura artystyczna, red. T. Chrzanowski, Lublin 1992, s. 179-
181.

> G. Ciotek, Ogrody polskie, t. 1: Przemiany tresci i formy, Warszawa
1954, s. 64-65177-79.

® B. Popiotek, Krélowa bez korony. Studium z 2ycia i dzialalnosci Elzbiety
z Lubomirskich Sieniawskiej ok. 1669-1729, Krakow 1996; D. Bakowski-
Kois, Zarzqdcy dobr Elzbiety Sieniawskiej [...].

Wspomina o nich Piotr Bohdziewicz, wykorzystuje je rowniez w swoich
publikacjach, zob. tenze, Patac w tubnicach [...], s. 116.
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dworze krolowej Marysienki. Elzbieta prawdopodobnie odebrata so-
lidne wyksztalcenie. Po matce odziedziczyta Scisty umyst, doskonale
znata jezyk francuski, lacing, kochata muzyke. Dwor krolewski z jego
specyficzng sarmacko-francuska kulturg byl doskonatg szkota Zycia
dla Elzbiety. Jej malzenstwo z Adamem Mikolajem Sieniawskim
w 1687 r. wzmocnilo jej zaangazowanie polityczne, z czasem powigk-
szyto majetno$é®. W 1699 r. przyszta na $wiat pierworodna corka Elz-
biety i Adama — Zofia Maria (w przysztosci jedyna dziedziczka dobr
Sieniawskiej), a w 1703 r. urodzita si¢ druga corka, ktora wkrétce
zmarta. Ostatnie lata zycia Elzbiety zwiazane sa szczegoélnie z jej dzia-
talno$cia na polu mecenatu artystycznego. Hetmanowa zmarta w 1729
roku.

Elzbieta Sieniawska odegrata znaczaca rolg na forum gospodar-
czym, bowiem zarzadzata olbrzymimi dobrami’. Na terenie Matopol-
ski byta w posiadaniu dobr krakowskich od 1704 r., w schedzie po
tukaszu Stanistawie Opalifiskim'’. Po nim tez odziedziczyta dobra
sandomierskie (lacznie z ,hrabstwem tenczynskim™)''. Dobra kon-
skowolskie wniosta Elzbieta w dom Sieniawskich jako swe slubne
wiano, ostatecznie staty si¢ jej wlasnoscig po Smierci ojca, w wyniku
podziatu débr rodzinnych ok. 1705 roku'’. Réwniez istotna pozycje
w rejestrze wlosci hetmanowej stanowil patac w Lublinie, ktory zaku-
piwszy w 1725 r. kazata od razu przebudowac'”. Ponadto zarzadzata
dobrami jarostawskimi, ruskimi, podlaskimi, warszawskimi'”,

% Ojciec Elzbiety byt przychylny zabiegom Sieniawskiego o reke jego
corki, zwiazek ten byl raczej kontraktem, ktory potaczyt dwie olbrzymie
fortuny, zob. B. Popiolek, Krolowa bez korony [...], s. 19-21.

’ D. Bakowski-Kois, Zarzqdcy dobr Elzbiety Sieniawskiej [...], s. 13.

" Tamze, s. 16.

""" A. K. Link-Lenczowski, B. Popiotek, Elzbieta Sieniawska, Polski
Stownik Biograficzny, t. XVII, Warszawa-Krakow 1996/1997, s. 94.

12’ A.K. Link-Lenczowski, B. Popiotek, Elzbieta Sieniawska [...], s. 94,
9s.

3 D, Bakowski-Kois, Zarzqdcy dobr Elzbiety Sieniawskiej [...], s. 33,
przyp. 129.

'* Szerzej zob.: D. Bakowski-Kois, Zarzqdcy dobr Elzbiety Sieniawskiej

[..]s.33.
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W XVIII w. nie bylo rzecza wyjatkowa, aby osoba majetna posia-
data wilasnych artystow, zatrudnionych ,,za staly pensje”. Byto to
bowiem bardziej ekonomiczne, niz podpisywa¢ umowy o dzieto
z ,,0bcymi” robotnikami. Jednoczesnie sytuacja spoteczno-polityczna
w Rzeczpospolitej tego okresu wymuszata konieczno$¢ prowadzenia
prac budowlanych. Bowiem upadek kulturowy kraju spowodowany
nieudolnymi rzadami Augusta II Mocnego, wojna poéinocna, epide-
miami siejacymi spustoszenie w kraju na pocz. XVIII wieku'®, doma-
gal si¢ zwigkszonej dzialalnogci fundacyjnej. W przypadku Elzbiety
Sieniawskiej fenomenem jest nie tylko rozmach prowadzonych prac,
ale takze niezwykla umiejetnos¢ zarzadzania dworem artystycznym.
Cho¢ w swoim zamysle nie dazyla ona do stworzenia jednego osrodka
artystycznego, to przygladajac sie jej mecenatowi artystycznemu,
Lubnice mozna wskazaé¢ jako miejsce wyrdzniajace si¢ na polu jej
dziatalnosci kulturalne;.

Lubnice na pocz. XVIII w. wchodzity w zakres dobr sandomier-
skich, ktore to ziemie — administrowane przez mieszkajacego w pala-
cu tubnickim Andrzeja Szysczynskiego — staly sic w 1704 r. wtasno-
Scig Sieniawskiej'®. Gdy patac byt w jej posiadaniu, przeprowadzona
zostata jego przebudowa i rozbudowa w latach 20. XVII] w. wedhug
projektu Giovanniego Spazzio'’, a po jego smierci (Spazzio zm. 1726)
kierownikiem robét byt Franciszek Mayer. Wigkszos$¢ prac w t.ubni-
cach wykonano w latach 1714-1729 i 1740 (budowa oficyny)'®. Obok
patacu, od strony potudniowej zatozono ogrod wtoski, wedtug
planu i pod kierownictwem ogrodnika Sieniawskiej — Jana Kendla
z Wysocka'®,

W opracowaniach dotyczacych dziatalnosci Elzbiety Sieniawskiej,
zresztg nielicznych w stosunku do wyjatkowosci tej postaci, nie ma
zgodnosci co do wagi, jakg przywiazywata hetmanowa do débr san-

1 Szerzej o sytuacji spofeczno-politycznej w kraju zob. B. Popiotek, Kro-
lowa bez korony [...], s. 56-73.

D, Bakowski-Kois, Zarzqdcy débr Elzbiety Sieniawskiej [...], s. 21.

17, Yoza, Architekci i budowniczowie w Polsce, Warszawa 1954, s, 287.

'* Album fotografii dla wilasciciela patacu Krzysztofa Radziwilta oraz ry-
sunki pomiarowe w Zakladzie Architektury Polskiej Politechniki Warszaw-
skiej.

" G. Ciolek, Ogrody polskie /.. ], s. 64-65.
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domierskich. Dobra konskowolskie byty dla niej wazne z tytulu prze-
jecia ich jako swego wiana $lubnego. Ponadto lezacy w tych posiadto-
$ciach patac w Putawach byt stosunkowo blisko dworu warszawskie-
go, z ktorym Sieniawska od dziecinstwa byla zwiazana i do ktorego
chetnie wyjezdzata. Dobra jarostawskie nalezaly do krolowej Mary-
sienki, ktdra na skutek sytuacji politycznej w kraju zmuszona byla
wyjechaé do Rzymu. Dzierzaw¢ nad tymi posiadlosciami przejeta
Elzbieta, zobowiazana wdziecznoscig wobec krolowej za pobrane na
jej dworze wychowanie™. Chociaz wladcicielkg wlosci wilanowskich
stata sic hetmanowa w 1720 r., to przywiazanie emocjonalne do tych
ziem bylo najmocniejsze’’. W zrédiach zachowaly si¢ wzmianki
o kilku pobytach Sieniawskiej w Fubnicach™, ale jest to argument
niewystarczajacy, by potwierdzi¢ wyjatkowos¢ tego miejsca w zyciu
hetmanowej. Jednak analizujac dziatalno$¢ artystyczna Sieniawskiej,
szczegdlnie korespondencj¢ artystyczna jej oraz ludzi u niej zatrud-
nionych, w Lubnicach dostrzegamy centralizacj¢ stworzonego przez
nia warsztatu, ktory przyczynit si¢ do rozwoju artystycznego Lubnic,
regionu sandomierskiego (m.in. Sandomierz, Rytwiany, Beszowa)
i calego kraju (szczegdlnie w ramach posiadtosci Sieniawskiej).

Prace remontowo-renowacyjne
w palacu lubnickim z fundacji Elzbiety SieniawskKiej

Patac w Lubnicach wzniesiony zostat w dwu ostatnich dziesig¢cio-
leciach XVII wieku™ dla marszatka wielkiego koronnego Stanistawa
Herakliusza Lubomirskiego, znanego mecenasa sztuki, prawdopodob-
nie przez jego architekta Tylmana z Gameren™*. Dzi$ juz nieistniejacy
patac tubnicki zbudowany byl na planie prostokata, uzupetniony wy-
stajacymi partiami na naroznikach od strony potudniowej i urozma-
icony ryzalitami na osi gléwnej. Cz¢$¢ budynku zawarta mi¢dzy tymi
ryzalitami oraz narozne dobudowki byly jednopigtrowe, pozostale

2D, Bakowski-Kois, Zarzqdcy dobr Elzbiety Sieniawskiej [...], s. 22.

2! Tamze, s. 36.

2 Zwlaszcza w poczatkach XVIII w., zob. P. Bohdziewicz, Koresponden-
cja artystyczna ElZbiety Sieniawskiej [...], s. 19.

> Tadeusz Makowiecki wspomina o ograbieniu patacu w 1699 r., tenze,
Palac w Lubnicach [...], oraz osobna broszura datowana rokiem 1935.

** P, Bohdziewicz, Pafac w Lubnicach [...], s. 115.
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czgsci parterowe. We wngtrzu patacu wydzielone pomieszczenia zaje-
te byly przez sal¢ i kaplic¢ na osi patacu, ,sala terrena” wychodzaca
na ogrod. Reszta pokojéw oraz dwie klatki schodowe miescily sie po
obydwu stronach partii $Srodkowej, symetrycznej na osi patacu. Kapli-
ca miata plan w ksztalcie prostokata podzielonego na sze$¢ przeset,
trzy z nich nakryte sklepieniem krzyzowym, pozostale koputowym
(Srodkowe na planie owalu, boczne na planie kota). Sklepienia wspie-
raly si¢ na dwunastu kolumnach (dwoch wolno stojacych i dziesieciu
przysciennych). Sciany oraz powierzchnie sklepien krzyzowych zdo-
bity sztukaterie i figury w niszach, a pola sklepien koputowych — ma-
lowidta freskowe™.

Niewatpliwie argumentem przemawiajacym za Eubnicami jako
gtownym osrodkiem artystycznym Sieniawskiej jest fakt wykonania
szeregu prac remontowo-konserwatorskich w patacu tubnickim. Przy
robotach tych zatrudnieni byli: architekci Giovanni Spazzio i Franci-
szek Mayer; rzezbiarze Eliasz Jan i Henryk Hoffmanowie; sztukatorzy
Francesco Fumo i Pietro Innocento Comparetti; malarze Karol de
Prevo, Bartolomeo Santini i Jézef Rossi. Do wazniejszych prac tych
artystow na rzecz patacu nalezy architektoniczna zmiana drzwi na
klatce schodowej — architekei ustawiajac je symetrycznie, tworza dzie-
to, ktdre ,,ocenig wszyscy znajacy si¢ na architekturze”>®. Sztukatorzy
w pokojach nad oknami i nad drzwiami wykonali sztukaterie, nato-
miast malarze naniesli kolor na te obiekty rzezbiarskie?. Solary wy-
konywat kamienne schody oraz dat balustrade w jednym z apartamen-
téw patacu™. Do kaplicy wykonane zostaty figury réznych $wietych’.

23 Bardziej szczegoétowy opis architektury i wyposazenia palacu i ogrodu
podaje P. Bohdziewicz, zob. tenze, Korespondencja artystyczna Elzbiety
Sieniawskiej [...], s. 189-212, por. tenze, Patac w ubnicach [-],s. 116-117.

*® Cyt. za: P. Bohdziewicz, Korespondencja artystyczna Elzbiety Sieniaw-
skiej [...], s. 23.

*7 Cyt. za: P. Bohdziewicz, Korespondencja artystyczna Elzbiety Sieniaw-
skiej [...], s. 22.

** BCzK, rkps 5977, 1. 46100, cyt. za: P. Bohdziewicz, Korespondencja
artystyczna Elzbiety Sieniawskiej [...], s. 26. Kamien brany byt z Kunowa,
zob. tamze, s. 28.

¥ p. Bohdziewicz, Korespondencja artystyczna Elzbiety Sieniawskiej

[..], s. 29.
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Malarze Rossi i de Prevo zaj¢li si¢ malowaniem sufitow w pokojach™
oraz w koputach kaplicy. Stolarz z Kolbuszowej potozyt posadzke
debowa tafelkowa w pomieszczemiach3 !, Konieczno$¢ wykonania
szeregu robét w Lubnicach wymuszata koniecznosc zwigzania z tym
miejscem wigkszej grupy artystow, ktorzy w przysztosci wptywali
takze na rozwoj kulturowo-artystyczny innych regionow Polski.

Okoto 1740 r. zaczal si¢ stopniowy upadek Lubnic, spowodowany
przeniesieniem centrum zainteresowan Czartoryskich do Putaw.
Ostatnia wzmianka o pracach w tymze patacu znajduje si¢ w liscie
Pertiego z dnia 19.05.1742 roku’”. Patac zostal przebudowany w 1855 r.,
potem zniszczony w czasie pozaru (1856), rozebrany w 1945 r. na
materiat do budowy szosy. Dzi$ jedynym $wiadkiem tej budowli jest
starodrzew oraz archiwalne pisma podkreslajace szczegdlng rolg tego
patacu na polu mecenatu artystycznego Elzbiety Sieniawskie;j.

Nadzor gospodarczo-artystyczny
nad pracownikami rezydujacymi w Lubnicach

Elzbieta Sieniawska styncta z wyjatkowej przedsigbiorczosci,
skrupulatnosci i dbatosci w kwestiach maja;[kowo-gospodarczym:h33 :
Posiadala ona takze niezwykte zdolno$ci organizatorskie, ktore uwi-
dacznialy si¢ w podejmowanych dziataniach artystycznych.

Sieniawska kazde zlecenie nadzorowata od poczatku do konca™.
Sama akceptowata projekty wykonywane przez artystow: ,,obecnie
wykonuje rysunek kaplicy, co do kitorego wierze, zZe gdy go Wasza
Wysokos¢ zobaczy, zostanie zadowolona; rysunki rzeczonej kaplicy
wysle Jej przy pierwszej sposobnosci’ — pisal w liscie z Lubnic
Giovanni Spazzio do Sieniawskiej’”. Nalezy wigc w pierwszej kolej-

% Tamze, s. 39.

3 Tamze, s. 25.

2 Tamze, s. 56.

3 ). Gajewski, Elzbieta Sieniawska i jej artysci [...], s. 282.

3 T. Jaroszewski, J. Kowalczyk, Pozyteczna publikacja Zrodiowa [...],
s. 312.

3% BCzK, rkps 5953, 1. 39802, Giovanni Spazzio, dn. 08.01.1716 r., do
Sieniawskiej, cyt. za: P. Bohdziewicz, Korespondencja artystyczna Elzbiety
Sieniawskiej [...], s. 25.
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nosci podkreslic mocne zaangazowanie hetmanowej w kontrolowanie
wykonywanych prac.

Hetmanowa dbata takze o stata wymiang wykonawcow badz ustug
pomi¢dzy rownoczesnie dziatajacymi osrodkami: ,teraz zas nie mia-
lem juz nic do robienia w Ltubnicach w palacu, wiec pojechatem do
Krakowa, zebym darmo sobie czasu nie tracil, gdzie rozkazu panskie-
go czekam i wygladam jako najpredzej od J.O.Jmé Dobrodziejki co
wyrazisz” — informuje Rossi w liscie do Sieniawskiej’®. Z Lubnic
robotnicy nadzorowali inne przedsigwzigcia swojej pracodawczyni,
tutaj realizowali wiele zaméwien przeznaczonych na eksport’’, m.in.
rzezby do patacu w Przybystawicach, w Wilanowie.

Sukcesy na polu mecenasa sztuki Sieniawska odnosita takze w za-
kresie organizacji prac w obrebie konkretnego osrodka. Po ukonczeniu
robot, albo zleconego etapu, wykonawcéw zatrudnionych na stalej
pensji Sieniawska natychmiast kierowala do innych prac: ,,Donosze
J.O.Jmci Dobrodziejce, zem juz skonczyl sufit nalezycie ze wszystkim,
z ktorego J.O.Jm¢é Dobrodziejka bedzie kontenta” — pisze w liscie do
Sieniawskiej Rossi’*, natomiast de Prevo upomina si¢ o kolejne wy-
tyczne hetmanowe;: ,,Po zakornczeniu w Lubnickim patacu mego ubo-

giego malowania wyglqdam rozkazu Parnskiego™”.

* BCzK, rkps 5932, 1. 34167, Rossi, dn. 24.07.1722 1., do Sieniawskiej,
cyt. za: P. Bohdziewicz, Korespondencja artystyczna Elzbiety Sieniawskiej
[...], s. 42.

7). Gajewski, Elzbieta Sieniawska i jej artysci [...], s. 283.

B BCzZK, tkps 5932, 1. 34167, Rossi, dn. 24.07.1722 r., do Sieniawskiej,
cyt. za: P. Bohdziewicz, Korespondencja artystyczna Elzbiety Sieniawskiej
[..], s 41.

¥ BCzK, rkps 5924, 1. 32392, Karol de Prevo, dn. 24.05.1722 r., do Sie-
niawskiej, cyt. za: P. Bohdziewicz, Korespondencja artystyczna Elzbiety
Sieniawskiej /...], s. 41. By¢ moze zapytanie to wiaze si¢ z prosba o wyjazd
do pracy w Sandomierzu, por. List Karola de Prevo, z dn. 7.05.1723 r., do
Jozefa Sutkowskiego, Archiwum Kapituty Kolegiackiej i Katedralnej w San-
domierzu (dalej: AKKKS), Korespondencja Karola de Prevo z kanonikami
sandomierskimi (ze Stefanem Zuchowskim, archidiakonem i oficjatem, Seba-
stianem Debinskim, prokuratorem i Jozefem Sulkowskim prepozytem i dzie-
kanem polanieckim), sygn. 236, k. 57
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Znaczenie warsztatu tubnickiego podkresla takze stworzenie przez
Sieniawska szkoty artystycznej w Lubnicach. Hetmanowa bowiem
kierowala do prac w swoim warsztacie uczniow, ktorzy od jej mi-
strzéw uczyli sie rzemiosta. W listach Sieniawskiej wspominany jest
fakt, iz Karol de Prevo — zarowno w czasie stuzby u Sieniawskiej, jak
i u jej corki Zofii — miat swoich uczniow, skierowanych do pracy
przez chlebodawczynig™®.

ArtySci Sieniawskiej w stuzbie innych dysponentow

ArtyS$ci zatrudniani na state przez Sieniawska mieli pewne przywi-
leje, ale tez na pracownikach tych ciazyty pewne zobowigzania wobec
pracodawczyni. Z jednej strony artysta pracujacy ,za pensj¢”
w warsztacie Sieniawskiej miat ciagle zatrudnienie oraz opieke praw-
na i zabezpieczenie materialne. Z drugiej strony artySci nadworni
obowigzani byli umowa do pracy tylko dla swojej chlebodawczyni,
dlatego tez nie mogli oni bez zgody Sieniawskiej kontraktowac ,,0b-
cych” zamoéwien. Samowolne opuszczenie warsztatu na jeden lub
kilka dni grozito roznego rodzaju konsekwencjami, az do zatrzymania
pensji i utraty miejsca, gdy nieobecnos¢ przediuzata sie*.

W korespondencji Sieniawskiej z artystami widoczne jest prze-
strzeganie tych zasad. Spazzio bowiem w liscie do Sieniawskiej in-
formuje: ,.kiedy przybede do Lubnic, chce rozpoczqc prace w eremie
w Rytwianach™. Jak wida¢ pozwolenie wymagane bylo nawet
w przypadku zmiany miejsca pracy w obrgbie posiadiosci hetmanowe;
(Rytwiany bowiem takze nalezaly do Sieniawskiej). Przyktadow
przemieszczania si¢ artystow w ramach posiadtosci Sieniawskie]
jest wiele, z inicjatywy samej hetmanowej lub na prosbg artystow.

¥ p. Bohdziewicz, Korespondencja artystyczna Elzbiety Sieniawskiej
[..],s. 181.

*1'J. Gajewski, Elzbieta Sieniawska i jej artysci [...], s. 287.

2 Quando venio Lubnice, vollo incipere laborare in monasterio Ritzani
in silva”, BCzK, rkps 5953, 1. 39805, G. Spazzio, dn. 03.04.1717 r., do Sie-
niawskiej, cyt. za: P. Bohdziewicz, Korespondencja artystyczna ElZbiety
Sieniawskiej [...], s. 102.
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Jednak raczej o kazdym dzialaniu swoich podwladnych byla ona
informowana.

W przypadku tubnickiego warsztatu artystycznego mozna wskazac
przyktady pracy artystow Sieniawskiej takze dla innych zleceniodaw-
cow. Znane sa przypadki kierowania przez sama Sieniawska swoich
artystow do pracy na rzecz innych fundatorow, m.in. Giovanni
Spazzio wysylany do prac u Adama Sieniawskiego pisal: ,ja Jasnie
Oswieconemu Jgsci Dobrodziejowi stuzy¢ nie obligowalem sie, anim
[z nim] kontraktu czynil [...] na jakie dni [kilka] tylko stuzy¢ mu chee,
[tak by bylo to bez] zadnej przeszkody w ustugach dia JJWP i Dobro-
dziejki mojej””. Tak sformutowana odpowiedz artysty na propozycje
hetmanowe;j z jednej strony podkresla pierwszenstwo prac u Sieniaw-
skiej nad tymi podejmowanymi u innych dysponentow, z drugiej stro-
ny — co podkresla Gajewski — jest to upomnienie si¢ artysty o nalezna
zaptate dodatkowq z racji realizacji zlecenia poza ,stalg pensja”, bo
u ,,obcego” dysponenta™,

Z korespondencji znane sg takze przypadki zawierania kontraktow
przez artystow z Lubnic z innymi zleceniodawcami, jak np. w przy-
padku malarza Karola de Prevo, kontraktujacego z ks. Stefanem Zu-
chowskim wykonanie obrazéw do kolegiaty sandomierskiej™. Nalezy
przypuszczac, ze hetmanowa wyrazita na ten kontrakt zgode, jednak
i w tym wypadku zaméwienie dysponentéw ,»obcych” bylo traktowa-
ne drugorzgdnie w stosunku do prac zlecanych przez Sieniawskay;:
JWP Dobrodzieju, jeszcze o niedziel 6 prosze, abym to dokorczyl,
com zaczql, bo nie podobna dwom panom stuzy¢” — pisze Karol de
Prevo w liscie do ks. Stefana Zuchowskiego (archidiakona sandomier-
skiego), z Lubnic, dn. 06.05.1710 roku®. Zreszta uzyskanie przez

¥ BCzK, rkps 5953, 1. 39812, Spazzio 10 V 1719 do Sieniawskiej, cyt.
za: J. Gajewski, Elzbieta Sieniawska i Jjej artysci [...], s. 286.

* ). Gajewski, Elzbieta Sieniawska i Jej artysci [...], s. 286.

* AKKKS, J. Wisniewski, Skrot i thumaczenie Ksiqg Acta Actorum Capi-
tuli Sandomiriensis od 1581 do 1744. 1744-1818-1866, sygn. 914, k. 100.

46 AKKKS, Korespondencia Karola de Prevo [.-.], k. 17, zob. tamze,
k. 28. Pisownia stosowana przez autora listéw zostata uproszczona 1 ujedno-
licona zgodnie z wydang w 1953 . Instrukcjq wydawniczq dla Zrédel histo-
ryeznych od XVI do polowy XIX wicku (K. Lepszy, Instrukcjia wydawnicza
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Karola de Prevo pozwolenia od Sieniawskiej na wyjazd do Sandomie-
rza nie byt tatwy: ,,[...] tu w Eubnicach sufity wszystkie korncz¢ malo-
waé i zaraz pisze do J.O.WPani Krakowskiej [...] bo ja raz o to prosi-
lem [0 wyjazd do Sandomierza w celu malowania obrazéw w kolegia-
cie — przyp. red.] i mam te deklaracje Panienskq, Ze po dokonczeniu
palacu w Lubnicach tam bede malowal” — pisze Karol de Prevo dn.
31.08.1718 r. w liscie z do Jozefa Sutkowskiego®.

Realizacja kontraktu Karola de Prevo z ks. Zuchowskim podaje ko-
lejne argumenty za wazna rola Lubnic jako osrodka artystycznego.
W Lubnicach Karol de Prevo gruntuje obrazy przeznaczone do kole-
giaty sandomierskiej, z przeznaczeniem na ich eksport™. Z Eubnic
malarz wysytat réwniez swoich pracownikow do wykonywania prac
nad obrazami w kolegiacie sandomierskiej* .

Listy pisane z Lubnic po $mierci Elzbiety do jej corki Zofii po-
twierdzaja, ze warsztat rzezbiarski w Lubnicach pozostawat czynny,
ale pracowal prawie wylacznie dla innych posiadtosci Zofii, a przede
wszystkim dla Wilanowa".

Whioski dotyczace
znaczenia Lubnic jako oSrodka artystycznego

Na podstawie przytoczonych wyzej tre§ci mozna wyciagna¢ wnio-
sek, ze Lubnice stanowily centralny warsztat Elzbiety Sieniawskie;j.
Tu wykonywano rzezby i przedmioty przemystu artystycznego dla

dla zrédel historycznych od XVI do pol. XIX wieku, Wroctaw 1953 [wraz
z przyktadami]).

" AKKKS, Korespondencja Karola de Prevo [...], k. 38; por. tamze,
k. 42.

8 List Karola de Prevo, dn. 31.08.1718 r., do Jozefa Sutkowskiego:
,, Plotna pogruntowalem i do Sandomierza z sobq przywioze”, AKKKS, Ko-
respondencja Karola de Prevo [...], k. 38.

# List Karola de Prevo (brak daty) do Sebastiana Dgbinskiego: ., /...] ale
wprzéd posle [do Sandomierza — przyp. red.] na tydzien i drugi kogos z mo-
ich adiunktow co grunt polozq na plétnach”, AKKKS, Korespondencja Ka-
rola de Prevo [...], k. 435.

0 p. Bohdziewicz, Korespondencja artystyczna Elzbiety Sieniawskiej

[..].s.55.
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innych miejscowosei bedacych w jej posiadaniu, m.in. dla Wilanowa.
Z listu Widenskiego do Sieniawskiej wystanego z Lubnic dowiaduje-
my si¢ m.in., ze oftarz do kosciota konskowolskiego wykonywat sny-
cerz rezydujacy w patacu tubnickim®'. Réwniez z Lubnic artysci wy-
jezdzali do realizacji zlecen w innych posiadto$ciach Sieniawskiej,
m.in. do kosciota jezuitdw w Jarostawiu, patacu w Wilanowie.
W jednym z listow czytamy: ,,P. Rossi, malarz, powréciwszy z Jaro-
stawia [do Lubnic — przyp. red ]... ten sufit na przyszly pigtek skon-
czy”>*. Stad tez artysci nadzorowali i sami realizowali zlecenia w rejo-
nie sandomierskim, m.in. w kosciele 0o. Paulinéw w Beszowej, gdzie
Karol de Prevo wykonuje trzy obrazy stacji drogi krzyzowej™. Artysci
rezydujacy w Lubnicach podpisywali takze umowy z innymi dyspo-
nentami, m.in. dziatalno$é Karola de Prevo w Sandomierzu’. Przez
centralizacj¢ warsztatu artystycznego Sieniawskiej w Lubnicach, kul-
turowo rozwingty si¢ Lubnice, z ustug artystow czerpal region sando-
mierski, dzigki artystom Sieniawskiej kulturowo rozwijaty si¢ takze
inne regiony Rzeczypospolitej w poczatkach X VIIT wieku.

' BCzK, tkps 5978, 1. 46387, Widenski, dn. 04.10.1730 r., do Sieniaw-
skiej, cyt. za: P. Bohdziewicz, Korespondencja artystyczna Elzbiety Sieniaw-
skiej [...], s. 127.

*? BCZK, rkps 5977, 1. 46152, Widenski, dn. 24.07.1722 r., do Sieniaw-
skiej, cyt. za: P. Bohdziewicz, Korespondencja artystyczna Elzbiety Sieniaw-
skiej [...], s. 40.

» P. Karol do Beszowej OO. Paulinow zmalowal dwa obrazy, a teraz
zaczql trzeci robi¢” (BCzK, rkps 5977, 1. 46139, Widenski, dn. 11.02.1722 T.,
do Sieniawskiej,) oraz ,skonczylem trzy obrazy Pasji Chrystusa Pana do
Beszowej” (BCzK, rkps 5924, 1. 32347, Karol de Prevo, dn. 31.03.1722 r., do
Sieniawskiej), cyt za: P. Bohdziewicz, Korespondencja artystyczna Elzbiety
Sieniawskiej [...], s. 159. Obrazy nie sa przechowywane w kosciele parafial-
nym w Beszowe;.

** AKKKS, Korespondencja Karola de Prevo [...], sygn. 236, karty luzne.
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