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Galerie Heinemann
Die wechselvolle Geschichte einer jidischen Kunsthandlung zwischen 1872 und 1938

Zusammenfassung

Zu ihrer Zeit galt die 1872 gegriindete Galerie Heinemann als
eine der einflussreichsten Kunsthandlungen weltweit: Seit 1883
hatte sie ihren Stammsitz in Miinchen; daneben unterhielt sie
zahlreiche Filialen, unter anderem in Nizza und New York, und
belieferte einen internationalen Kundenstamm von Tokio bis
Seattle. 1938 setzte das nationalsozialistische Regime der jiidi-
schen Galerie ein Ende: Sie wurde »arisiert«, die Geschafte tber-
nahm der langjéhrige Mitarbeiter Friedrich Heinrich Zinckgraf
(1878-1954). Mit der Umbenennung in »Galerie am Lenbach-
platz« im Jahre 1941 war dann auch ihr Name aus dem Stadt-
bild Miinchens verschwunden. Die Galerie Heinemann und ihre
Geschichte gerieten in Vergessenheit — und das bis heute.

Trotz der intensiven Bearbeitung der Geschdaftsunterlagen
durch das Deutsche Kunstarchiv, das 2010 eine umfassende
Internet-Datenbank mit differenzierten Recherchefunktionen
und dem digitalisierten Originalmaterial zugénglich machte
(http://www.heinemann.gnm.de), blieb die dramatische Ge-
schichte der berihmten Kunsthandlung sowie der weitverzweig-
ten Familie Heinemann weitgehend unbeachtet. Vorliegender
Beitrag gibt erstmals detailliert Auskunft iber die verschiedenen
Standorte der Galerie, ihre Verflechtungen mit anderen Kunst-
handlungen in Miinchen und andernorts, iiber die Art des Han-
delns und Ausstellens sowie ber die erzwungene Ubergabe
der Geschafte an Friedrich Heinrich Zinckgraf.

1972 ibergab der Enkel des Firmengriinders, Fritz Heine-
mann (1905-1983), dem Germanischen Nationalmuseum
in Nirnberg die Geschéftsunterlagen der renommierten Gao-
lerie Heinemann, die heute eine hervorragende Quelle fiir
die Provenienzforschung darstellen (Abb. 1). Auf der Basis
des komplexen Karteisystems sowie der Geschéftsbiicher
konnte das Deutsche Kunstarchiv im Germanischen Natio-
nalmuseum — in Kooperation mit dem Zentralinstitut fir Kunst-
geschichte in Miinchen und geférdert durch die Berliner Ar-
beitsstelle fiir Provenienzrecherche/forschung —im Juli 2010
die umfangreichen Unterlagen in einer Internet-Datenbank
zugdnglich machen, die unter http://www.heinemann.gnm.de
eigene Recherchen der Nutzer erméglicht. Rund 43.000
registrierte Gemélde konnten so fir den Zeitraum von 1890
bis 1939 nachgewiesen werden.

Dagegen konnte die familicre Geschichte dieser Kunst-
handlung im Rahmen dieses Projekts nicht néher aufgear-
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Abstract

In its day the Galerie Heinemann, founded in 1872, was con-
sidered one of the most influential art dealers in the world: Their
headquarters had been located in Munich since 1883; in ad-
dition they had numerous branches in other cities, including
Nice and New York, and served international clients from
Tokyo to Seattle. In 1938 the National Socialistic regime put an
end to the Jewish gallery: It was »aryanizeds; the business
operations were taken over by Friedrich Heinrich Zinckgraf
(1878-1954), an employee of many years. With the renaming
of the gallery as »Galerie am Lenbachplatz« in 1941, its name
also disappeared from the cityscape of Munich. The Galerie
Heinemann and its history faded into obscurity — even up to
today.

Despite intensive cataloguing of the business records by
the Deutsches Kunstarchiv, which were made accessible
through a comprehensive Internet data base with differentiated
search functions and digitalized original material in 2010
(http://www.heinemann.gnm.de), the dramatic history of the
famous art dealers as well as the numerous branches of the
Heinemann family have attracted little attention. This article pro-
vides detailed information for the first time on the various loca-
tions of the Gallery, its ties with other art dealers in Munich and
elsewhere, on business and exhibition policies as well as the
forced handover of the business to Friedrich Heinrich Zinckgraf.

beitet werden, da die Geschaftsunterlagen zu diesem The-
ma wenig Aufschluss boten. So war trotz der intensiven Be-
arbeitung der Dokumente bis heute Gber die weitverzweigte
Familie Heinemann mit ihren vielen Familienmitgliedern
wenig bekannt, iber die verschiedenen Standorte der Ga-
lerie, ihre Verflechtungen mit anderen Kunsthandlungen in
Miinchen und anderenorts, iber ihre Art des Handelns und
Ausstellens sowie iUber die Ubergabe der Geschafte an
Heinrich Friedrich Zinckgraf.

Im Zuge der Verdffentlichung der Datenbank meldeten
sich allerdings Forscher und Familienmitglieder bei der Re-
daktion und gaben neue Hinweise; gezielte Nachforschun-
gen in Bibliotheken und Archiven prazisierten Uberdies die
vorhandenen Informationen und brachten neue Erkenntnis-
se. So kann im Folgenden versucht werden, diese dramati-
sche Familien- und Kunstmarkigeschichte etwas genaver zu
schildern.
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Karteikdsten und Geschéftsbiicher der Galerie
Heinemann im Depot des Deutschen Kunstarchivs, 2010

Abb. 1

Der Galeriegriinder David Heinemann

Gegrindet wurde die Galerie von David Heinemann
(1819-1902), der am 8. Juni 1819 in Schlipsheim, nahe
Augsburg, geboren wurde (Abb. 2).! Dort bestand bis um
1860 eine kleine jidische Gemeinde mit 35 bis 50 Mitglie-
dern, deren Familien gemeinsam im so genannten »Juden-
haus« wohnten, darunter auch die Familie Heinemann.?
Davids Vater war »Priichler oder Handelsmann«.3 Er selbst
besuchte die Werktagsschule im Oberdonau-Kreis und an-
schlieBend — zwischen 1833 und 1838 - die polytechni-
sche Schule in Augsburg, mit dem Ziel das Figurenzeichnen
zu erlernen. Er erhielt seine Ausbildung beim Augsburger
Genremaler August Geyer (1828-1899) und schloss die
Schule mit »vorziiglich« ab.# Danach zog er nach Miinchen,
wo er sich am 4. Mai 1838 in die Malereiklasse der Aka-
demie der Bildenden Kiinste inskribierte.

Er studierte bei Hermann Anschiitz (1805-1880) und
Heinrich von Hef (1798-1863), spezialisierte sich auf die
Portraitmalerei und zdhlte zu den Mitbegriindern des
Miinchner »Komponiervereins«.® Am 12. September 1853
heiratete David Heinemann Therese Reh (1824-1892), die
aus Wassertridingen bei Ansbach stammte.” Gemeinsam
hatten sie sieben Kinder: Prisca (1854-1910), Theodor
(1855-1933), Hermine (1856-1915), Hermann (1857~
1920), Theobald (1860-1929), Maximilian (1861-1931)
und Johanna (1862-1942), alle in Minchen geboren
(Abb. 3).

Obwohl er als Bildnismaler zahlreiche Auftrage erhielt,
orientierte er sich im Laufe der Zeit beruflich neu. Zunéchst
betrieb er einen Blumenhandel, »was aber ab 1866 wegen
des Kriegs nicht mehr ging«.8 Daraufhin wandte er sich dem
Kunsthandel zu. Auf diesem Gebiet schien er ein ausge-
zeichneter Netzwerker gewesen zu sein, wie aus einem der

Nekrologe hervorgeht: »Heinemann, welcher schon lange
Zeit von auswartigen Kunstfreunden, insbesondere aus
Norddeutschland und Amerika, als Experte bei Bilder-
Erwerbungen ein ausgedehntes Vertrauen genof3, wendete
sich nun allmahlich zum Kunsthandel und zwar, wie bei sei-
nen Kenntnissen und vielfachen Beziehungen zu den besten
seiner artistischen Zeitgenossen méglich war, mit solchem Er-
folge, daB} er eine eigene, alsbald gerne und eifrig frequen-
tirte Firma begriindete, welche sich auch auswaérts, in ande-
ren Stadten, insbesondere zu Nizza festsetzte und in
Miinchen sogar zweier sténdigen Ausstellungs-Lokale be-
néthigte.«? Heinemann begann sein Geschéft zundchst in
Frankfurt am Main, wonach er bald auch in Bad Kissingen
eine Filiale unterhielt.!©

Wann genau er sich auch in Minchen als Kunsthéndler
niederlieB, ist unklar. In den Nekrologen wird zwar die
Griindung der Kunsthandlung in Miinchen bereits auf das
Jahr 1872 datiert,'! in den Jubildumsartikeln zum 25jéh-
rigen Bestehen der Galerie aber erst auf das Jahr 1883:
»Der Griinder des Hauses, der Kunstmaler Herr David

Abb. 2 David Heinemann in der Galerie,
vermutlich in der PrinzregentenstraBe, undatiert
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Abb. 3  Stammbaum der Familie Heinemann
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Heinemann, der schon vorher in Frankfurt und Bad Kissingen
tatig war, errichtete im Jahre 1883 auch in Miinchen eine
Geschéftsstelle.«'2 Und in der Tat wurde die Galerie in Min-
chen erst am 10. Oktober 1883 als Firma eingetragen.’?
Die ersten R&ume unterhielt sie am Promenadeplatz,

Abb. 4  Die Galerie Heinemann in der Prinzregentenstrafle 2,
undatiert

w1

Abb. 5 Nizza, Palais des Beaux Arts, Promenade des
Anglais 13, in einem Katalog der Galerie, 1902
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Ecke HartmannstraBe, im Hotel Max Emanuel,
Im Jahre 1901 iGbernahm die Galerie zusatzlich Raume
in der Prinzregentenstraf3e 2, die mit gro’em Pomp und illus-
tren Gasten erdffnet wurden (Abb. 4): »Von der allgemei-
nen Bedeutung und Wertschatzung, die das Haus Heine-
mann erlangt hat, zeugte die Teilnahme des Hofes, der
héchsten Herrschaften und der Kinstlerwelt an der Ersff-
nungsfeier.«'4

David Heinemann galt bis zu seinem Tod am 1. Marz
1902 als grof3zigiger Kunsiférderer, der auch Kinstler
unterstijtzte. In einem Nekrolog wiirdigte man seine Verdiens-
te: »Der Verblichene gehdrte auch zu jenen Wohlthétern, die
im Stillen viel Gutes wirken; insbesondere wufiten bedirftige
Kinstler seine stete Hilfsbereitschaft zu schétzen.«'S Seine
Hilfsbereitschaft belegt unter anderem auch die Einrichtung
einer »Stiftung zur Unterstitzung der Ausbildung von Stu-
denten an der Kunstakademie«.®

Die Galerie unter der Leitung der Kinder
David Heinemanns

Nach dem Tod von David Heinemann 1902 ging die Firma
an seine Séhne Hermann und Theobald iiber.'” Schon vor
seinem Tod hatte dieser seine Kinder in das Unternehmen
eingebunden. Prisca, die dlteste Tochter, war mit dem Pro-
kuristen der Galerie, Leopold Obernauer (1850-1928),
verheiratet.'® Wéhrend iiber die weiteren Toéchter nichts be-
kannt ist, wissen wir von den Séhnen, dass alle vier in den
Kunsthandel einstiegen, doch mit unterschiedlichem Engo-
gement fiir die vaterliche Galerie. Der zweite Sohn, Hermann,
geboren am 31. Oktober 1857 (Abb. 6), hatte bereits
1890 die Leitung der Minchner Geschéfte ibernommen,
nachdem er auch im Ausland vielféltige Erfahrungen ge-
sammelt hatte »durch grof3e Reisen und einen mehrjghrigen
Aufenthalt in Paris, wo er mit allen bedeutenden Héndlern
der Welt bekannt wurde.«'? Er liefs zunachst die Filialen in
Frankfurt am Main und Bad Kissingen schlieBen: »Als sich
das hiesige Geschaft immer mehr ausdehnte, wurden die Fi-
lialen in Frankfurt und Kissingen aufgegeben und die Haupt-
thatigkeit auf das hiesige Geschaft konzentriert.«20 Stattdes-
sen orientierte sich die Galerie nun international und
erdffnete Dependancen in Nizza und New York, um einen
lukrativeren Kundenstamm heranzuziehen.2! Dezidiertes
Ziel war es, die »Minchner Schule« in der Welt zu verbrei-
ten: »Das Nizzaer Geschaft besteht seit neun Jahren und ist
fur die Miinchener Kunst von Wichtigkeit, da es das einzige
Etablissement ist, das dem dort verkehrenden internationalen
Publikum zeigt, was Minchener Kiinstler schaffen.«22 Aber
nicht nur dort, auch an anderen Orten im In- und Ausland
wurden die Werke der Galerie gezeigt und gehandelt:
»Spater die grossen Ausstellungen in London, in New York,
Amsterdam, Basel, Wien. Ausserdem fanden auch in gros-
sen Stadten Deutschlands viele Propaganda-Ausstellungen
fir die Miinchener Malerei statt, so z.B. in Breslau, Dresden,
Hamburg, Berlin und Wien.«23 Aufgrund seiner besonderen



Abb. 6

Verdienste wurde Hermann Heinemann durch den Prinz-
regenten Luitpold (1821-1912) mit dem Titel des »Geheimen
Kommerzienrat« ausgezeichnet.24 Er war mit der Hambur-
gerin Sofie Alexander (geb. 1861) verheiratet; ihre Ehe
blieb kinderlos.

Nach seinem Tod am 27. Februar 1920 ibernahm sein
jungerer Bruder Theobald die Galeriegeschéfte (Abb. 7).
Am 10. September 1860 geboren, war er erst drei Jahre
nach Hermann, 1893, Teilhaber der Galerie geworden und
ging zundchst als Filialleiter nach Nizza. Die sidfranzési-
sche Stadt galt damals als »Zentrum des internationalen
Fremdenverkehrs«.25 Vor allem in den Wintermonaten zeig-
te die Galerie Heinemann dort grofie Ausstellungen, zu-
ndchst im Maison Rumpelmayer, Boulevard Victor Hugo 26,
und ab 1896 im eigens errichteten Palais des Beaux Arts an
der Promenade des Anglais 13 (Abb. 5).2¢ Nach seiner Hei-
rat mit Franziska Schilein (1882-1940) am 17. August
1904 schloss Theobald jedoch die franzésische Filiale und
kam zuriick nach Miinchen; ab 1919 waren er und seine
Frau an der Galerie Hansen AG in Luzern beteiligt und leb-
ten dort bis 1925.

Der &lteste Sohn Davids, Theodor, geboren am 1. Okto-
ber 1855, hatte die Filiale in New York geleitet, bis diese
wahrend des ersten Weltkriegs »sequestriert« wurde, womit
der direkte Zugang zum wichtigsten Kundenkreis der
Miinchner Kunsthandler, den der Amerikaner, entfiel. 27
Theodor Heinemann hatte 1891 eine protestantische Ame-
rikanerin geheiratet; die Ehe blieb wie die seines Bruders
Hermann kinderlos. Bereits 1914 kam Theodor wieder nach
Miinchen zuriick, wo er als letzter der vier Brider am 7. Juli
1933 verstarb.28 Im Zusammenhang mit der Miinchner Ga-

Frank Eugene: Hermann Heinemann, undatiert
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Abb. 7 Theobald Heinemann, undatiert

lerie wird er in den Quellen nicht mehr erwéhnt und es ist un-
klar, ob er nach 1914 noch fiir sie arbeitete oder welchen
anderen Geschaften er bis zu seinem Tode nachging. Er-
staunlicherweise war er, der Erstgeborene, nie der Entschei-
dungstrager der Galerie.

Der jingste Sohn von David Heinemann, Maximilian, ge-
boren am 5. August 1861, war iberhaupt nicht in die Ge-
schafte des vaterlichen Betriebs involviert. Er erwarb Anteile
an der alteingesessenen Miinchner »Kéniglichen Hof-, Buch-
und Kunsthandlung E. A. Fleischmann« mit Sitz in der Maxi-
miliansstraBBe 1, was freilich zu engen Geschéftsbeziehun-
gen zwischen den beiden Galerien fihrte.2? 1900 heiratete
er die Furtherin Bettina (Betty) Lowy (1877-1938). |hr ge-
meinsamer Sohn Rudolf (1901-1975) wurde Kunsthistori-
ker und stieg spater ebenfalls in den Kunsthandel bei Fleisch-
mann ein; 1931 wurde er als »Junior-Chef« bezeichnet.30

Rudolf Heinemann sollte dadurch bekannt werden, dass
er Heinrich Thyssen-Bornemisza (1875-1947) beim Aufbau
seiner Kunstsammlung in Lugano beriet und 1930 deren
ersten Bestandskatalog verfasste.3! Wéhrend seine Mutter
Betty bis zu ihrem Tod 1938 héandlerisch tétig sein konnte,
wurde ihm wie auch etlichen weiteren jidischen Kunsthénd-
lern in Minchen 1935 der Handel mit Kunst durch die
Reichskammer der bildenden Kiinste untersagt, indem man
ihm »die erforderliche Eignung und Zuverl@ssigkeit, an der
Férderung deutscher Kultur in Verantwortung gegeniiber
Volk und Reich mitzuwirken« absprach.32 Bereits 1934 war
er nach New York emigriert; am 22. Januar 1941 wurde
ihm dann auch noch die deutsche Staatsangehérigkeit ab-
erkannt. Rudolf Heinemann blieb nach 1945 in New York.
Er verstarb 1975 in Lugano.3?



Das Galeriegebdude am Lenbachplatz

Ein Hohepunkt in der Geschichte der Galerie war zweifellos
die Fertigstellung des pompé&sen Familiensitzes und Galerie-
gebdudes am Maximiliansplatz 3/4 (spéter Lenbachplatz
5/6) im Jahre 1904, die der Firmengriinder nicht mehr er-
leben konnte (Abb. 8). Mit Entwurf und Ausfihrung war der
renommierte Architekt Emanuel von Seidl (1856-1919) be-
auftragt worden.?4 1902 begonnen, wurde der palaisartige
Bau am 3. Januar 1904 feierlich eréffnet. Damit schuf die
Familie Heinemann sowohl in den Dimensionen als auch
durch die zweckméafige Ausstattung einen der bedeutend-
sten Kunststandorte, die es zu jener Zeit in Miinchen gab. Die
eigene Einschétzung lautete im Rickblick: »Im Jahre 1902
erbaute Emanuel Seidl fir die Firma das Galeriegeb&ude
am Lenbachplatz 5, wo sich heute noch mit Anschluss an das
spater erbaute Haus Llenbachplatz 6 die ausgedehnten
Ausstellungsrdume befinden, die schon ihrer Ausdehnung
nach die grosste Ausstellungsméglichkeit nicht nur in
Deutschland sondern am ganzen Kontinent bietet und wohl
auch absolut zweckmdéssig genannt werden darf, da sie von
Professor v. Seidl, wie im Eingang bemerkt, eigens fir die
Zwecke des Kunsthandels bezw. der Geméldeausstellungen
erbaut wurde.«3%

Die erste Ausstellung zeigte programmatisch Werke
Miinchner Kiinstler.3¢ Die Zeitschrift »Kunst fir Alle« berich-
tete dazu ausfihrlich und bildete Photographien von den
Galerierdumen ab (Abb. 9-10): »Heinemann hat in einem
schénen von Emanuel Seidl erbauten Neubau am Maximili-
ansplatze einen Salon ersffnet, der allen Anspriichen des
modernen Komforts entspricht, fiir Bilder und Plastiken prach-

tige Rdume darbietet, ebenso geeignet fiir die Aufnahme
von Einzelwerken als fir Kollektivausstellungen. Zur Ersff-
nung hat er iber zweihundert Werke von nur einheimischen
Meistern zusammengebracht, so daB3 die Ausstellung zur
Zeit ein treffliches Bild des Miinchener Kunstschaffens bietet.
Lenbach hat allein eine Wand voll never Bilder gebracht.
[...] Im ganzen eine auserlesene Gesellschaft in bester ma-
lerischer Toilette. Einen besonderen Anziehungspunkt bildet
auch der Plastikensaal mit manchen neuen schénen Bronze-
und Marmorarbeiten. Besonders werden sich hier die ele-
ganten kleineren Werke vorziiglich représentieren. Miin-
chen ist nun wirklich um eine Sehenswiirdigkeit reicher, es
hat nunmehr einen Kunstsalon, der den verwdhntesten An-
spriichen geniigt. Hoffentlich bleibt es nicht beim ersten Ver-
such, und wird das Interesse und die Anteilnahme an der hei-
mischen Produktion durch diese ginstige und bequeme
Gelegenheit wirklich gehoben.«37

Dennoch scheinen die ersten Réume den Anspriichen
bald schon nicht mehr geniigt zu haben, denn schon ein Jahr
spater wurde ein Anbau eréffnet: »Heinemanns Galeriege-
b&ude wurde neuerdings durch den von Professor Emanuel
Seidl ausgefihrten Anbau, der sich in Form und Charakter
an das Bestehende trefflich angliedert, um einige neve Aus-
stellungsrédume bereichert. Das neve Haus enthélt im ersten
Stockwerk eine Reihe von kleineren Réumen, sogenannten
Kabinetten, die mit den brigen Sélen in direkter Verbindung
stehen und sich vorziiglich zur Aufnahme von Kollektiv- und
NachlaBausstellungen eignen. Sie haben den Vorzug, Ge-
malde in einer den gewsdhnlichen Verhéltnissen entspre-
chenden Umgebung darzubieten. Man kann gleich sehen,
wie ein Bild in einer Stube oder einem Zimmer wirkt. Die

Abb. 8

Georg Pettendorfer,

Die Galerie Heinemann
am Lenbachplatz (Seiten-
ansicht), 1912



Stoffbespannung der Wénde zeugt von feinem Geschmacke.
Da jedes Kabinett in besonderen Farben gehalten ist, ist es
méglich, die mannigfachsten Bilder in einem entsprechen-
den stimmungsvollen Rahmen vorzufihren.«38 Gerade klei-
nere RGume mit »gewdhnlichen Verhéltnissen« und farbiger
Wandbespannung erleichterten den Kéufern die Vorstel-
lung, wie ein dort angebotenes Bild im eigenen Heim wirken
kénnte. Die groBen Oberlichtséle waren vielleicht doch zu
museal, um ihre Kauflaune zu animieren.

Die Galerie besall damals einen der gréBten privaten
Oberlichtséle der Stadt — nur vergleichbar mit Museums-
bauten (Abb. 11). Insgesamt »zwdlf wohl adaptierte Séle
und Kabinette«*? lieen ein vielféltiges Programm und meh-
rere Parallelausstellungen nebeneinander zu: »Wéhrend
der Hauptausstellungsraum der Galerie Heinemann zurzeit
mit hervorragenden Werken aus dem Besitz der Galerie
besetzt ist, wurde der kleinere Parterre-Ausstellungssaal
der Gemaldekollektion eines Franzosen Pierre Bertrand,
Paris, eingerdumt. Der Saal ist ibrigens neu hergerichtet und
fir Ausstellungen sehr geeignet geworden.«4% Meissner geht
sogar so weit, zu konstatieren, dass mit Heinemanns neuen
RGumen »um 1900 in Minchen wohl erstmals die Be-
zeichnung >Galerie« fir ein durchgehend betriebenes La-
dengeschaft gewdhlt worden und spétestens seit 1903
ausschlieBlich fir die Kunsthandlung verwendet wordenc
war.4!

Kunsthandel in Miinchen

Wenn die Galerie Heinemann auch bald iber viele ihrer
Konkurrenten herausragte, so war sie doch eine typische
Griindung ihrer Zeit gewesen. Wéhrend es in der ersten
Halfte des 19. Jahrhunderts in Minchen nur ganz wenige
Kunsthandlungen im eigentlichen Sinne gab, entstanden vor-
nehmlich im letzten Drittel eine Vielzahl an Galerien, Kunst-
und Antiquitétenhandlungen. Spétestens mit der Griindung

Abb. 9-10  Die Galerie Heinemann am Lenbachplatz, Innenaufnahmen, 1904
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des deutschen Reichs 1871 und der Herabstufung Miin-
chens in politischer Hinsicht, konzentrierte sich die bayeri-
sche Hauptstadt auf ihren neuen Status als die bedeutendste
Kunststadt in Deutschland. Auf die renommierten Museen
und den Kunstverein folgten reine Ausstellungsinstitutionen
wie 1869 der Glaspalast.4? Diese Entwicklung steigerte das
Bediirfnis nach einem gut funktionierenden Kunstmarkt und
férderte das neve Kunsthandelswesen. Neben Heinemann
waren weitere grofle Hauser entstanden wie etwa das von
Lehmann Bernheimer (1841-1918), gegriindet 1864 und
spezialisiert auf Gobelins und Teppiche, oder von Julius B&hler
(1860-1934), ins Leben gerufen 1880 als Fachgeschaft
fir gotische Plastik und Renaissance-Skulpturen sowie fiir
alte Gemaélde.#? Bereits 1839 war die »Galerie A.S. Drey«
von Aaron Siegfried Drey (geb. 1813) gegriindet worden,
die spéter durch dessen Sohn Siegfried Drey (1859-1936)
fortgefishrt wurde und ebenso aut italienische Renaissance-
Skulpturen und alte Gemélde spezialisiert war. Er errichtete
1913 eine groBe Filiale am Maximiliansplatz 2.44 Anfang des
20. Jahrhunderts folgten die Galerien von Franz Josef Brakl
(1854-1935), Heinrich Thannhauser (1859-1934)45 und
Hans Goltz (1873-1927), die sich der Moderne widmeten.
Die Hofkunstanstalt E. A. Fleischmann (gegriindet 1806) und
die Galerie Wimmer (gegrindet 1825) zéhlten zu den &l-
testen ihrer Art. Mit der Niederlassung des Auktionshauses
von Hugo Helbing (1863-1938) wurde Miinchen ab 1885
- neben Kéln und Berlin = auch zu einem bedeutenden Zen-
trum fir Kunstauktionen.4¢ Bis zur Eréffnung des »Kunst-
hauses Brakl« im Jahre 1905 war Heinemann die einzige
gréBere Galerie, die sich in Miinchen der zeitgenéssischen
Kunst und der Moderne widmete.

Einige der Kunsthéndler — etwa Bernheimer, Drey,
Helbing oder Thannhauser — waren, wie die Familie Heine-
mann, jidischer Abstammung, sehr wohlhabend und nicht
nur exzellente Kaufleute, sondern vor allem ausgewiesene
Fachleute mit hoher Sachkenntnis. Sie pflegten gute



Beziehungen zu den Sammlungsleitern der Museen und en-
gagierten sich in Vereinen und Gesellschaften, wofiir sie
nicht selten mit dem Titel eines Kommerzienrats ausgezeich-
net wurden. Wéahrend manche Vortragsreihen organisierten,
andere Fachzeitschriften herausgaben, spezialisierte sich
Heinemann vor allem auf exquisite Ausstellungen mit an-
spruchsvollen Katalogen.47

Die meisten Kunsthandlungen und Antiquariate - viele da-
runter mit eigenen, Ghnlich préchtigen und palastartigen Ge-
bauden wie das der Galerie Heinemann — lagen zwischen
Stachus, Barer- und BriennerstraBe. Bernheimer, der bereits
im Jahre 1890 sein Geschéftshaus am Lenbachplatz errich-
ten lieB, erweiterte 1910 seine Rdume in der OttostraBe.
Pikanterweise musste er dafir bei der Galerie Heinemann um
Erlaubnis fragen, da diese als Nachbarin die »lichtgerech-
tigkeit« besaf3, womit sicher gestellt werden sollte, dass ihre
eigenen Raume durch angrenzende Neubauten nicht zu viel
Schatten erhielten.48 Professionelle Oberlichtséle verspra-
chen die beste Présentation von Kunst. Kunsthandlungen wie
Heinemann, Béhler, Brakl, Drey, Helbing, Thannhauser oder
Wimmer stellten so Lichtverhélinisse wie im Museum her.

Der Handel mit der »Miinchner Schule«

Die Galerie Heinemann hatte einen markanten Fokus: Sie
hatte sich auf die »Minchner Schule« spezialisiert. Im Zeit-
raum von 1890 bis 1939 registrierte sie in ihren Geschéfts-
unterlagen rund 43.000 Gemdalde. Davon wurden etwa
17.500 tatsachlich gehandelt, etwa 19.500 in Kommission
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Abb. 11
Oberlichtsaal der Galerie
Heinemann am

Lenbachplatz, 1904

genommen und etwa 6.000 Werke der Galerie angeboten,
aber nicht angenommen.

Die Kunstwerke stammten zu iber 90 Prozent aus dem
19. und 20. Jahrhundert; nur zehn Prozent waren zwischen
dem 13. und 18. Jahrhundert entstanden. Noch deutlicher
wird die programmatische Ausrichtung der Galerie, wenn
man nur die gehandelten, beziehungsweise in Kommission
genommenen Kunstwerke betrachtet: Nur 3,3 Prozent dieser
Kunstwerke waren vor dem 19. Jahrhundert entstanden. Bei
den rund 6.000 zuriickgewiesenen Angeboten entfielen et-
wa 40 Prozent auf das 13. bis 18. Jahrhundert, darunter auf
fallig viele barocke Kunstwerke, etwa von Peter Paul Rubens
(1577-1640), Rembrandt van Rijn (1606-1669), El Greco
(1541-1614), oder Malern der Renaissance wie Tizian
(1477-1576) und Lucas Cranach (1515-1586). Doch ge-
nau diese Werke wurden von der Galerie nicht angenom-
men, denn zeitgendssische Kunst des 19. und 20. Jahrhun-
derts blieb ihr Schwerpunkt.

Sowohl bei der gehandelten, als auch bei der in Kommis-
sion genommenen Ware dominierten mit Gber 72 Prozent
Werke von Kiinstlern aus dem deutschsprachigen Raum, also
aus Deutschland, Osterreich und der Schweiz. West- und siid-
europdische Kinstler waren mit knapp 13 Prozent und nie-
derléndische beziehungsweise flamische Kiinstler mit knapp
drei Prozent vertreten. Ein gewichtiger Anteil der Kunstwerke
stammte von Vertretern der »Miinchner Schule« aus dem
Umkreis der Minchner Akademie der Bildenden Kiinste, die
vor allem in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts eine der
fihrenden deutschen Malerschulen war.#? |hre Vertreter, wie



Franz von Defregger (1835-1921), Eduard von Grijtzner
(1846-1925), Franz von Lenbach (1836-1904), Hermann
(1846-1909) und Friedrich August von Kaulbach (1850~
1920), Carl Spitzweg (1808-1885), Josef Wenglein
(1845-1919), Heinrich von Zigel (1850-1941) und Lud-
wig von Zumbusch (1861-1927) gehérten zu den am héu-
figsten durch die Galerie Heinemann verkauften Kiinstlern.
Der intensive Schriftwechsel zwischen der Galerie und Kiinst-
lern wie beispielsweise Gabriel von Max (1840-1915)
offenbart die enge Zusammenarbeit. Es wurden Werkiber-
nahmen und Zahlungen verhandelt, aber auch regelrechte
Bestellungen fiir gut verkaufliche Bilder aufgegeben.5® Der
heute kaum noch bekannte Philipp Réth (1841-1921), der
nach einer Ausbildung in Darmstadt und Karlsruhe nach Miin-
chen iibersiedelte, wurde mit Abstand am héufigsten verkauft,
noch vor Wilhelm Busch (1832-1908) und Franz von Len-
bach. Réths bayerische Landschaften waren bei der Kund-
schaft der Galerie ganz offensichtlich GuBerst begehrt. Ge-
nerell stelllen Berglandschaften, die Gegend um Dachau,
l&éndliche Tierdarstellungen, béuerliche Szenen und nicht zu-
letzt Portréits beliebte Motive dar. Daneben sind es aber auch
die bekannten Darstellungen der zeitgendssischen Historien-
malerei, die von der Galerie haufig gehandelt wurden.

Berliner Kinstler wie Walter Leistikow (1865-1908),
Max Liebermann (1847-1935) und Lesser Ury (1861~
1931) fanden durch die Galerie Heinemann ebenso ihre
Kéufer. Die »Disseldorfer Malerschule« war mit zahlreichen
Bildern von Andreas (1815-1910) und Oswald Achen-
bach (1827-1905) vertreten. Die &sterreichischen Maler
Jakob (1789-1872) und Rudolf Alt (1812-1905) sind
gleichfalls als bedeutend fir das Portfolio der Galerie zu
nennen. Auslandische Kinstler, deren Gemalde die Galerie
handelte, waren unter anderem die Franzosen Francois
Boucher (1703-1770), Jean-Baptiste Camille Corot (1796~
1875), Gustave Courbet (1819-1877), Claude Monet
(1840-1926), die Spanier Francisco de Goya (1746-
1828) und Diego Velazquez (1599-1660), sowie die Eng-
lédnder John Constable (1776-1837), George Romney
(1734-1802) und William Turner (1775-1851).5!

Auch andere Héndler hatten sich auf diesen Fokus spe-
zialisiert: Die »Minchner Schule« wie auch die »Schule von
Barbizon« wurden ebenfalls von der Galerie Hugo Helbing
sowie von der Kunsthandlung Fleischmann angeboten, in der
Max Heinemann Geschaftsteilhaber war. Der Staat, der
Prinzregent und ansdssige Privatsammler spielten allerdings
bei der K&uferschaft eher eine untergeordnete Rolle,? auch
wenn Heinemann beste Beziehungen zur Neuen Pinakothek
pflegte. Karl-Heinz Meissner attestierte der Galerie sogar
eine mazenatische Rolle in Bezug auf die Neue Pinakothek:
»GroBzigig lieBen sie an ihrem Erfolg auch die bayerischen
Geméldesammlungen teilhaben, denen sie nicht nur Gemal-
de von Sir Joshua Reynolds (1723-1732) [sic!] oder Sir
Henry Raeburn (1756-1823) stifteten, sondern auch Leih-
gaben zur Verfigung stellten oder bei Staatsankaufen auf
einen Teil des Erléses verzichteten oder gar erhebliche Sum-
men fir freie Ankdufe der Staatlichen Sammlungen bereit-
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Abb. 12 Kduferkartei der Galerie Heinemann.
Neue Pinakothek, Miinchen

stellten.«’3  Auslandische Kundschaft war hingegen die
Hauptzielgruppe, hier vor allem die Amerikaner. So erklart
sich, warum Heinemann mit seinen Filialen einen solchen Auf-
wand betrieb, internationale Aufmerksamkeit zu erzeugen
und eine entsprechende Klientel an sich zu binden. Wéhrend
in den Geschaftsunterlagen 72 Verkéufe an die Neue Pina-
kothek dokumentiert sind (Abb. 12), wurden im gleichen Zeit-
raum an New Yorker Kunden 529 Werke verkauft.54

Die Galerie Heinemann als Ausstellungsinstitution

Die Galerie Heinemann war nicht nur eine Kunsthandlung,
sondern vor allem ein Ausstellungshaus. 1935 zog sie ein
beeindruckendes Resimee zu dieser Tatigkeit: »Ferner



wurden allein in den letzten 28 Jahren 298 Kollektiv-Aus-
stellungen veranstaltet, wobei die Galerie jederzeit den
Kunstlern die Réume kostenlos zur Verfigung stellte. Ebenso
bekannt sind die grossen Sammelausstellungen die jeweils
Teilabschnitte der Miinchener Malerei zeigten, z.B. die Diez-
Schule-Ausstellung, die Piloty-Schule-Ausstellungen oder aus
den allerletzten Jahren >Minchener Malerei um 1800,
sMiinchener Malerei unter Kénig Ludwig 1<, sMinchener
Malerei von 1850 bis zum Beginn der Sezession¢, ferner die
Ausstellung >Miinchen im Bilde von 1800-1926¢. Seit 7
Jahren erfreuen sich die ebenso bekannten Weihnachts-Aus-
stellungen, die speziell fir die jingere Generation der Miin-
chener Kinstler jeweils kostenlos und ohne Verdienst fir die
Galerie durchgefihrt wurden allgemeiner Bekanntheit.«33
Bewundernd sprach die Presse immer wieder von der hohen
Quadlitat der angebotenen Ware: »Das Niveau ist beach-
tenswert hoch, Dutzendware ist nicht zugelassen.«3¢

Ohne Zweifel war die Galerie Heinemann eine der wich-
tigsten Ausstellungsinstitutionen der Kunststadt Miinchen, die
in einem Atemzuge mit den Museen, dem Kunstverein, dem
Glaspalast oder der Secession genannt wurde: »An Ausstel-
lungen ist zur Zeit kein Mangel. Neben den jghrlichen Ver-
anstaltungen im Glaspalast und in der Sezession bringen die
Galerie Heinemann und der Kunstsalon Zimmermann Kol-
lekfiven.«37 lhr Programm war weitgefdchert: Neben Einzel
ausstellungen verfolgten die groBen retrospekiiven Themen-
ausstellungen auch das Ziel, das Miinchner Publikum zu
bilden. Selbst Exofisches wie japanische oder kaukasische
Malerei wurde bei Heinemann zu diesem Zwecke gezeigt:
»Bei Heinemann findet z. Zt. eine Sammelausstellung des
kaukasischen Malers Halil Bek Mussayassul statt, welcher
die eigenarfige Verschmelzung orientalischer und europdi-
scher Elemente fesselt.«%8

Man achtete auf ein stimmiges Gesamiprogramm, die
richfige Werkauswahl der einzelnen Ausstellungen, eine vor-
teilhafte Hangung und die Erstellung von Konzepten durch
spezialisierte Kuratoren. Schon 1904 - also erstaunlich frith
- liest man von regelrecht kuratierten Ausstellungen, die von
einzelnen Personen, also nicht von einer Jury oder einem Ko-
mitee »arrangieri« wurden, wobei die vorteilhafte Prasento-
tion der Bilder hervorgehoben wurde: »Im Kunstsalon
Heinemann ist gegenwartig eine unter dem Protektorat von
Carolus Duran und Robert Fleury durch M. Adolphe
Chudant und Paul Pattinger arrangierte Kollektivausstellung
franzésischer Werke zu sehen. Die Bilder sind so gehangt,
daB man immer die Werke eines Meisters fir sich betrach-
ten kann.«>° Nicht selten wurden Kunstwerke gezeigt, die
gar nicht oder nur zu einem kleinen Teil aus dem Besitz der
Galerie slammten. Die Exponate waren dann Kommissions-
ware oder sogar externe, unverkdufliche Leihgaben aus
Privatbesitz. Die Galerie fungierte also nicht ausschlieBlich
als Ort des Kunsthandels, sondern erhob auch einen
programmatischen Anspruch, in dem sie unter kunsthistori-
schen Gesichtspunkien zusammengestellte Ausstellungen
prasentierte, die nicht — wie damals im Kunsthandel iblich -
von den Zufdlligkeiten des Markts bestimmt waren.
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So genannte Kollekfivausstellungen stellten einzelne Kinstler
in verschiedenen RGumen umfassend vor. Hier konnten viele
der weniger bedeutenden Minchner Kinstler, die sonst
kaum Méglichkeiten hatten, ihr Werk umfassend zu prasen-
tieren, erstmals Einzelprasentationen einrichten. So erhielt et-
wa der langjéhrige Akademieprofessor Ludwig von Herte-
rich (1856-1932), der dort zwar schon 1899 berufen
worden war, 1920 die erste Chance zu einer groien Uber-
blicksschau.®? »Nachlass-Aussiellungen« beziehungsweise
»Gedachtnisausstellungen« zum Gesamiwerk verstorbener
Kinstler lieBen die Galerie regelmaBig enge Kontakte zu
den entsprechenden Witwen, Erben und Sammlern kniipfen
und — im Idealfall — ins Geschaft kommen. Beispielsweise
zeigte Heinemann 1902 eine Ausstellung des Kiinstlers
Otto von Faber du Faur (1828-1901) mit 145 Exponaten
aus seinem kinstlerischen Nachlass »unter Hinzuziehung
von mancherlei Stiicken aus hiesigem Privatbesitz«.6? Oder
es wurde 1935 zum 50. Todestag von Carl Spitzweg eine
groBe Gedachtnisausstellung veranstaltet.

Orisansassige Kinstler nutzten die Galerieréume, um ihre
exquisiten Werke, die sie im Ausland in renommierten Aus-
stellungen zu zeigen planten, vorher dem heimischen Publi-
kum vorzufishren: »Professor Franz von Stuck zeigte auf ein
paar Tage in der Galerie Heinemann seinen Landsleuten je-
ne stattliche Kollektion seiner Werke, mit der er die »Interna-
tionale Kunstausstellung« in Venedig beschicken wird. Diese
Auswahl qus Stucks Gesamiwerk ist nicht nur mit erstaunli-
cher Geschicklichkeit, sondern auch mit raffinietem Ge-
schmack erfolgt, so daBl der Kinstler damit nicht nur neve
Freunde werben, sondern auch alte, die sich durch seine ner-
vose Experimentierwut abgestoBen fihlten, zuriickerobern
wird. Es sind da einige Houptwerke des Kinstlers aus seiner
friheren Arbeitszeit.«*2 Nach dem Wegzug der »Modemen
Galerie« von Heinrich Thannhauser im Jahre 1928 konzen-
trierte sich Heinemann sogar noch intensiver auf die jungen
Kinstler der Stadt.¢* Ab 1928 bot ihnen die Galerie mit den
so genannten Weihnachtsausstellungen die Gelegenheit,
ihre Ware anzupreisen, ohne Heinemann am Verkauf betei-
ligen zu missen.®4

Abb. 13

Signet der Galerie
Heinemann vom
Deckblatt eines
Lagerkatalogs,
1905



Um die »Miinchner Schule« im Ausland bekannt zu machen,
schickte die Galerie ihre Ausstellungen auch auf Reisen.
Lobend wurde etwa die Schau von 1906 in den Grafton
Galleries in London hervorgehoben. Trotz hoher Saalmiete
und wenigen Subventionen — also ohne Rentabilitatsaussich-
ten — hétten die Heinemanns dieses Risiko auf sich genom-
men: »Pionierarbeit im wahren Sinne des Wortes [...] Daf3
die Ausstellung zustande kam, das ist die Hauptsache. Es ist
damit ein Schritt zur geistigen Verbriiderung der mit ein-
ander wesensverwandten beiden Vélker unternommen wor-
den, der, so hoffen wir, eines Tages doch von Segen be-
gleitet sein wird.«45 Mit gleichem Impetus wurden
Ausstellungen auch anderenorts eingerichtet, so in Wien
1902 oder Amsterdam 1907.66

Mit Eréffnung des neuen Galeriebaus 1904 begann
Heinemann regelméfBig Kataloge zu produzieren. Zuvor
waren zwar auch schon Publikationen erschienen, doch er-
staunlicherweise nie zu den Ausstellungen in Miinchen. Hei-
nemann dokumentierte lediglich vereinzelt seine Présenta-
tionen in Berlin (im Architekten-Haus), Dresden (in der
Kunsthandlung Ernst Arnold), Frankfurt am Main (in der
Filiale im Russischen Hof), Hamburg (im Kunstsalon Louis Bock
und Séhne) und in Nizza (ab 1897 im Palais des Beaux
Arts).¢” Ebenfalls im Jahre 1904 tauchte erstmals das Signet
der Galerie in den Katalogen auf, eine antikisierend ge-
kleidete und bekrénzte Frau auf einem Léwenthron, die mit
Pinsel und Schild fir die Kunst zu stehen scheint (Abb. 13).
Die Publikationen dokumentierten sowohl Gruppen- als auch
Einzelausstellungen; im August 1905 erschien der erste mit
138 lllustrationen bebilderte Lagerkatalog zu reinen Ver-
kaufszwecken. Eine Vorbemerkung erlauterte: »Auf vielsei-
tigen Wunsch sehen wir uns veranlaBt, einen illustrierten
Katalog unserer Sammlung herauszugeben. Leider ist es uns
nicht méglich, die ca. 900 Werke umfassende Kollektion,
die sich durch téaglichen Zu- und Abgang stets veréndert,
vollsténdig wiederzugeben, sondern nur einen Bruchteil der-
selben. Bei der Auswahl der vervielfdltigten Gemélde waren
wir besonders darauf bedacht, die Vielseitigkeit der Samm-
lung sowie deren kiinstlerischen Wert zu betonen.«%8

Ohne Zweifel war die Galerie Heinemann zu einer der
zentralen Kulturinstitutionen der Stadt geworden, der maf-
geblich daran gelegen war, den »Niedergang der Kunst-
stadt Miinchen« aufzuhalten.¢? Zu ihrem 25{éhrigen Jubiléum
1908 wurde ihr bescheinigt: »Die Galerie ist entschieden
eine treibende Kraft und ein kultureller Faktor in unserem
Kunstleben geworden. Sie hat namentlich unser Ausstel-
lungswesen stark angeregt und durch ihre Konkurrenz zu
den héchsten Leistungen angespornt.«’® Zwar protegierte
die Galerie Heinemann vorrangig die »Miinchner Schule,
doch bot sie auch die Méglichkeit, wichtige auslandische
Kiinstler der Moderne kennenzulernen. Giovanni Segantini
(1858-1899), Edouard Manet (1832-1883), Claude
Monet und Gustave Courbet wurden schon frish grof3e Ein-
zelausstellungen eingerichtet, auch die englische Malerei
mit Joshua Reynolds (1723-1792), Thomas Gainsborough
(1727-1788), Henry Raeburn, John Constable war ein

Schwerpunkt, oder aber englische oder niederléndische
Zeitgenossen erhielten die Méglichkeit sich dem Publikum in
Miinchen vorzustellen.”!

Franziska Heinemann als Geschéaftsfihrerin

Nach dem Tod von Theobald Heinemann am 18. Mai 1929
fohrte seine Witwe Franziska die Galerie fort (Abb. 14). lhr
Eintrag ins Handelsregister datiert auf den 12. Juni 1929,
ein Jahr spéter wurde die Galerie zur Offenen Handels-
gesellschaft umgewandelt.”2 Franziska, auch Mim(m]i
genannt, geboren am 24. November 1882 in Miinchen,
entstammte der jidischen Familie Schiilein.”? Der Kunst-
handler Alexander Gebhardt (1902-1985) erinnerte sich
1978 an ihre Person: »Sie war die schonste Jiidin, die ich
kennengelernt habe, eine Frau mit prachtvollem rotem Haar.
Sie hatte jederzeit die Salome darstellen kénnen. Sie hatte
eine starke Ausstrahlung und als Persénlichkeit war sie Gber-
ragend.«”4

Franziska Heinemann fishrte bis November 1938 die Ge-
schéfte selbstbewusst und energisch fort, wie aus den diver-
sen Schriftwechseln = vor allem mit dem Finanzamt - her-
vorgeht.”5 Als Witwe durfte sie weiterhin den Ehrentitel ihres

Abb. 14  Franziska und Theobald Heinemann, 1904



Manns »Kommerzienrat« tragen. Auch nach der so genann-
ten Machtergreifung der Nationalsozialisten und der Ausru-
fung des »Judenboykotts« 1933 konnte sie den Handel mit
Kunst weiterhin aufrecht erhalten; und dies trotz sukzessiver
Erschwerung der Geschéftstétigkeit durch immer gravieren-
dere Einschréinkungen nach der Umstrukturierung des Bunds
der Deutschen Kunst- und Antiquitatenhéndler, der Anglie-
derung an die Reichskammer der Bildenden Kiinste und den
Aktionen zur »einheitlichen Neuregelung des Deutschen
Kunsthandels« im Sommer 1935.7¢ Obwohl bereits seit
1935 judische Kunsthéndler und andere Kulturgiterver-
treiber von der Mitgliedschaft in der Reichskulturkammer
ausgeschlossen, die meisten jiidischen Kunsthandlungen auf-
geldst und bereits im Jahre 1937 »die >Arisierung¢ des jidi-
schen Kunsthandels in Deutschland weitgehend abgeschlos-
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Abb. 15  Ké&uferkartei der Galerie Heinemann, Maria Almas
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sen«’’ war, konnte die Galerie Heinemann bis zur Reichs-
pogromnacht mit relativ geringer Beschrénkung ihren Ge-
schaften nachgehen.”® So stellt sich die Frage, warum die
Abmeldung nicht wie bei anderen Kunsthéndlern schon fris-
her erzwungen wurde.

Im Sommer 1936 hatte sich Franziska Heinemann um den
Nachweis ihres Stammbaums »zwecks Vorlage bei der
Reichskunstkammer« bemiht.”? Zur Weiterfilhrung der
Galerie benétigte sie eine Ausnahmegenehmigung, die ihr
offenbar im Méarz 1937 erteilt wurde.2 Fiir das nationalso-
zialistische Regime war das Fortbestehen der Galerie vor
allem von Bedeutung, da sie durch ihr ausgedehntes Export-
geschaft wichtige Devisen ins Reich brachte. Franziska
Heinemann pflegte weiterhin internationalen Kunsthandel,
betrieb Geschafte mit den USA und der Schweiz. Bereits
1935 erklarte sie: »Nur durch die persénliche Bearbeitung
war es méglich, in den letzten 6 Jahren bei einem Total-
Umsatz von M 2.428.000,- unseren Export trotz der fiir
den Kunsthandel international wirtschaftlich schweren Zeit
auf M 1.383.000,- zu bringen.«8' Noch im Januar 1937
wurde der Firma Heinemann durch die Miinchner Industrie-
und Handelskammer bescheinigt, dass sie nach wie vor
rege Auslandsgeschdfte betriebe, die fir die deutsche Wirt-
schaft von grofer Bedeutung seien, weshalb fir den seit
Mérz 1930 beteiligten Sohn von Franziska, Fritz Heine-
mann (1905-1983), weiterhin Reisepdsse erstellt werden
sollten.82

Zudem war die Kunsthandlung auch fir Gréfen der na-
tionalsozialistischen Kulturpolitik durchaus von Bedeutung,
die hier ihre Ware bezogen. So kauften beispielsweise Per-
sonen, die im Auftrag Adolf Hitlers (1889-1945) fir das
»Fihrermuseum« in Linz agierten, im gréBeren Stile ein. Als
Beispiel sei die Miinchner Kunsthandlerin Maria Almas-
Dietrich (1892-1971) genannt, die allein zwischen dem
11. Oktober 1937 und dem 27. Juni 1938 bei Heinemann
35 Gemadlde erwarb, darunter Werke von Carl Rottmann
(1797-1850), Franz von Lenbach, Hans Thoma (1839-
1924) oder Carl Spitzweg (Abb. 15). Auch Kunden wie der
Galerist Karl Haberstock (1878-1956), der ebenfalls an
Hitler Werke weiterverkaufte, profitierten von Erwerbungen
bei Heinemann.83 Rassenideologie und wirtschaftliche Inter-
essen des nationalsozialistischen Regimes deckten sich nicht
immer, und das diirfte der Grund gewesen sein, warum die
Galerie Heinemann noch so lange ihre Geschéfte ausfishren
durfte. Fraglich und bislang unaufgeklart ist, ob und wer
die Galerie protegierte. Erst Anfang 1938 war Franziskas
langjéhriger Mitarbeiter Zinckgraf als »Arier«, Mitglied der
Reichskulturkammer der bildenden Kinste und Fachmann
der »Miinchner Schule« Teilhaber geworden. Sein Einsatz
garantierte Franziska, dass ihre Interessen weiterhin gewahrt
blieben. Noch blieb sie Geschaftsfihrerin und die Galerie
wurde weiterhin als »jiidische Firma« eingestuft.84

Noch im selben Jahr 1938 musste sie allerdings vor jeder
Bankanweisung den Oberfinanzpréasidenten Minchen um
Genehmigung bitten, die jedoch stets gewéhrt wurde. Das
letzte Schreiben der Galerie (ohne Briefkopf und Namen) do-



tiert auf den 14. Oktober 1938.85 Nach der Reichspogrom-
nacht im November war kein Handel mehr fiir die jidische
Galerie méglich; das Betriebsende ist auf den 10. November
1938 zu datieren.8¢ Am 25. November 1938 konfiszierte
die Gestapo samtliche Kunstgegensténde aus der Wohnung
Franziska Heinemanns am Lenbachplatz. Diese Maf3nahme
war Teil der in den Akten auch als »Judenaktion« beschrie-
benen Enteignung jidischer Sammler in Minchen. Als
»Sicherstellung« deklariert, wurden unmittelbar nach der
Pogromnacht Kunst- und Kulturgegenstdnde aus den
Wohnungen von 72 Miinchner Juden beschlagnahmt.8” We-
nig spater, am 16. Dezember 1938, wurde Franziska Hei-
nemann verhaftet und nach Stadelheim verbracht. Man er-
mittelte gegen sie wegen Devisenhinterziehung.88 Nachdem
sie wieder aus der Untersuchungshaft freikam und ihr Unter-
nehmen schlieBlich an Zinckgraf fir 500.000,~ Mark weit
unter Wert verkauft hatte, verlie3 sie am 23. Februar 1939
das Land. Sie wanderte iber Luzern nach New York aus,8?
wo sich bereits ihr Bruder Hermann Schiilein (1884-1970)
aufhielt®® und wo sie am 18. November 1940 verstarb.

Die Beziehungen in die USA und Schweiz -
Franziskas Séhne Fritz und Paul

Franziska und Theobald Heinemann, die am 17. August
1904 geheiratet hatten, hatten drei Séhne, Fritz (geb. am
2.6.1905, Abb. 16), Hermann (geb. am 14.2.1907) und
Paul (geb. am 30.12.1909). Wéahrend unbekannt ist, was
aus Hermann wurde, waren Fritz und Paul in den elterlichen
Kunsthandel involviert, wobei Fritz, ein promovierter Kunst-
historiker, seit dem 1. Marz 1930 Mitinhaber, Paul jedoch
kein Teilhaber war: »[...] sind die heutigen Inhaber Frau Fran-
ziska Heinemann und Dr. phil. Fritz Heinemann, dessen Bru-
der Paul Heinemann als Mitarbeiter in der Firma tétig, ohne
schon Teilhaber zu sein.«?! Ein groBBer Kreis fachménnisch
geschulter Angestellter unterstitzte in Minchen Franziska
und ihren langjéhrigen Mitarbeiter Friedrich Heinrich Zinck-
graf, der bereits im Jahr 1900 seine Ausbildung in der
Galerie Heinemann begonnen und seitdem fir das Unter-
nehmen gearbeitet hatte.?2 Fritz und Paul Heinemann waren
hingegen sehr viel im Auslandseinsatz, da dem persénlichen
Kundenkontakt ein besonders hoher Stellenwert in der
Galerie zugesprochen wurde.

Vor allem Paul versuchte wieder an die alten Beziehungen
in Amerika anzukniipfen, als er bei einem Winteraufenthalt
in den USA 1934/35 mit einer Reihe von amerikanischen
Galerie-Direktoren verhandelte.?? Wé&hrend Paul im Herbst
1936 Deutschland endgiiltig mit Ziel Amerika verlassen hat-
te,”4 wanderte Fritz mit seiner Frau Sibylle (geborene Wei-
ler, 1903-1942), die er 1929 geheiratet hatte, und ihrem
gemeinsamen Sohn Thomas (geb. 1931) in die ihm vertrau-
te Schweiz aus. Hier hatte er, der von seinem Bruder als »in
seiner Kindheit schwer tuberkulds« beschrieben wurde, die
ersten 15 Jahre seines Lebens verbracht?> und erneut zwi-
schen 1919 und 1925 mit seinen Eltern gelebt. Zum 1.
Januar 1938 war Fritz zugunsten Zinckgrafs als Gesell-
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Abb. 16  Fritz Heinemann, undatiert

schafter aus der Minchner Galerie Heinemann ausge-
schieden, am 21. Mai 1938 wurde seine Teilhabe ganz
geldscht.?¢ Der entsprechende Antrag zur Ausstellung von
Reisepdsse fiir Fritz, Sibylle und Thomas Heinemann zur Aus-
reise in die Schweiz wurde am 16. Mai 1938 beim Polizei-
prasidium Miinchen gestellt.?”

Bereits im November 1930 hatte Fritz Heinemann die Ge-
schéftsleitung der Galerie Hansen in Luzern iibernommen
und hielt spater auch die Aktienmehrheit.?8 Ab 1943 war er
wohl alleiniger Aktionér.?? Die Verflechtungen der beiden
Kunsthandlungen waren seit jeher eng.'%° Seine Eltern waren
bereits Teilhaber gewesen, auBerdem war die Galerie
Hansen der Galerie Heinemann gegeniiber abgabepflichtig,
wie ein Verpfandungsverfahren offenbart. Nachdem sie ein
zinsloses Darlehen erhalten hatte, musste sie ein Drittel des
Einkommens an die Minchner Firma abfihren: »Eine Son-
derabmachung mit lhnen besteht, wie Sie ja selbst wissen,
nur insofern, dass als Gegenleistung fiir die langjéhrige zins-
lose Ueberlassung unserer Gelder bei lhrer Firma der Nut-
zen an den gegenseitigen Kommissionsbildern zu 2/3 an
uns und zu 1/3 an Sie fallt. Weitere Sonderabmachungen
bestehen, wie Sie selbst wissen, keine.«'%' Uber die Galerie
Hansen wurde im April 1946 der Konkurs eréffnet und
1949 abgeschlossen. 02

Das endgiiltige Ende der Galerie Heinemann

Nach dem Pogrom am 9./10. November 1938 wurde auch
der Anteil von Franziska Heinemann durch Friedrich Hein-
rich Zinckgraf »arisiert«. Nach komplizierten Verhandlungen



war Zinckgraf allerdings erst Ende 1939 zum alleinigen In-
haber der Galerie Heinemann geworden, wie der in diesem
Band im Anschluss abgedruckte Beitrag von Anja Heuf3 (S.
81-90) eingehend erléutern wird. Zinckgraf benannte die
Galerie im Mai 1941 in »Galerie am Lenbachplatz« um, wo-
runter das Unternehmen noch bis zu Zinckgrafs Tod im Jahr
1954 firmierte. Damit war der Name der jiidischen Kunst-
handelsdynastie aus dem Stadtbild Miinchens verschwun-
den. Im Oktober 1954 - nach dem Tode Zinckgrafs - ka-
men schlieBlich bei einer Auktion sémtliche Besitztimer der
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ware: http://www.heinemann.gnm.de [Zugriff: 1.1.2012].

101  Einschreiben der Galerie Hansen A.G. an die Galerie Heine-
mann, Luzern, 2.6.1933. GNM, DKA, NL Heinemann, Galerie,
|,B-66.

102  Staatsarchiv Luzern, A 1044/7309 und A 1044/7310.
103 Ketterer/Gebhardt 1988 (Anm. 74), S. 169.
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