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ZDZISEAW ZYGULSKI (jun.)

ZE STUDIOW NAD DAMA Z GRONOSTAJEM
STYL UBIORU I WEZLY LEONARDA *

Parafrazujgc wstep Vasariego do biografii Leo-
nard'a da Vinci!, mozna powiedzie¢, ze poéréd nie-
Przejrzanej ilosci znakomitych dziel malarstwa, po-
Wstalych w ciggu wiekéw, zdarza sie czasem poje-
dy nezy obraz tak piekny, jakby powstal z iskry

Z€), a nie z czlowieczej sztuki. Taki obraz zyje,
zda. sig, wlasnym zyciem, emanujac wokét siebie
Swoistq aure. Wyzwala ludzkie uczucia, budzi na-
tchnienia i pozadania, podnieca i zapladnia mysl,
Staje sie przedmiotem sporéw i dyskusji. Wiaénie
Leonardo posiadl tajemnice stwarzania obrazéw o nie-
zZwyklej, wrecz magicznej sile oddzialywania, w kté-
Iych zjawialy sie istoty obdarzone niepokojgcg uro-
da, Wtopione w $wiatlo i polcien, w wyszukanym
fuchu, z zagadkowym u$miechem i gestem dloni. Ta
SzCzegélna ,magia” Leonarda przejawila sie juz
W aniele asystujgcym przy Chrzcie Chrystusa, na-
malowanym we florenckiej pracowni Verrocchia,
l.h‘wala potem nieprzerwanie, w roéznych nasile-
Dlach i formach, poprzez portret Gimevry de’Benci,
Hold Trzech Krdli, obie wersje Madonny w Grocie,
W. Hieronima, Ostatniq Wieczerze, portret Mony

12y, Lede, §w. Anne Samotrzeciq az po $w. Jana

TZciciela. Podobna aura otacza réwniez portret

amy z gronostajem 2 (il. 1).
. Obraz znalazt sie w polu szerszego zainteresowa-
Nia dopiero z poczatkiem w. XIX, kiedy wystawiono
B0 w pokoju zielonym Domu Gotyckiego w Pula-

Wach. W najstarszym rekopiémiennym katalogu
;‘g;:)row Izabela Czartoryska zamie§cita krotki opis

azu wraz z informacja, ze nabyty =zostal przez
Syna Adama Jerzego we Wloszech?. Zywiono
Czas przekonanie, iz przedstawia te sama osobe,

jej
WOow

Praca ta byla referowana na zebraniu Komitetu Nauk
O Sztuce PAN w Warszawie w dniu 15 paZdziernika 1968 r.

94z na zebraniu nauk. Oddzialu Krakowskiego SHS w dniu
26 listopada br.
edl G. VASARI, Le vite de’piu eccellenti pittori, scultori
architettori, wyd. G. Milanesi, t. IV, Firenze 1906, s. 17.
nc):n Obraz Leonarda bedacy od poczatku w. XIX w Polsce
ronmékolejno rézne konwencjonalne nazwy: La Belle Fer-
i Te, Portret Cecylii Gallerani, Dama 2z lasicq, Dziew-
tyma 2‘ gronostajem. Wigekszo§¢é jednak autoréw, Ktérzy sie
St dzietem zajmowali, przyjela nazwe Dama 2z gronosta-
= (niezaleznie od identyfikacji zwierzatka), odpowiadajgca
dewl’myCh wersjach jezykowych okreS§leniom La dama
ermellino, La dame & Uhermine, Lady with an Ermine,
e Dame mit dem Hermelin, Dama z gronostajem. — W dal-

ktéra na portrecie w Luwrze nosi miano La Belle
Ferronniére 4 (il. 21).

Burzliwe byly dzieje Damy z gronostajem od cza-
su, kiedy z wybuchem powstania listopadowego opu-
§cita Pulawy. Przenoszona z miejsca na miejsce
wszedzie budzila zachwyt i niepokdj. Pod koniec
w. XIX, zwlaszcza za§ w dwoéch pierwszych deka-
dach w. XX, w zwigzku z bujnym rozwojem historii
sztuki i ozywionymi studiami nad Leonardem, we-
szta w krag nauki Swiatowej. W okresie II wojny
Swiatowej, porwana z Krakowa, znalazla sie
w Smiertelnym niebezpieczenstwie; wraz ze zwycie-
stwem szczeSliwie powrdcila na miejsce, z ktérym
jest trwale zwigzana. Wiele o niej powiedziano
w ciggu ostatnich dziesiecioleci, dotychczas jednak
nie spisana jest jej historia. Nalezy do kultury
ogolnoludzkiej, ale poza swg rodzinng Italia naj-
mocniej zespolona jest z Polskg i najsilniej wplywa
wlasnie na naszg kulture, gdyz obcowaé mozemy
z nig codziennie.

Kazde pokolenie na nowo przezywa dzielo Leo-
narda i po swojemu je sobie tlumaczy. Udaje sie
niekiedy uchyli¢ jedng z zaston kryjgcych tajem-
nice Leonardowskiej sztuki, lecz jak w owym micie
o Izydzie zaslon tych jest zbyt wiele, abyémy kiedy-
kolwiek mogli mnasyci¢ pozadanie wiedzy. Ktokol-
wiek zabiera glos w kwiestii leonardowskiej, staje
przed zadaniem niebywale trudnym, zaréwno zasz-
czytnym, jak i odpowiedzialnym.

W réznorodnych studiach nad Damg z gronosta-
jem zbyt malo uwagi poéwiecono dotychczas ubio-
rowi sportretowanej’. Jedyng rzetelng analize tego
zagadnienia przeprowadzil w r. 1921 Attilio Schia-

szym ciggu niniejszej pracy stosowany bedzie skrét nazwy
obrazu: Dama.

3 Biblioteka Czartoryskich w Krakowie, rkps 3035, s. 90.

4 Biblioteka Czartoryskich w Krakowie, rkps 2917, t. II,
s. 193. — Wyrazem tego przekonania byl réwniez wspé6l-
czesny sztych obrazu La Belle Ferroniére wklejony do ka-
talogu obok tekstu.

5 Najpelniejsza, choé nie kompletna bibliografia portretu
Damy 2z gronostajem znajduje sie w opracowaniach:
H. OCHENKOWSKI, La ,,Donna coll’ermellino” é una com-
posizione di Leonardo da Vinci, ,,Raccolta Vinciana” t. X,
Milano 1919, s. 65—-111 oraz J. BIALOSTOCKI i M. WA-
LICKI, Malarstwo europejskie w =zbiorach polskich, War-
szawa 1955, s. 474, a takze w Kkatalogu wystawy pt. Malar-
stwo wloskie XIV i XV wieku w galerii Czartoryskich Mu-
zeum Narodowego w Krakowie, Krakéw 1961, s. 104.
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parelli ¢, jednakze wyniki jego rozwazan nie wply-
nely na poézniejsze opracowania, wydaje si¢ nawet,
ze zostaly zlekcewazone?. Giéwny tok dyskusji do-
tyczyl wecigz zasadniczej sprawy autentycznosci obra-
zu, jego waloréow artystycznych w poréwnaniu z in-
nymi dzietami Leonarda, a takze kwestii identyfi-
kacji Damy oraz znaczenia zwierzatka. Sprawe
ubioru i stylu uczesania najczeSciej zbywano po-
wierzchownymi uwagami, zaznaczajgc, ze wlasnie
w partiach stroju obraz jest najgorzej zachowany
i nosi $lady przemalowania. Mozna by oczywiscie
rzecz doprowadzi¢ do skrajnosci orzekajgc, ze Leonar-
dowskie sg jedynie karnacje Damy i zwierzatko,
wiszystko inne za§ jako poOzniejsze i nieleonardow-
skie stanowi zupelnie odrebne zagadnienie. Z takim
wszelako stanowiskiem niepodobna sie zgodzié.
Sprawe nasSwietlajg wszechstronne badania warstw
malowidla przeprowadzone juz po II wojnie §wiato-
wej przez konserwatoréow, Rudolfa Kozlowskiego,
Kazimierza Kwiatkowskiego i Bohdana Marconiego,

6 A. SCHIAPARELLI, Leonardo ritrattista, Milano 1921.

7 Z wybitniejszych badaczy przychylil sie do opinii Schia-
parellego jedynie W. BODE w pracy: Studien iiber Leo-
nardo da Vinci, Berlin 1921, s. 108. — Nawet autorka naj-
nowszej kostiumologii wloskiej Pisetzky w opisie ubioru
Damy wykazuje ignorancje wywodéw Schiaparellego, por.
R. L. PISETZKY, Storia del Costume in Italia, t. II, Mi-
lano 1964, poz. 135.

8 Portret Damy =z gronostajem zagrabiony w czasie II
wojny S$wiatowej przez Niemcoéw zostal zrewindykowany
w r. 1945. W akcji odzyskania obrazu szczegéllnie zastuzyl
si¢ Karol Estreicher. On tez pierwszy po wojnie opubliko-
wal spostrzezenia na temat obrazu na podstawie fotografii
rentgenowskich, por. K. ESTREICHER, ,Portret Damy z la-
sicq” Leonarda da Vinci. Uwagi w zwiqzku 2z przeswietle-
niem obrazu, ,,Biul. Hist. Sztuki” XIV, 1952, nr 4, s. 3-13.
Estreicher reprezentowal poglad, Zze Leonardo zdolal nama-
lowaé jedynie twarz, reke i pewne szczegé6ly stroju Damy
oraz lasice, portret za$ zostal dokonczony przez Ktéregos
z ueczniéw mistrza, prawdopodobnie Prade (Ambrogia de
Predis). — W r. 1952 w zwigzku z jubileuszem 400 lat od
daty urodzin artysty obraz zostal wypozyczony do Muzeum
Narodowego w Warszawie na wielkg wystawe leonardowsks.
Przed wysylka dokonali przegladu konserwatorskiego Boh-
dan Marconi i Rudolf Kozlowski. Wyniki badan Kozlow-
skiego przy pomocy promieni ultrafioletowych, lupy bino-
kularnej, mikroskopu i zdje¢ mikrofotograficznych opubli-
kowane zostaly w aneksie do pracy Marka Rostworowskiego:
Leonarda da Vinci portret ,,.Damy z gronostajem” w ,Roz-
prawach i Sprawozdaniach Muzeum Narodowego w Krako-
wie” t. II, Krakéw 1954, s. 7—41. Kozlowski tak streszczal
swe spostrzezenia: ,,Jezeli chodzi o przemaléwki, o ktérych
sie mowi, Ze zepsuly calosé obrazu, to wlasciwie tylko samo
tlo w kolorze tepej, plaskiej czerni jest tq przemaléwkq.
Poza tym wystepujq gdzieniegdzie poprawki, jak retusze na
wlosach, paciorkach i innych czarnych szczegodlach stroju;
domalowano tez $wiatelka na oczach, zaretuszowano piono-
wo biegnqce spekania, widoczne ma ramieniu kobiety i gto-
wie gronostaja oraz podcieniowano w niektérych miejscach
cialo gronostaja i inne drobne partie obrazu”. Por. tamze,
s. 38 i 39. — Najdalej idgce badania analityczne obrazu me-
todami fizykalnymi (radiografia, analiza pod promieniami
ultrafioletowymi, analiza pod promieniami infraczerwonymi,
analiza w $wietle sodowym, fotografia mikroskopowa i ma-
kroskopowa, fotografia w $wietle odbitym) oraz metodami
chemicznymi (analiza pélmikrochemiczna i analiza metodg
mikrokrystalizacji) przeprowadzone zostaly w latach 1952—54
w Laboratorium Badan Naukowych i Dokumentacji Techno-

ktorzy zgodnie potwierdzili autentyczno$é i jednoli-
to§é zasadniczych czes$ci pierwotnej kompozycji por-
tretowej 8. Nie wylgcza to mozliwo$ci pewnego wspoi-
udzialu innej reki (uczniowskiej) przy realizowaniu
portretu. Obraz zapewne nie zostal przez Leonarda
ukonczony, a rozmaite jego partie wykazujg nie-
wyréownany poziom. W kazdym razie Leonardo two-
rzagc portret nie mogt wylgczy¢ ubioru. Wiadomo
przeciez, jak pasjonowaly go ubiory, zwlaszcza nie-
zwykle lub fantastyczne, szczegolnie ze jednag z jego
funkeji na dworze mediolanskim bylo projektowa-
nie kostiuméw na uroczystosci i zabawy? W moim
przekonaniu stréj Damy stanowi nieodlgczng czesé
kompozycji i posiada glebokie znaczenie. Renowacja
obrazu, obejmujgca zresztg nie tylko uczesanie
i ubidr, ale takze tlo i roézne fragmenty karnacji,
nastgpitla pézno, prawdopodobnie juz w w. XVIII,
przed aktem sprzedazy. Istnieje nawet mozliwo$¢, ze
obraz zakupiony w stanie uszkodzonym odnowiono
w Pulawach 1, Autor przemalowania nie rozumial

logicznej Muzeum Narodowego w Warszawie i opublikowane
przez Kazimierza Kwiatkowskiego. Najbardziej interesujacy
nas wynik ekspertyzy brzmi, jak nastepuje: La structure de
la couche picturale a un caractére homogéne sur la sur-
face entiére du tableau, ce qui prouve que la conception
artistique de l'oeuvre est uniforme et die a un seul et
méme auteur”. Por. K. KWIATKOWSKI, La Dame a Uher-
mine de Leonardo da Vinci. Etude technologique, Wroclaw
1955, s. 21. — W liScie z dn. 1 listopada 1968 prof. Bohdan
Marconi udzielit mi uwag o stanie zachowania obrazu, z kté-
rych cytuje najbardziej istotne dla naszego zainteresowania
ustepy: ,,Widoczne sq liczne, lecz drobne retusze uszkodzen
(wykruszen farby) oraz wieksze retusze pokrywajqce czesé
wlosow pod brodq, konce dwdéch dolnych palcéow prawej
dloni Cecylii, partie cienia prawego rekawa na granicy zadu
fretki (nie tasicy ani gronostaja) i przedtuzenia tego cienia
na granicy lewej dloni portretowanej. Wyrazine sq rowniez
retusze na elementach stroju — ciemnych wstqzeczkach, ,z2e-
berkach” stanika, obramieniu stanika i jego cieniu na de-
kolcie, oraz sygnaturze odkrytej przez R. Kozlowskiego. Re-
tusze na wstqzeczkach i innych ozdobach stroju dokonane
byly dla wzmocnienia, poglebienia ich waloru, znieksztal-
conego przez rozklad werniksu. Wykonane zostaly na wer-
niksie, jak to czgsto czyniono w dawnym ,odnawianiu’’
obrazéw. Retusze na wstqzeczkach pokrywajq tylko czes$cio-
wo te ozdoby. Paciorki naszyjnika byé moze sq lekko re-
tuszowane, lecz niewqtpliwie autentyczne, czesciowo pod
dawnym werniksem z lewej strony szyi, jak powyzej zazna-
czylem. Na zdjeciu rentgenowskim nie sq widoczne, lecz nie
dlatego, Ze sq domalowane pozZniej, lecz z powodu matej
absorbeji promieni Rentgena przez czarny barwnik. Czas na-
malowania nie odgrywa ZzZadnej roli w analizie rentgenow-
skiej. Uczytelnienie szczegdlow w rentgenogramie zalezy wy-
tqeznie od ciezaru atomowego danego pigmentu i grubosci
warstwy malarskiej”.

9 Projekty kostiumowe Leonarda, glownie zwigzane z tzw.
Swietem rajskim, wielkim festiwalem mediolanskim, z oka-
zji zaSlubin Gian Galeazza Sforzy z Izabelg Aragonsks, znaj-
dujg sie w krélewskich zbiorach angielskich w Windsorze,
por. K. CLARK, Leonardo da Vinci, London 1958, fig. 55 i 56,
oraz dzielo zbiorowe: Leonardo da Vinci, wyd. Reynal, New
York 1956, s. 115.

10 Niemal na wszystkich obrazach w galerii Domu Go-
tyckiego w Pulawach w latach pomiedzy 1809 i 1830 wypi-
sywano farbg olejng domniemane nazwiska artystow i ty-
tuly dziel, a nawet i inne komentarze. Wtedy to Dama
z gronostajem otrzymala napis: La Belle Feroniere Leanard
d’ Awinci.



I, 1, Leonardo da Vinci, Dama z grongstajem, Muzeum Narod. w Krakowie, Zbiory Czartoryskich.
(Fot. Muzeum Narod. w Krakowie)
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Il. 2. Antonio Pisanello, Rysunki kostiumologiczne,
Musée Condé, Chantilly. (Fot. Photographie Giraudon,
Paryz)

juz stylu Damy i dokonal pewnych arbitralnych
zmian, latwo zreszta wykrywalnych.

W niniejszym studium zamierzam po6j§¢ dalej
drogg wytyczong przez Schiaparellego, wzbogaci¢
argumentacje stosownie do postepéw wiedzy kostiu-
mologicznej, wskazaé pominieta przez wloskiego uczo-
nego wiasciwg geneze stroju Damy, wreszcie, w dru-
giej czeSci, zinterpretowaé¢ dekoracje sukni Damy
w postaci tzw. wezléw Leonarda 1.

Renesansowa moda kobieca we Wloszech jest za-
gadnieniem zbyt skomplikowanym, aby je tutaj moz-
na bylo przedstawié, niemniej dla zrozumienia istoty
zjawiska, jakim jest str6j Damy, trzeba przypom-
nieé niektére najwazniejsze momenty ewolucji tego
stylu.

11 Skladam podziekowanie Dyrekcji Muzeum Narodowego
w Krakowie za umozliwienie dokonania specjalnych foto-
grafii obrazu. Sa one dzielem p. konserwatora Rudolfa Ko-
zlowskiego, ktéremu zawdzigczam takze szereg uwag na te-
mat aktualnego stanu zachowania malowidla.

12 Rysunki kostiumologiczne Antonia Pisanella znajduja
sie w mediolafiskiej Ambrosianie, w Musée Condé w Chan-
tilly oraz w Musée Bonnat w Bayonne, stynny za$§ jego por-

Do niebywalego rozwoju cywilizacji miast wlo-
skich w w. XIV i XV, zwlaszcza Lukki, Florencji,
Wenecji, Mediolanu i Genui, w duzym stopniu przy-
czynil sie przemyst tkacki. Szlachetne gatunki sukna,
nastepnie wzorzyste jedwabie i aksamity, wreszcie
przetykane zlotem brokaty byly przedmiotem ozy-
wionej wymiany handlowej i zrédiem bogactw. La-
godny Kklimat Toskanii sprzyjal hodowli jedwabni-
kow, sztuke za§ tkackg rozwijali Wlosi czerpigc
wzory od Bizantynczykdw i Saracendéw, glownie za
posrednictwem Sycylii.

Wzmagajgca sie od konca w. XIV dezintegracja
polityczna, idgca w parze ze wzrostem lokalnych pa-
triotyzméw oraz poczuciem odrebno$ci pomimo wig-
zow jezyka, sprzyjata réznicowaniu sie mody. Nie-
tatwo jednak bylo przetamaé mode gotyckiego stylu
miedzynarodowego, bedgcego wyrazem §redniowiecz-
nego uniwersalizmu. Jeszcze w pierwszych dziesigt-
kach w. XV damy wtoskie ubieraly sie tak jak ich
rowieéniczki z drugiej strony Alp, pozwalajgc sobie
na mieznaczne tylko odstepstwa od ustalonych kano-
néw. Pelne zrozumienie struktury tego stylu wyka-
zal Antonio Pisanello, jeden 2z mnaj$wietniejszych
malarzy-kostiumologow, wierny rejestrator, jak réow-
niez projektodawca wubioré6w dworu ferraryjskiego
(il. 2). Damy [Pisanella, malowane, rzec mozna, zZur-
nalowo, w pelnej postaci i ze wszystkich stron, wy-
stepujg w sukniach powléczystych z wysoko przepa-
sanymi stanami i noszg ogromne gotyckie czepce-
-turbany odstaniajgce wypukle czota 2. Podobnie wy-
gladaja niewiasty zabawiajgce sig¢ gra w pitke i karty
na freskach w mediolanskim Casa Borromeo, a tak-
ze damy w kompozycjach alegorycznych w Manta
Castello, w pélnocnych Wioszech, blisko granicy fran-
cuskiej 3. Moda miedzynarodowa wzbogacona lokal-
ng inwencjg dekoracyjna przejawila sie ze szczegdl-
ng wyrazisto§cia na malowanych florenckich skrzy-
niach — cassoni. Na poczatku w. XV Florencja znio-
sta obowigzujgce w poprzednim stuleciu ustawy prze-
ciwko zbytkowi w ubiorach i prawem reakecji stala
sie widownia niestychanej, wrecz manierystycznej
ekstrawagancji. Cassoni, prezentujgc sceny o tresci
mitologicznej, ktérych bohaterowie oraz towarzyszace
im heroiny odziani sg we wspoiczesne stroje florenc-
kie, wciggaja w $wiat mody zawrotnie kolorowej,
wymys$lnej w formach, 1$nigcej od zlota i klejno-
téw 14, Jest to jakby nieustajgca maskarada, radosny
festyn przepojony beztroskg i mnaiwno$cig nieomal
dzieciecg. Nie ma jednakze w malarstwie owych
skrzyn istotnych portretéow, a wiladnie w portretach,
nawet idealizowanych, zawarta jest najwieksza doza
prawdy o osobach tego czasu, ich charakterach
i strojach.

Juz w 1. polowie w. XV ustalil si¢ typ portretu
profilowego, zar6wno meskiego jak i kobiecego, cze-
sto w formie portretéw podwoéjnych, matzenskich.
Sportretowani przedstawiani byli w popiersiu, rza-
dziej do pasa, wyjatkowo =z widocznymi dlonmi.

tret Damy w stroju burgundzkim - w National Gallery of
Art w Waszyngtonie.

13 Poréwnaj reprodukcje w opracowaniach: M. DAVEN-
PORT, The Book of Costume, New York 1962, t. II, poz.
679—692 i 720-723 oraz F. BOUCHER, Histoire du Costume,
wyd. Flammarion, 1965, il. 379—381 na s. 204.

14 Por. P. SCHUBRING, Cassoni, Leipzig 1923,
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I8, A Pisanello, Portret Ginevry d’Este, Luwr.
(Fot. Musée du Louvre, Paryz)

Zgodnie z okre§leniem Vasariego panowala wow-
czas, zwlaszeza we Florencji, maniera secca e cruda,
Styl wezesnego renesansu, blizej potem zdefiniowany
Przez Wolfflina. Byé moze, ze ujecie z profilu po-
Zwalalo latwiej uchwycié podobienstwo i korzystniej
?fyObrazié pozujacego, w kazdym razie damy pro-
1IS)WYCh portretéw quattrocenta tworzg poczet nie-
Zréwnany 15, ich rodzaj dystynkeji, czaru i elegancji
Je§t zdumiewajgcg antyteza klasycyzmu. Zgodnie
lz{“’dfé_alem gotyckim majg czola ciagle jeszcze wyso-
le i wypukle, malzowiny uszne czestokro¢ odsto-
nigte, diugie szyje, wlosy jasne, nosy zwykle lekko
?d.zu'te, oczy i usta dziewczece, z przymieszkg lek-
.‘1?1, wyrafinowanej kokieterii (dostrzegli ja i ulegli
i) ‘POFEm prerafaelici). Ich wlosy sa plecione w we-
wZ{ ujete w czepki, zlote siatki, welony z gazy lub
fitg €81, ozdobione klejnotami, zwtaszcza pertami, suk-
'tYIkz wysokimi stanami nie majg dekoltéw, czasem
Teko przykryte od spodu wyciecie w ksztalcie V,
WmaWy z odmiennej tkaniny, dekoracje tkanin we
&a rly 0«r1enta}ne: motywy granatu, palmety, gozdzi-
v ub rodzime: wazony, ptaki i galazki italskich
143§""’0W- W portrecie Antonia Pisanella z lat
haft;m w Luwrze Ginevra d’Este nosi na sukni
Jago dWaf}y motyw galazek jalowca z purpurowymi
sam iml' co jest aluzja do 'J‘EJ_i?’nlenia 18 (il. 3). Ten
Glne I‘YDto’mm ;arstoque pézniej Leonardo malujgc
wi ik de’Benzi, lecz niechetny profilowo$ci usta-

Portretowang en face!? (il. 9). Portrety profilowe

15 Por. J. BURCKHARDT, Das Portrdt in der italienischen
Malerei, [w:] Beitrdge zur Kunstgeschichte von Italien, Ba-
sel 1898; — E. SCHAEFFER, Das Florentiner Bildnis, Miin-
chen 1904; — tenze, Von Bildern und Menschen der Re-
naissance, Berlin 1914; — J. ALAZARD, Le Portrait Florentin
de Botticelli @ Bronzino, Paris 1924; — G. F. HILL, Italian
Portraits of the Fifteenth Century, London 1925; — G. PU-
DELKO, Florentiner Portrdits der Frilhrenaissance, ,Pan-
theon”, t. XV, 1935, s. 92; — J. H. LIPMAN, The Florentine
Profile Portrait in the Quattrocento, ,,Art Bulletin” t. XVIII,
1936 oraz J. POPE-HENNESSY, The Portrait in the Renais-
sance, New York 1967.

16 DAVENPORT, jw., poz. 706. — Por. tez E. SINDONA,
Pisanello, Milano 1961, s. 37 i 38 oraz 121, il. 104.

17 Portret Ginevry dei Benzi datowany jest na lata 1478—80
okresu florenckiego. Por. L. H. HEYDENREICH, Leonardo
da Vinci, t. II, Basel 1964, s. 34 oraz 199. — Obraz ten z ko-
lekcji Liechtenstein w Vaduz zakupiony zostal w r. 1967 do
National Gallery of Art w Waszyngtonie. Ostatnio za po6z-
niejszym datowaniem portretu, na czas okolo r. 1480, opo-
wiedziat sie J. WALKER w artykule: Ginevra de’'Benci by
Leonardo da Vinei, National Gallery of Art, Report and
Studies in the History of Art 1967, Washington D. Ce
s. 1-38. — Na te publikacje zwréeil mi uwage Dr Jerzy Ba-
nach, za co mu serdecznie dzigkuje.

Il. 4. Alesso Baldovinetti, Portret Damy, National
Gallery, Londyn. (Fot. The National Gallery, Londyn)
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Il. 5. Sandro Botticelli, Portret Damy, Galeria Pitti
we Florencji. (Fot. Alinari)

modne jednak pozostang az do konca stulecia; naj-
stynniejsze wychodzg z pracowni takich mistrzéw
jak Alesso Baldovinetti, Paolo Uccelo, Domenico Ve-
neziano, Antonio Pollaiuolo i Sandro Botticelli (il.
4—6). Okolo r. 1466 Pierro della Francesca namalo-
wal portrety ksigzat Urbino, Federiga I Montefeltro
i jego zony Battisty Sforzy; ksiezna nosi bardzo bo-
gaty stroj bedgcy przykladem owezesnej wytwornej
mody poinocnowtoskiej 8. Okolo r. 1480 Piero di Co-
simo sportretowal Simonette Vespucci (il. 7), w oczach
florenckiej mlodziezy wecielenie idealnego typu uro-
dy kobiecej; sam Wawrzyniec Wspanialy obdarzytl
ja komplementem ,di insuperabile bellezza e genti-
lezza umana”. Pigkna Simonetta ma twarz dziew-

18 A. CINQUINI, Pigro della Francesca ad Urbino e i ri-
tratti degli Uffizi, ,,L’Arte” t. IX, 1906, s. 56.

19 Wyrazono tez przypuszczenie, ze Simonetta przedsta-
wiona jest pod postacia Kleopatry, por. R, SALVINI, Pit-

-rafinowang

czgco naiwna, ale piersi obnazone i naszyjnik z prze-
plecionym wezZem, symbolem pokusy !?. Subtelng per-
wersje Cosima, nieprze§cigniong przez nikogo we
wloskim quattrocento, poré6wnaé mozna jedynie zwy-
przewrotno$cia Fouqueta malujgcego
Agnieszke Sorel jako karmigcg Madonne.
Klasyczny przyklad kobiecej mody florenckiej
u schytku w. XV, w portrecie profilowym, i to w pet-
nej postaci, zawdzieczamy Domenicowi Ghirlandaio.
W r. 1490 ukonczy! on freski w chorze koSciola Santa
Maria Novella we Florencji, ufundowane przez Gio-
vanniego Tornabuoni. Zgodnie ze zwyczajem w sce-
nach ewangelicznych przedstawione sg rowniez osoby
zwigzane z rodzing fundatora, wéréd nich Giovanna

tura Italiana, Milano 1959, s. 89. — WaZz jest, jak wiadomo,
symbolem wieloznacznym, moze byé tez znakiem nieSmier-
telno$ci. ‘Por. J. E. CIRLOT, A Dictionary of Symbols, New
York 1962, s, 272, s, V. serpent,
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Il. 6. Antonio Pollaiuolo, Portret Damy, Galeria Poldi
Pezzoli w Mediolanie. (Fot. Alinari)

DEgl‘i Albizzi 20 (il. 8). Ma ona wlosy sczesane i z ty-
I“ zwigzane w wezel, z bokow spltywajace w jasnych
okach po obu stronach twarzy?. Odziana jest
‘1:’ suknie z wzorzystego brokatu z do$¢ glebokim
Wadratowym dekoltem. Rekawy tej sukni wklada-
;1e 3 osobno i wigzane tasiemkami, a przez deko-
Sac‘ym.e rozciecia wyzieraja faldy bialej koszuli.
Podnica w rurkowatych, pionowych i do§¢ sztyw-
Nych faldach siega ziemi.
m.POdobnlie ubieraly sie damy wloskie w innych
ni‘ant‘?Ch pélnocnej Italii. Sadzac z obrazow Belli-
ch 1 Carpaccia, a zwlaszcza z rysunkow kostiumo-
negcf.can?h wykonanych z autopsji przez Diirera, We-
Sze]gnkl w tym czasie pozwalaly sobie na nieco glek?-
% ekolty, czesto przykrywaly glowy i lubowaly sie
ré: ?;”e’n‘t_a‘lnych koturnach, ale poza tym niewiele
ml-y sie od swoich florenckich rywalek 2.
lecil\:bmo 7e moda wloska przybrala z koncem stu-
hesng tf}k oryginalng i piekna forme, na_dal rozgla-
Wiem Si¢ za nowinkami zagranicznymi, jest to bo-
D mody zelazne prawo. Baltasare Castiglione
dzy tv%orzamme snul wyimaginowany dialog pomig-
ermo aWI:zyyicem Wspanialym a arcybiskupem Pa-
Tiosziog .MOWmno o wielkiej réznorodnosci ubiorow
te esg]y‘—”h we Wlosnzech,'a wiec _alla francese, alla
chi. B‘}»ka nawet na sposéb turecki, la foggia de’Tur-
Spagn iskup chwalil powazng mode hiszpanska, alla
gnuola 2, Italia szczegdlnie w tym czasie podatna

byla na wplywy hiszpanskie za sprawa krolestwa
neapolitanskiego rzadzonego przez dynastie Arago-
néw. W Hiszpanii dobiegala konca wielowiekowa Re-
conquista, lecz mialo mingé jeszcze pol wieku, nim
kraj ten stangl w rzedzie swiatowych mocarstw. Mo-
wigc o renesansowej modzie hiszpanskiej mamy za-

20 Giovanna degli Albizzi po$lubila w r. 1486 Lorenza
Tornabuoni i zmarla w dwa lata poZniej przy urodzeniu
dziecka. zaréwno jej portret we freskach ko$ciola Santa
Maria Novella, jak i analogiczny portret na desce w zbio-
rach Tyssena w Lugano wy'konane zostaly juz po jej $mierci.
Por. J. LAUTS, Domenico Ghirlandaio, Wien 1943, s. 53.

21 Podobnie uczesana jest Ginevra dei Benzi.

22 Rysunki dam weneckich wykonane przez Diirera
w r. 1495 znajdujg sie w wiedenskiej Albertinie. Por.
W. WAETZOLD, Diirer und seine Zeit, Wien 1935, pl. 236.

23 B. CASTIGLIONE, Il Corteggiano, Venetia 1593, s. 67
i 68. — Castiglione napisal to dzielo w r. 1514, wydal w We-
necji w r. 1528, bylo ono wszakze suma jego doswiadczen
wezeéniejszych; w tym niemalg role odegrala stuzba na
dworze Lodovica Sforzy od r. 1496—99, najwspanialszym dwo-
rze europejskim, od Kkiedy zabraklo dworu burgundzkiego.

Il. 7. Piero di Cosimo, Portret Simonetty Vespucci,
Musée Condé, Chantilly. (Fot. Photographie Giraudon,
Paryz)
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Il. 8. Domenico Ghirlandaio, Giovanna degli Albizzi
we freskach ko$ciota S.Maria Novella we Florencji.

(Fot.

zwyczaj na my$li jej styl oraz popularno$é z czaséow
Karola V, Filipa II, a potem Filipa IV, i przesuwaja
sie nam przed oczyma dworskie portrety Tycjana,
Anthonlisa Mora, Sancheza Coello, J. Pantoji de la
Cruz, wreszcie Velasqueza. Tymczasem okolo r. 1470
ustalita sie na lat kilkadziesigt hiszpanska moda ko-
bieca, szczegélnie mna dworze kastylijskim, bedaca
oryginalnym polgczeniem motywoéw sSredniowiecznych
i renesansowych z lokalnymi motywami pochodzenia
mauretanskiego, z dodatkiem interesujgcych innowa-
cji,

24 C. BERNIS, Modas Espanolas medievales en el Rena-
cimiento Europeo, [w: ,Waffen- und Kostiimkunde, Zeit-
schrift der Gesellschaft fiir historische Waffen- und Kostiim-
kunde”, 1959, z. 1-2, s. 94-110 oraz 1960, z. 1, s. 27-40.

Al

10

inari)

Osobliwoscia tej mody byla fryzura z gladkich,
ciemnych wlosé6w rozdzielonych nad czolem i scze-
sanych na boki, w formie dwdch lagodnych, okalajg-
cych policzki fal przechodzgcych na karku w war-
kocz. Nie byl to prawdopodobnie warkocz pleciony,
lecz ukladany z ciasno zebranych wloséw ujetych
w mieduzych odstepach pierScieniami z tkaniny. Tyl
glowy nakrywano czepkiem, a wspomniany warkocz
ukrywano w pochwie przewigzanej krzyzujgca sie
wstega. Czepek i pochwe szyto zazwyczaj z plotna
holenderskiego, przy ubiorach uroczystych z broka-

Skladam serdeczne podzigkowanie p. Doe. Dr Marii Gutkow-
skiej-Rychlewskiej za uzyczenie mi tej pracy wraz z osobi-
stymi uwagami na temat mody hiszpanskiej i wloskiej,
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tu, z klejnotami, szczegélnie z pertami. Prawie zaw-
sze czepek przytrzymany byl czarna wstazka biegna-
Cq przez czolo, czasem za$ ten stréj glowy uzupet-
niano przejrzystym welonem z gazy. W calosci na-
krycie to mosilo nazwe el tranzado. Wydaje sig, Ze
Powstalo ono ze zmieszania pewnych elementéw za-
.cthmoeuropej'skich 2 mauretanskimi. We Francji
juz okoto potowy w. XII podwéjne warkocze z jas-
HYFI} wloséw, opadajace z przodu postaci, okrywano
f’lomennymi pochwami 25, ogélny jednak wyraz sty-
owy el tranzado z w. XV, a zwlaszcza moda czar-
?ych gladko uczesanych wloséw Iaczyla sie z Orien-
em, tym bardziej ze do tego stroju glowy przyda-
Wwano niekiiedy rodzaj turbanu2® (il. 11). Tkonografia
ma}uret_ar’xska, podlegajgca znanym ograniczeniom
anikonicznym, nie dostarcza nam niestety odpowied-
gle_ago materialu poréwnawczego z muzulmanskiej cze-
Ci Hiszpanii. Mamy natomiast bardzo liczne przy-
s?"“dy fryzur niewiescich z czarnych gladkich wlho-
“‘,)Wa TOgdzielonych nad czolem, sczesanych na bok!
i f'o_”m‘lle fal okalajacych policzki i rozpuszczonych
is tlme plecione kosy, ze wschodnich krajow Swiata
br ?énu. Od czaséw Omajjadow i Abbasydow bylo to
aa yeyjne i ulubione uczesanie kobiet arabskich,
wpqtem perskich 27. Poniewaz istniala muzulmanska
WST)Olnota kulturowa, nie ma watpliwosci, ze
o W. XIV i XV podobna moda panowala w Persji,

Magrebie i w Andaluzji (il. 12).
stas}lk?n?ia noszona w Kastylii przy el tranzado miala
o nik obcisty, z przodu sznurowany, Zz wycieciem
m_ztattu litery V, ale podiozonym od spodu inna tka-
sﬁ:q’ rQk.awy wikladane osobno i przywigzywane ta-
Skim,kaml, z rozcieciami, podobnie jak w modzie wio-
noseJ" ukazujacymi puklaste faldy koszuli. Specjal-
hafglq hiszpaniska bylo zdobienie koszul czarnym
i zlem mapre‘tafls‘}dim lub haftem z kolorowych
st otych nici®., Najbardziej wszakze charaktery-
di’c‘zna cechg sukni byla spédnica zwana los ver-
deggs (lub gu:arda-infante), wynaleziona przez Juane
doml?}'t‘lgal, zone kréla Kastylii Henryka IV z przy-
nie) 291eTn. el‘Imp.otente (c_o na}piy _rogumieé dgslow-
Ktér . Niewiele jest w hrsWu ubioréw kreacji, dla
om {ch czas 'pow'st.ania mozna wyznaczy¢ z tak nie-
czeg ng dokladnoécig. Juana, potepiana przez wspol-
WT“Y‘Ch z powodu swobodnych obyczajéw, bedac
Wéd ‘1468. W_stanie odmiennym, aby ukry¢ jawny do-
Spod §Wel niewiernoéci, wymy§lita suknie o szerokiej
gina\lmcy na obreczach, rodzaj krynoliny. Ten ory-
‘uznan-y’ sztywny, dzwonowaty stroj @ychlo znalazt
Dal nie u dam kastylijskich i aragofskich (il. 10—11).

Sza specjalnocig hiszpafiska byt plaszez zwany

25
) Por. L. BARTON, Historic Costume for the Stage, Lon-
1949, s. 110 i fig. 17 na s. 11L

s‘-‘:{:ci:wzina to zaobserwowaé na obrazie Juana Flamenico —
W, xv w. Jana Chrzciciela, datowanym na ostatnig dekade
nis mé W Museo del Prado w Madrycie (il. 11). — C. Ber-
Uczesang uwzglednia inspiracji mauretanskiej w utworzeniu
Stroju ‘za przy el tranzado i towarzyszgcych mu elementow
niest,e; rédla ikonograficzne dotyczace tego zagadnienia sa
powolayé bardzo skape i niektére wkraczajg juz w w. XVL
B0 ksy dSIe tu mozna na rysunki Christopha Weiditza w je-
buch, 1:30 ze kostiumowej z podrézy do Hiszpanii (Trachten-
fice N Reisen nach Spanien, 1529), cyt. za DAVENPORT,
» POz, 1213-1215.

7
Wystarczy wskazaé¢ figury dziewczat w malowidlach

11

Il. 9. Leonardo da Vinci, Portret Ginevry de’Benzi,
National Gallery of Art w Waszyngtonie. (Fot. Na-
tional Gallery of Art w Waszyngtonie)

sbhernia, kapa bez rekawo6w, lecz z rozcigciem wer-
tykalnym na jedno, zwykle lewe ramie?3’. Do tego
stroju Hiszpanki nosily buciki na wysokiich kotur-
nach z korka, zwane los chapines, wynalazek orien-
talny, popularny tez u Mauréw, okre§lany w in-
wentarzach jako alcorques musulmanos; bywalo, ze
wykladano je brokatem i wysadzano klejnotami.

‘Moda alla castellana mogta sie zrodzi¢ jedynie na
ziemi hiszpanskiej. W sposob wlasciwy dla kultury
tego kraju powstala ze stopienia réznych elementow
w nowa, organiczng i wysoce zindywidualizowang
calo§é. Tak pomys$lany stroj otaczal dame aurg wy-
niostoéci, ograniczal swobode ruchéw, prowadzit do
nowej konwencji pozy i gestu, przyblizal etykiete
dworu hiszpanskiego do systemu, jaki przedtem pa-

sciennych omajjadzkiego palacu Kusair Amra z 1. polowy
w. VIII oraz o sto lat pézniejszego abbasydzkiego palacu
Jausak w Samarra, nastepnie arabskie miniatury Ksiegi
Antydotéw (r. 1199), wyobrazenia dziewczat w ceramice ka-
szanskiej z w. XIII, wreszcie bardzo liczne miniatury per-
skie od korica w. XIII do w. XV wlacznie, por. D. T. RICE,
Islamic Art, New York, Washington 1965, il. 1, 18, 23, 65, 121
i 223 oraz A. U. POPE, Survey of Persian Art, t. V, London,
New York 1938, pl. 877.

28 Haft czarnym jedwabiem nosil nazwe a punto de almo-
faran, haft kolorowym jedwabiem i zlotg nicia — a punto
real.

20 BERNIS, jw., 1959, z. 1-2, s. 103.

30 Tamze, 1960, z. 1, s. 27-33.
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Il. 10. Pedro Marenello, Modlitewnik krélowej Juany,
okolo r. 1500, Musée Condé, Chantilly. (Fot. Photo-
graphie Giraudon, Paryz)

nowal na dworze bizantynskim 3!, Moda el tranzado,
verdugos i chapines budzila jednak zgorszenie i wy-
wolywala gromy potepienia ze strony konserwatyw-

31 I w samej Hiszpanii moda ta miala rézne warianty,
jak to widaé z rysunku P.P. Rubensa (ok. 1598-1600) beda-
cego kopiag o 100 lat z gbéra wezesniejszego portretu Joanny
Szalonej, w tzw. Ksiedze kostiumowej Rubensa w Muzeum
Brytyjskim. Por. J. MULLER HOFSTEDE, Rubens und Ti-
zian: Das Bild Karls V, ,Miinchner Jahrbuch der bildenden
Kunst” t. XVIII, 1967, il. 2.

32 Reprodukowany m. in. w: J. BURCKHARDT, Die Kul-
tur der Renaissance in Italien, 3 wyd. (b.d.), Wien, Phaidon,
tabl. 9. — Na dzielo to zwro6cit mi uwage p. Dr Marek Ro-
stworowski, za co skladam mu podzigkowanie. Wplyw
mody hiszpanskiej widoezny jest réwniez w péZniejszym
dziele Costy, w portrecie Damy =z pieskiem (A Lady with
a Lap-dog) w 2zbiorach Kkrélowej w palacu Buckingham
w Londynie (por. katalog: Italian Art in the Royal Collec-
tion, The Queen’s Gallery, Buckingham Palace, 1964, tabl. 10).
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nego kleru. Jako owoc zakazany tym bardziej byla
widocznie ponetna, szybko tez przekroczyla Pireneje
i przyjeta zostata, aczkolwiek sporadycznie, we Fran-
cji i Flandrii (il. 13), z poczatkiem za$§ w. XVI efe-
merycznie pojawila sie w Anglii i Niemczech. Rzad-
ko wystepowala w czystej postaci, zazwyczaj wybie-
rano z niej tylko pewne e ementy, 1aczac w calosé
z lokalnymi. Juz po r. 1480 dostala sie¢ do Neapolu,
trzeba bylo jednak okolo dziesieciu lat, zanim dotar-
la do polnocnych Witoch. Droga ta da sie Scisle wy-
znaczy¢ dzieki obfitym zroditom literackim i ikono-
graficznym. Jednym z najwcze$niejszych obrazow,
w ktorym mozna znalezé Slady oddzialywania mody
hiszpanskiej, jest noszacy date 1488 zbiorowy portret
rodziny Bentivoglio u stop Madonny na tronie, dzieto
Lorenza Costy, malarza rodem z Ferrary, fresk znaj-
du%acy sie w Bolonii w ko$ciele S. Giaccmo Maggio-
re 32,

Rzecznikami mody hiszpanskiej w Italii byly wy-
bitne kobiety, zwlaszcza Lukrecja Borgia oraz Iza-
bela i Beatrycze d’Este. Lukrecja, corka biskupa Wa-
lencji, podzniejszego papieza Aleksandra VI, gusto-
wala w ubiorach i zabawach kraju swego ojca. Za-
.chowane inwentarze jej garderoby z r. 1502 wymie-
niajg rézne stroje hiszpanskie 33. Znacznie silniejszy
i bardziej wazki w naszej sprawie byl wplyw obu
dalszych kobiet, siostr d’Este, corek ksiecia Ferrary
Ercola i Eleonory Aragonskiej, ktére od matki, cor-
ki Ferranta I, kréla Neapolu, wziely zamilowanie do
kultury hiszpanskiej. Starsza z mich, Izabela (1474—
—1539), piekna i obdarzona wielkg inteligencjg,
wszechstronnie wyksztalcona, zwana przez wspoél-
czesnych ,fonte et origine di tutte le belle foggie
d’Italia”, po$§lubita w r. 1490 markiza mantuanskiego
i w Mantui zalozyla wspaniaty dwoér skupiajgcy wy-
bitnych literatow i artystow epoki; patronowala Man-
tegni i Rafaelowi, a szczegdlnie mocno interesowala
sie sztuka Leonarda. Beatrycze (1475—97) wychowy-
wana byla na dworze swego dziadka w Neapolu; za-
reczona juz w r. 1483 Lodovicowi Sforzy, zwanemu
il Moro, ksieciu Mediolanu, po$lubila go w styczniu
r. 1491. Beatrycze, mniej blyskotliwa od swojej sio-
stry, najbardziej lubila stroje, maskarady i dwor-
skie festyny, cieszyla sie, gdy ja nazywano ,novarum
vestium inventrix’”. Wiadomo, ze siostry d’Esta cze-
sto ubieraly sie po hiszpansku 4. Nawet w dniu we-
sela Beatrycze i jej druzki,wystapily, wedtug relacji
Tristana Calco, ,habitu hispano” 3. Zwigzki Medio-
lanu z neapolitanskimi Aragonami byly w tym wia-
$nie okresie najsilniejsze. W r. 1489 bratanek ksiecia

W kompozycji portret ten jest niewatpliwie zwiazany z Da-
mq z gronostajem.

33 L. BELTRAMI, La guardarroba di Lucrezia Borgia, Mo-
dena 1903, s. 44—57.

34 A. LUCIO i R. RENIER, Il guardarroba di Isabella
d’'Este, [w:] Nuova Antologia di Littere, Science ed Arti,
t. LXIII, Firenze 1896, s. 444 i 445. — Oczywiscie garderoby
ksigznych byly bardzo zasobne. Beatrycze w r. 1493 na
zamku w Vigevano posiadata 84 sukien réznych styléw. Por.
F. MALAGUZZI VALERI, La corte di Lodovico il Moro,
t. I, Milano 1913, s. 333.

35 T. CALCO, Nuptiae Mediolanensium ducum, cz. 1,
s. 505, cyt. za SCHIAPARELLIM, jw., s. 135. Por. tez E. MOT-
TA, Nozze principesche nel Quattrocento, Milano 1894, s. 16
oraz MALAGUZZI VALERI, jw., t. I, 5, 409—415 i passim,
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Lodovica Gian Galeazzo Sforza pojat za zone Iza-
bele Aragonskg, wnuczke krola Neapolu .

W latach dziewieédziesiatych powstala cala seria
portretow Beatryczy i innych dam mediolanskich
W strojach inspirowanych przez Hiszpanie. Sa to
obrazy na deskach, freski i miniatury ksigzkowe,
a nawet rzezby i kamee — dzieta wybitnych mi-
strzow zwigzanych z wielkim ruchem artystycznym
mecenatu Lodovica . Stanowia one silny kontrast
z mody, jaka panowala na dworze mediolanskim
W okresie poprzednich wladcow, Francesca Sforzy
(zm. w r. 1466) i jego syna Galeazza Marii (zgtadzo-
nego przez spiskowcéow w r. 1476), a nawet w cza-
sach regencji Bony Sabaudzkiej (do r. 1481) i pierw:
szych lat rzadéw Lodovica. Z tych okreséw zacho-
waly sie banalne dworskie portrety anonimowych
malarzy lombardzkich przedstawiajace damy w ty-
EZWYCh sukniach poéznosredniowiecznych alla fran-
ﬂ(fe lub' alla tedesca lub w sukniach podobnych do
Zarentynvskhch 38, Nowa, $wietna moda wprowadzona
o }S{\}_)ra.wg Beatryczy do Mediolanu byla wiec zja-
tn; ie'm sc'xsl.e ,ong.ratnicxzovnywm w czasie, niedtugo tez
& ala po jej $mierci i po ostatecznej klgsce Lodo-
Ica, wygnanego przez Francuzéw w r. 1499,
= Na .Obrgzie oltarzowym zwanym Pala Sforzesca
jestmedlollan\s'l«tiej galerii Brera Beatrycze widoczna
e W pelnej postaci, w pozie kleczacej 3. Nosi kla-
t'rerfne przybranie glowy — el tranzado (po wiosku
5k 2ale, trinzale wzglednie tremzato, w gwarze zas
iag:;one)' Gladka fryzura ksieznej ujmuje jej twarz
ind ng fala, z ktérej wypuszczony jest na policzek
Docrk?yk rzadkich wloséw. Warkocz znajduje sie W
i wie z bialego plotna, owinietej czarng wstega.
deimgy _czepek, naszywany po brzegach i przez Sro-
n‘()temuzy‘IM1 'pe_r}a*m1, a z 'b‘qku przystrojony klej-
jest b z drogich kamieni i perel, przytrzymany
Prze }egna‘ca przez czolo dookola glowy czarng
twaaS}ka (po wiosku lenza) z koronkowymi mo-
ol i:m'l drobnych _h‘hJeﬁk po brzegut. Na szyl
na’fz Na ma analogiczng przepaske koronkowsg oraz
e‘ko}{gmk z perel i czarnych paciorkow. Wzdiuz
ami g suknia jest réwniez ozdobiona duzymi per-
i bi-k.est ona z tkaniny jedwabnej W zo6lte, czarne
Qk‘§ itne pasy (tzw. tkanina promienista, radiata).
kalmiWY_Drzmezane sg dlugimi, czerwonymi tasiem-
faldzi tme ma krynoliny na obreczach, lecz spodnice
slali Stg w stylu wloskim. Ten typ sukni Wlosi okre-
sky f“?lanem camora. Krynolina-verdugos (po wto-
Czatk'a da lub faldiglia) przyjeta sie dopiero z po-
nie Sle‘m W. XVI, i to na krotki czas, gdyz po prostu
POré Dodoba¥a sie. Sztywny wydety ksztalt spodnicy

Ownywali Wiosi do beczki z winem. Rychlo. tez

le?dzfclzan. Ga}eazzo Sforza j’ako syn Galeazza Marii mial
nioge; rey( k§1estwo mediolanskie, w okresie jego malol-et-
od wiag gencje sprawowala matka, Bona Sabaudzka, ktora
Galeaz2;y~ usunz-u- W T. 1?81 Lodovico il Moro. Cérkg Gian
lowa . i Izabeli Aragonskiej byla Bona, pdéZniejsza kro-
s ska.
g'lumacala gt‘upg dam mgdiolahskich w strojach alla spa-
76 StronWyStepme w sceme. inwestytury Lodovica il Moro
s2aty icesarza Maksymiliana I w r. 1492 w miniaturach

ardynala Arcimboldiego, w Bibliotece Kapitulnej

W Med; -
ke t:g;olame_ por. MALAGUZZI VALERI, jw., t. III, s. 176
38 "
Por. tamze, t. I, il. przy s. 8, 12, 13, 15 i 25.
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11. 11. Juan Flamenco, Sciecie $w. Jana, Museo de!
Prado w Madrycie. (Fot. Museo del Prado w Marycie)

wydano zakaz jej noszenia, zapewne na interwencje
Koéciota. W portrecie kleczacej Beatryczy buciki nie

30 Obraz powstal w pierwszych miesiacach r. 1494; twérea
jego, bedacy pod wplywem sztuki Leonarda, jest nie znany,
por. CLARK, jw., s. 57 i 58. — Ksiagze Lodovico przedsta-
wiony jest z synem naturalnym Cesarem, ksiezna Beatrycze
z synem Massymilianem. W podobnym ukladzie wyobrazeni
byli oni na zaginionym fresku Leonardowskim w refektarzu
delle Grazie w Mediolanie, naprzeciw Ostatniej Wieczerzy,
por. MALAGUZZI VALERI, jw., t. II, tabl. XII i XIIL

40 Bardzo podobng przepaske na czole nosi dama w por-
trecie familijnym przypisanym Baltazarowi Estense w galerii
monachijskiej (Bayerische Staatsgemildesammlungen Miin-
chen; il. 22).
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sg widoczne, przypuszczalnie nie byly to przesadne
koturny — chapines 41,

Bezspornym portretem Beatryczy jest popiersie
wyrzezbione przez Gian Cristofora Romano, zacho-
wane w Luwrze 4 (il. 16). Jest to jedyny wypa‘dek',
kiedy fryzure typu hiszpanskiego mozemy ogladnac
ze wszystkich stron. Rzezbiarz uwzglednil owe cha-
rakterystyczne kosmyki wypuszczone na policzek, na
lewym za$§ ramieniu fragment plaszcza-sbernii.

Przypuszcza sie, ze profilowy portret okreslany
nazwa Dama alla reticella, znajdujacy sie w medio-
lanskiej Ambrosianie, przypisywany przez réznych
autoré6w Leonardowi, przedstawia réwniez Beatryczeg
d’Este 48 (il. 17). Twarz ambrosianskiej damy jest
jednak znacznie subtelniejsza, bardziej dziewczeca,
rysy piekniejsze, wyidealizowane. Dama alla reti-
cella z wyszukang wytwornodcig reprezentuje pewien
wariant mody hiszpanskiej. Kasztanowate wlosy ota-
azajg twarz bardzo gleboka falg, a wypuszczony
z niej kosmyk ujmuje podbrédek tuz przy szyi, na-
tomiast warkocz-trenzale zamiast opada¢ na plecy
zwiniety jest ma tyle glowy i schowany pod zlotg,
obrzezona pertami siatkg o duzych kwadratowych
okach 4, Zlocista przepaska-lenza zwigzana jest na
siatce po lewej stronie i ozdobiona z przodu klejno-
tami ze zlotych rozet z rubinami, diamentami i per-
lami, na przemian kulistymi i gruszkowatymi. Wraz
z naszyjnikiem i klejnotem naszytym na plaszczu
stanowi to piekny, jednorodny stylowo komplet wy-
sokiej klasy ztotniczej 4. Dama nosi purpurowa suk-
nie o prostym dekolcie, widoczng tylko w niewiel-
kim fragmencie stanika i rekawa. Na lewym ra-
mieniu zarzucony ma czarny plaszcz-sbernie. Piono-
we rozciecie, przez ktére przechodzi reka, ozdobione

41 Niezbyt wysokie koturny sg widoczne w stroju Bea-
tryczy na jej rzezbionym wizerunku sarkofagowym, dziele
Cristofora Solari w Certosie pawijskiej, por. MALAGUZZI
VALERI, jw., t. I, tabl. przy s. 548.

42 Tamze, t. I, s. 46 i 47. Tamze (s. 387) reprodukowane
inne autentyczne wizerunki Beatryczy w hiszpanskim nakry-
ciu glowy: na fresku w stylu Luiniego w patacu . Sforzéw
w Mediolanie (s. 50), w miniaturze dyplomu z dnia 28 stycz-
nia 1494 w Muzeum Brytyjskim (s. 408), a takze w kamei
z kolekeji Trivulzio.

48 Dawniejszg bibliografie¢ portretu podal H. BODMER
(Leonardo, Stuttgart i Berlin 1931), przypisujac go Ambro-
giowi de Predis. W. SUIDA (Leonardo’s Activity as a Pain-
ter [w:] Leonardo, saggi e ricerche, Roma 1952) uwazal ten
portret za dzielo zbiorowe. HEYDENREICH (jw., s. 199) obraz
okre$lil ostroznie jako ,,portret kobiecy’” i datowal dos$é sze-
roko na lata 1485-90. — Kopie tego portretu reprodukowal
MALAGUZZI VALERI (jw., t. III, Milano 1917, il. 13 na
s. 32) jako wlasno$é kolekeji Salting w Londynie. Istnieje
tez do§é slaba kopia tego dziela w Zbiorach Czartoryskich
w Krakowie.

44 Podobnie owiniete dookola glowy noszg warkocze-
trenzale Wenecjanki przedstawione przez Gentilego Belliniego
na obrazie Cud krzyZa prawdziwego (w fragmencie doty-
czgecym koronacji Katarzyny Cornaro) w weneckiej Akade-
mii; dzielo datowane jest na lata okolo r. 1500, por. DA-
VENPORT, jw., poz. 1302.

45 O podarunkach klejnotéw z drogich kamieni i perel
ofiarowywanych przez ksiecia Lodovica il Moro Beatryczy
wspomina tez K. CHLEDOWSKI (Dwér w Ferrarze, Lwow
1907, s. 90).
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jest na brzegach haftem o motywach petli, u szezytu
za§ rozciecia znajduje sie, zawieszony lub naszyty,
wspomniany klejnot. Wiadomo, Ze sbernie w stylu
wloskim byly nieco krétsze od prototypow hiszpan-
skich. Szyto je z brokatu lub gladkiego jedwabiu.
na lato miewaly podszewki jedwabne z tkanin o od-
miennym, zwykle kontrastowym kolorze, na zimeg
podbijano je futrem 48,

Dopatrywano sie ryséw Beatryczy, tym razem
niepochlebionych, w portrecie Alessandra Araldi
w Galerii Uffizi we Florencji4’ (il. 18). Dama, ujeta
w profilu do pét postaci, nosi typowe trenzale z ko-
ronkowym czepcem i pochwg z delikatnej, przejrzy-
stej tkaniny oraz wspanialy komplet klejnotéw na
przepasce, przy czepcu i na szyi; précz naszyjnika
z wielkich perel ma tez sznur paciorkéw z czarnego
bursztynu 48.

Profilowy portret en pied nieokre§lonego mistrza
w National Gallery w Londynie wyobraza wedlug
wszelkiego prawdopodobienistwa Bone Sabaudzkg
(1449—1503), zone Galeazza Marii Sforzy i regentke
Mediolanu po jego $mierci, az do czasu objecia rzg-
dow przez Lodovica il Moro. Obraz jest uszkodzony,
lecz z latwo$cig mozna w nim rozpoznaé charakte-
rystyczne cechy interesujgcej nas mody: czepiec
z bardzo diugim warkoczem w pochwie, na lewym
za§ ramieniu plaszcz-sbernie ze wzorzystej tkaniny 49
(il. 19).

Najbogatszy z tej serii jest stréj, w kté6rym na
portrecie Ambrogia de Predis w National Gallery
of Art w Waszyngtonie przedstawiona zostata Bianca
Maria Sforza, corka Galeazza Marii, bratanica Lodo-
vica, po§lubiona w r. 1494 cesarzowi Maksymiliano-
wi I5 (il. 20). Ma ona rowniez watly kosmyk wlo-

46 BERNIS, jw., 1960, z. 1, s. 32. — Najwspanialszy plaszcz-
-sbernie nosi Eleonora Portugalska w scenie za$lubin z cesa-
rzem Fryderykiem III, przedstawionej przez Pinturicchia we
freskach Biblioteki Piccolominich w Sienie (il. 14), dziele po-
wstalym juz w poczatku w. XVI, por. SALVINI, jw., s. 104
i 105.

47 PISETZKY, jw., 't. II, poz. 143.

48 Czarny bursztyn (ambra nera), znany tez pod nazwg
gagat, jest to odmiana wegla brunatnego o strukturze zbi-
tej, dajacej sie kraja¢ i przyjmujacej politure. Uzywany
by! we Wloszech gléwnie do wyrobu paciorkéw.

49 Dawniej i ten portret laczono z Beatryczg d’Este przy-
pisujge badZ Ambrogiowi de Predis, bgdZ to Zenale’owi.
Atrybucje te nie utrzymaly sie. Martin Davies zwrécil uwa-
ge, #e portret nie moégt powstaé w okresie sprawowania
przez Bone regencji (1476—80), lecz pé6zniej, wlasnie ze wzgle-
du na stréj, w jakim jest przedstawiona, por. M. DAVIES,
National Gallery Catalogues, The Earlier Italian Schools,
London 1961, s. 374, poz. 2251. — W zacytowanym katalogu
przy imieniu Bony utrzymany jest znak zapytania. Jest to
jednak chyba na pewno Bona: trzyma w dloni bukiet orli-
kéw, zwanych po wlosku colombi — golgbkami; jej wlaénie
symbolem byly golebie.

50 Powtérzenie tego portretu w ubiorze mniej strojnym,
ale wedlug tej samej mody reprodukuje MALAGUZZI VA-
LERI (jw., t. I, tabl. przy s. 518), podajac 6wczesne miejsce
przechowania obrazu, kolekcje Arconati Visconti w Paryzu. —
Bianca Maria juz jako malzonka cesarza w rysunku Hansa
Kulmbacha wystepuje w stroju niemieckim, w wysokim re-
nesansowym czepcu, por. F. WINKLER, Die Zeichnungen
Hans Silss von Kulmbachs und Hans Leonhard Schdufeleins,
Berlin 1942, s. 66 i 67.
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Il. 12. Miniatura z ,,Ksiegi Kréléw”, Sziraz okoto 1440, The Cleveland Museum
of Art. (Fot. The Cleveland Museum of Art)

N

czzvpi':’cy‘l)ll'szcwny na policzek z fali okalajgcej twarz,
penami za§ trenzale ze zlotej siatki suto naszywany
biony drogimi kamieniami; caly jej ubiér ozdo-
dze pres‘t_mnés«twem perel, s3 one nawet na wste-
Pasje :1 Jacej pochwe warkocza, w naszyjniku i na
Sanq’ € najbardziej okazate w klejnocie z wypi-
Cze emalii dewizg Sforzéw, zawieszonym z boku
Ciorkgy, Z Klejnotu tego zwiesza sie jeszcze sznur pa-
Wwidg . Czarnego bursztynu, ktéry do tego stroju

7 5.€ najchetniej byl stosowany.
Dortretwm‘em mediolanskim zwigzany jest réwniez
. La Belle Ferronniére w Luwrze, wielo-
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krotnie przypisywany Leonardowi 5 (il. 21). I ona tak-
ze nosi trenzale, cho¢ uklad jej glowy, zwrdconej
niemal en face, pozwala dostrzec jedynie garysy
czepka i nieznaczny fragment warkocza opuszczonego
w pochwie na plecy. Wilosy rozdzielone nad czolem
ujmuja twarz dwiema gladkimi falami, bez zadnych
kosmykéw. Czarna wstgzka opasujgca glowe i przy-

51 HEYDENREICH datuje obraz na okres 1485-90 (jw.,

t. II, 8. 199).



Il. 13. Gerard David, Uczta w Kanie Galilejskiej, Luwr. (Fot. Musée du Louvre)

Il. 14. Pinturichio, Za$§lubiny cesarza Fryderyka III z Eleonorq Portugalskdq,

fresk w Bibliotece Piccolominich w Sienie. (Fot. Anderson)
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Nl

Il. 15. NieokreSlony artysta mediolanski, Portret Beatryczy d’Este,

fragment

obrazu ottarzowego Pala Sforzesca,

Galeria Brera

w Mediolanie. (Fot. Galeria Brera w Mediolanie)

trz)_'mujal-ca czepiec ozdobiona jest posrodku czola
€Jnotem %2, Sznur z wielobarwnych nici tworzy na-
S2yjnik. Suknia ma dekolt kwadratowy obramowany
Balonem 7 haftem o motywie palmety, rekawy zas
Przytroczone na ramionach tasiemkami, zgodnie
% obowigzujaca moda.
ama z gronostajem nalezy do znakomitego grona

o 52 Francuskie slowo ferronniére odpowiada wloskiemu
Tesleniu lenza i oznacza owg przepaske na czolo. Nato-
. i:St La Belle Ferronniére bylo przydomkiem jednej z ko-
. 4nek kréla Franciszka I (wg CLARKA, kréla Henryka II,
0;1, S. 56), zony mieszczanina paryskiego imieniem La Fer-
+ Stad przypuszezano, ze portret z Luwru przedstawia

i

dam mediolanskich wystepujgcych alla spagnuola.
Zwroécenie glowy w trzech czwartych uwidacznia je-
dynie staby zarys czepka trenzale i na karku S$lad
warkocza w pochwie. Mozna zaledwie domyS$la¢ sie,
ze jest to trenzale nie ozdobione klejnotami. Na cze-
pek narzucony jest welon z przezroczystej gazy ze
ztocistym rabkiem stykajgcym sie z linig brwi i bie-

wlagnie owa dame. Wiadomo jednak, ze gdy Leonardo przy-
byl do Francji, La Bélle Ferronniére juz nie zyla. Jest to
na pewno portret jednej z dam dworu mediolanskiego, byé
moze Lukrecji Crivelli, faworyty Lodovica il Moro, ktéra
zajela miejsce Cecylii Gallerani.
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Il. 16, Alessandro Araldi, Portret Beatryczy d’Este, Galeria Pitti

we Florencji.

gngcym w dét wzdluz wloséw 5. Czepek i welon
przytrzymuje prosta, czarna wstazka opasujgca glowe
w polowie czola. Kasztanowate wlosy rozdzielone nad
czolem i sczesane w dot zakrywajg bok twarzy. Ale
wladnie w tym miejscu fryzura zostata radykalnie
zmieniona podczas odnawiania obrazu. Wlosy nie
ujmujg policzka esowatg falg, lecz poprowadzone zo-

53 Trudno jest dokladnie okre§$li¢, w jaki spos6b ulozony
jest welon na glowie Damy, gdyz zlocisty rabek gubi sig
przy wlosach mniej wigcej w polowie policzka. Warto za-
znaczyé, ze podobny welon z gazy nosi krélowa Izabela Ka-
stylijska na portrecie przypisywanym malarzowi imieniem
Bermejo, datowanym na okres okolo r. 1490, w krélewskim
palacu w Madrycie, por. DAVENPORT, jw., poz. 971 oraz
F. J. SANCHEZ CANTON, Los retratos de los Reyes de
Espana, Barcelona 1948, tabl. 75.

54 Niekiedy trenzale lgezono takze z fryzurg typu flo-
renckiego wypuszczajge dwa dlugie loki wlos6w po obu stro-

(Fot.
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Alinari)

staly az do podbrédka, co przeinaczylo uklad. Nalezy
przypuszczaé, ze pierwotnie, podobnie jak w domnie-
manym portrecie Beatryczy z Ambrosiany, w miej-

scu najsilniejszego tuku oddzielat sie spory kosmyk

lub nawet cate ich dluZsze pasmo w'kierunku pod-
brédka 5. Przy renowacji obrazu motywu tego nie
zrozumiano upraszczajgc i psujac styl. Na szyi Dama

nach twarzy. Tak jest na wspomnianym wyzej portrecie
Bony Sabaudzkiej w National Gallery w Londynie oraz we
fryzurze jednej z kobiet na obrazie z historig Brutusai Por-
cji ,,Mistrza Emilianiskiego z r. 1487’ w galerii Zbioréw Czar-
toryskich (il. 23). Ten ostatni obraz pomimo konwencjonal-
nej daty okreSlajacej anonimowego mistrza na pewno po-
wstal dobrze po r. 1490, kiedy moda hiszpanska doszia do
innych miast pélnocnej Italii ulegajgc rozluzZnieniu. Por. tez
L. OZZOLA, Il Vestiario Italiano del 1500 al 1550. Saggio di
cronologia documentata, Roma 1940, fig. 2, 120:

b
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Il ; ] oW
d’.E.I?' Gian Cristoforo Romano, Popiersie Beatryczy
Ste, Luwr, (Fot. Muzeum Narod. w Krakowie,
wg Malaguzzi Valeri)

N0si dwukrotnie

Sz.ifow
anych
bary g w

Muje

owiniety sznur czarnych, kulistych,
karby bursztynow %. Jej suknia ma
€ cynobrowej czerwieni, w cieniach za§ przyj-
bowry ton cieplego ‘brazu . Obcisty stanik z kwadra-
i Lm deko%tem’ jest z przodu ‘ozdollaxony poziomy-
ze SL‘aI‘Hym'x .tasmami-:zeberkaml, ktorg %{njarza sie
h,iszpan,UTQWamem wspotczesnych stanikow suklen
o “?KICh. Rekawy sg z tego samego materialu,
CzeSciowe, osobno wkladane na ramiona, osobno
g(,)l;”?dram‘iona, wigzane czarnymi tasiemkami
nadtoy 1 na lakc‘iach.' Dolno g‘zgéci_rekawow sq po-
i. Po D‘rzecletg wzdluz i réwniez wigzane na tasiem-
‘ Przez widoczne rozciecie prawego rekawa i po-

Z troczki na lokeiu lewej reki wychylaja sie
rzyy Ozlak‘j. koszuli. Wspomniane tasiemki-troczki
WYSLQD hawianiu ob‘{azu zostaly zrgtuszowane.ostr()
na na }L{UQCQ czarng iarba_: pr)prz.edma czern, widocz-
cien fawedziach, ma ciemnooliwkowy, matowy od-
bardzo podobnych sukniach wyobrazone sa
Catasl,u;a hiszpanskim obmzie w Mu.s,e.o de Arte de
nie, pr-zaed(ﬂMuz.eqm Sztuki Katalonskiej) w Barcelo-
Damy 5 ‘?tawxaj'qcy{n Uczte u Herodiady 57. Suknia
kaWach ramowana jest wzdluz dek.oltu oraz na re-
W Zlooj tgalonem z czarnego materialu haftowanym
Sle motywy podwdjnej petli. Ponadto stanik

ng

19

55

na wspomnianych wy-
we Flo-

Analogiczne bursztyny widnieja

zej portretach, Beatryczy d’Este w galerii Pitti
rencji (domniemanym; il. 16), Bianci Marii Sforzy pedzla
Ambrogia de Predis w National Gallery of Art w Wa-

szyngtonie (il. 20), niewiasty w portrecie familijnym Balta-
zara Estense w galerii monachijskiej (il. 22), a takze w por-
trecie nie okreslonej damy, przypisywanym G. A. Boltraffio-
wi, w palacu Sforzé6w w Mediolanie (repr. w Kkolorze MA-
LAGUZZI VALERI, jw., t. I, przy s. 264).

56 Podobny jest kolor sukni Ginervy dei Benazi.
57 Obraz przypisywany jest Garcii de Bernabarre. Wy-
obrazone na nim niewiasty majg oczywiscie suknie z kry-

nolinami-verdugos, por. DAVENPORT, jw., poz. 946. — Suknia
Damy z gronostajem miala na pewno spédnice w stylu wilo-
skim, diugg, ze swobodnymi faldami.

et SRR B ngny

L)
-

Il. 18. Nieokre$lony artysta mediolanski, Dama alla
reticella, Pinacoteca Ambrosiana, Mediolan. (Fot.
Anderson)
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Il. 19. Nieokreslony artysta mediolanski. Portret Bony
Sabaudzkiej, National Gallery w Londynie. (Fot. Na-
tional Gallery w Londynie)

wzdluz prawego boku ma haft o motywie zlocistych
wezlow i w ten sam sposéb haftowana jest gérna
krawedz rekawa przy ramieniu (il. 27 i 28); w ory-
ginalnej sukni analogiczne ozdoby musialy byé i po
lewej stronie. Slady innych jeszcze, zamalowanych
ornamentéw znajdujg sie na rekawie kryjgcym lewe
ramie ¥ (il. 29 i 30). Wszystkie te motywy bedg przed-
miotem szczegélowych rozwazan w kolejnym stu-
dium. Na lewym ramieniu nosi Dama plaszcz-sbernie
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z jedwabiu blekitnego ze zlocista podszewka widocz-
ng przy rozcieciu, przez ktére przechodzi reka 3.
W poréwnaniu ze swymi rowieSniczkami Dama
z gronostajem odziana jest w ubiér najbardziej
skromny, niemniej zawierajgcy chyba najwiecej ele-
mentow zgodnych z modg hiszpansks, uksztaltowana,
jak powiedziano, pod natchnieniem Orientu . Je-
dyna bizuterig jest czarny bursztyn, brak perel, ru-
binéw i diamentéw, ktoére l$nily u innych dam me-
diolanskich, ale klejnoty zastepuje wykwintny kolo-
ryt caloéci stroju, wspoélgrajgce barwy czerwieni,
brazu, blekitu, zlota i czerni. Czerwien jest barwa
o symbolice najwyzszego dostojenstwa, nie wymaga-
jacej objasnien. Blekit plaszcza stanowi odwazng,
moze nawet wyzywajgcg reminiscencje blekitnych
plaszezy Madonn (gronostaj zajgl miejsce Dziecigtka).

Subtelnie rozproszone sg akcenty zlota — na rabku
welonu, w haftach i w podszewce sbernii. W wyra-
finowanych rytmach ukladajg sie czernie — przepa-

ska czola, bursztynowy naszyjnik, Zzeberka i obra-
mowania sukni, tasiemki rekawow. Te wiasnie czer-
nie, pojawiajgce sie w Hiszpanii juz w w. XV, beda
dominowaé w modzie tego kraju w nastepnych stu-
leciach.

Wiekszos¢é autorow datowala dotychczas obraz na
czas okolo r. 1483, czyli na okres bezpos$redni po
przybyciu Leonarda na dwoér mediolanski ®. Opinia
ta utarta sie w oparciu o wzmianki w koresponden-
cji Cecylii Gallerani z Izabelg d’Este z r. 1497, gdzie
Cecylia pisata, iz niepodobna jest juz do portretu,
ktéry jej Leonardo wykonat w mlodosci 2, Stowa te
mogly jednak plyngé z kokieterii, inne tez bylo
wowczas poczucie staro$ci, ponadto nie jesteSmy cal-

58 Pierwszy zauwazyl! to Rudolf Kozlowski publikujac
uwagi na ten temat w aneksie do pracy Marka Rostworow-
skiego (jw., s. 40): ,,Na lewym rekawie widaé przy skosnym
oswietleniu obrazu uwwypuklajqcy sie ornament haftowanej
sukni, przebijajqcy sie spod warstwy farby ciemnopomararn-
czowej, ktorq ostatecznie suknia zostala wykonczona. Z cha-
rakteru spekan farby (polozonej widocznie na niezupelnie
wyschnietej warstwie spodniej) mozna wnosié, Ze obie war-
stwy pochodzq z czasu malowania portretu, z czego wylania
sie¢ wniosek, Ze najprawdopodobniej sam Leonardo musial
przemalowaé¢ suknie, rezygnujqgc haftow na rekawach dla
tym lepszego wuwwydatnienia rytmoéw ornamentu, powstatego
z kokardek spinajqcych przeciecie rekawa’”. — Warto dodaé,
ze podobny haft wzdluz $rodkowej czeéci lewego rekawa
zdobi szate aniola w obrazie Madonna w Grocie (wersjidru-
giej; il. 25).

z

59 Podobne zestawienie Kkoloréw wystepuje we wspom-
nianej wyzej Madonnie w Grocie.

60 Bardzo pigkne i zarazem skromne wersje stroju hisz-
panskiego w ujeciu wloskim, ca 1495, znajdujg sie w minia-
turach tzw. Libro dell’Jesus w Bibliotece Trivulziana w Me-
diolanie, por. MALAGUZZI VALERI, jw., t. I, repr. przy
s. 450.

61 Tak tez datuje portret K. CLARK (jw., s. 54), a takze
L. HEYDENREICH (jw., s. 39), taka tez data znajduje si€¢
dotychczas w podpisie obrazu w galerii Zbior6éw Czartory-
skich.

62 Mantua, Archivio di Archiwum Gonzagéw, II,

9, teczka 2992 i 1615.

Santo,
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Il. 20. Ambrogio de Predis, Portret Bianki Marii Sforzy, National
Gallery of Art w Waszyngtonie. (Fot. National Gallery of Art)

ki, :
éci:lp%i?n‘l’ czy Dama z gronostajem jest rzeczywi-
ediola,',‘r}f-tem Cecylii. Nie znamy zadnego obrazu

jak&lkoh,\ﬁ liego’ ktéry by okolo r. 1483 przedstawial
ie DO‘I‘t‘rlet Wioszke w stroju hiszpafnskim. Wszyst-

T. 149¢ oréy .Drezen't’uj_ac.e te mode powstaly okol_o
Wielkich az nieco pézniej, w kazdym razie w okresie
g neaZWIﬁZl‘}OW_ malzenskich dworu mediolanskie-
Cesarski Politafiskim i ferraryjskim oraz z dworem
M. Nalezy wiec sadzié, ze portret Damy

™m powstal nie wezeéniej niz okotlo r. 1490.
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WEZLY LEONARDA

Ornamenty wystepujgce w kilku miejscach na
sukni Damy z gronostajem stanowig szczegdlny przy-
padek tzw. wezléow Leonarda (nodi di Leonardo, fan-
tasia dei Vinci), zajmujgcych w problematyce leo-
nardowskiej osobne miejsce. Zaden z badaczy por-
tretu Damy nie po$wiecil tym ornamentom bacz-
niejszej uwagi, prawdopodobnie dlatego, ze z powodu
zniszczenia i przemalowan nie mialy one jasno okre-
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Il. 21. Nieokreilony artysta mediolaniski, ,La Belle Ferronniéere”,
Luwr. (Fot. Musée du Louvre)

§lonego, jednoznacznego charakteru . Badajgc to za-
gadnienie mie mozna poprzesta¢ ma fotografiachire-
produkcjach, trzeba koniecznie odnie§¢ sie do orygi-
nahu.

Na sukni Damy rozrdznia sie trzy rodzaje orna-
mentéw: 1. podwoédjne petle w raporcie nieskonczo-
nym, ktérych zasadniczym powtarzajgcym sie ele-
mentem jest ksztalt zblizony do ésemki (w obramie-
niu dekoltu i ma obu rekawach), 2. wezly z linii

68 Uwagi na ten temat opublikowala jedynie Irena BUR-

NATOWA, Ornament renesansowy w Krakowie [w:] Studia
renesansowe, t. IV, Wroclaw—Warszawa-Krakéw 1964, s. 18:
,,0d maureski nalezy odrozni¢ ornament sznurowy, Kktory

tworzy zawile wzory ze splotéw nieprzerwanej linii cigglej,
bez spirali, bez dodatkéw plaszczyznowych. Kilka kartonéw
Leonarda da Vinci daje przyklad takiego ornamentu. Na
znajdujqeym sie w Krakowie portrecie Leonarda Cecylia
Gallerani nosi taki haft na swej sukni, Ornament sznurowy
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przeplatajacych sie, nieco zdeformowane, w powta-
rzajacych sie wukladach gzblizonych do kwadratu
(wzdluz prawego boku stanika oraz, w nieznacznych
§ladach, na gornej krawedzi prawego rekawa tuz
przy ramieniu), 3. wezly podobne do poprzednich,
z dodatkiem petli w ksztalcie troj-- wzglednie czwor-
lisSci (na lewym rekawie, pod farba, widoczne jedy-
nie przy o$wietleniu pod odpowiednim kagtem), (il.
27—30).

zbliza sie raczej do plecionek”. — Definicja ta jest o tyle
niewystarczajgca, ze ornament sznurowy odnosi sie zazwy-
czaj do renesansowego motywu dekoracyjnego bedgcego pro-
stg imitacja sznura, np. na brzegach zbroi lub w naczyniach
srebrnych. W naszym wypadku w gre wchodzg petle i we-
zly, co zaznaczone jest we wlasciwych okre§leniach tego
typu ornamentéw w gléwnych jezykach europejskich: nodi,
les noeuds, knots, Knotenornament.
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Il. A f
Staizf. Eﬂlt't_lsare Estense, Portret familijny, Bayerische
ri tsgemildesammlungen w Monachium. (Fot. Baye-
sche Staatsgemdildesammlungen w Monachium)

;};ecl}’wista. poréwnawcza podstawe problemu
sach a rysunki weztéow W leonardowskich rekopi-
listy,ChzwlaSzcza w”KodekSLe /,ltlantyckim, ryciny ko-
Wie k?mpiozycp'-emblematow opartych na moty-
il iS}Z)IOW i pecmpek przyplsywanych Leonardowli
bre»chth qrzcx\r‘vrytmcze l«gople wykonane‘ przez Al-
W Zanf:kDurera ” dekoraCJg mal.a‘rska salx. delle Asse
‘Veziéw u S';O?zow w Mediolanie, wreszme.motywy
d‘OWskiyhpe“ i plecionek w u,blgrach postaci leonar-
sari ZC “Ob‘razow 85, Sg tez .swx'fidectwa pisane. Va-
Saasy anowwat o 'Leonardzxe, iz spedzal' on w1e‘.§
’Wezléwna uklgdamu'regularnylch rys.anow' z serii
Sledzia w taki sposoéb, aby‘ cigg linii mozna byl(')
WYpeLnrOd poczatku do kofca, podczas gdy calos¢
narda :jala kolista plaszczyzne oo Zamitowanie Leo-
nelo s 0 linii krzy\_vych i zawllych,splotpw rozwi-
owal € W warsztacie Verrocchia, ktqry réwniez lu-
styezn 5;:3 w .ty‘ch formach 7. W spisie prac arty-
sie naycd’ jakie zabral Leonardo z Florencji udajac
Sunkj ’wgr mediolafiski, wymienione sg takze ry-
1 wezléw — modi 8.

tw

81 A

Datrz.o wplywie Leonarda da Vinci na Albrechta Diirera

tra * G. PAULI, Diirer, Italien und die Antike [w:] Vor-
ge der

URG Dlﬁibliotnek Warburg, 1921-1922, s. 51-68; — A. WAR-

A, WA’RBU“"ET und die Italienische Antike (1905) [W:]

41T, 1935 RG, Gesammelte Schriften, Leipzig und Berlin,

rinceton 159~ 443-449; — E. PANOFSKY, Albrecht Direr, t.1,
948, s, 88—91, 114—116 oraz 264—266.

B
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65 Przede wszystkim w postaciach Madonny w Grocie
(wersji drugiej; il. 25 i 26), takze W portrecie Mony Lizy
(il. 24). W charakterystyczny wezel zwigzane s3a wlosy Ledy
z tylu glowy w studium do zaginionego obrazu, w Kkroélew-
gkich zbiorach Windsoru, Ppor. Leonardo da Vinei, wyd.
Reynal, New York 1956, il. na 5. 63.
21) zapisal: _,Oltreché perse tempo fino
a disegnare gruppi di corde fatti con ordine, e che da un
capo seguissi tutto il resto fino all’altro, tanto che s’empiessi
un tondo; che se ne vede in istampa uno difficilissimo
e molto bello, e nel mezzo vi sono queste parole: Leonar-
dus Vinei Accademia’.

67 CLARK, jw., s. 21 22,
mante interesowal sie kompozycja
wzgledzie wplyw na Leonarda.
(fol. 225) znajduje sig notatka: ,.gruppi di Bramante”; slo-
wo gruppi Wlosi odnosili takze do wezléw. O tej pasji Leo-
nardowskiej wspomnialt P. LOMAZZO, Trattato dell’arte e la
pittura, Milano 1584, VI, s. 430. Por. tez R. MARCOLONGO,
econardo da Vinci, artista-scienzizto, Milano 1939, s. 48.

66 VASARI (jw., s.

— Wiadomo, ze rowniez Bra-
mi wezlow i mial w tym
W Kodeksie Atlantyckim

i

68 CLARK, jw., s. 47.

6lnocnowtoski zw. Mi-
fragment
i Porcji, Galeria Czarto-
Muzeum Narodowe w Kra-
kowie)

23. NieokreS§lony artysta p
1487, Niewiasta,

IL.
strzem Emilianskim 2z 7.
obrazu z historiq Brutusa
ryskich w Krakowie. (Fot.
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Znaczenie wezléw Leonarda od dawna frapowato
uczonych. Juz w r. 1864 wspomnial o nich francuski
monografista rytownikéw J.D. Passavant %, a wkrét-
ce potem blizej zajal sie nimi inny uczony francu-
ski, G. d’Adda, dochodzagc do wniosku, ze Leonardo
projektujac kostiumy na uroczysto$ci dworskie w Me-
diolanie przygotowywal po prostu wzory haftéw 7.
Sens tej interpretacji jest o tyle trudny do zakwe-
stionowania, ze istotnie zakres artystycznych i tech-
nicznych czynno$ci Leonarda byt bardzo szeroki,
obejmowal rowniez wspoéiprace z tkaczami i hafcia-
rzami, wezly zaS wystepuja wlasnie w pasmante-
riach zdobigcych ubiory. Powolywal sie przy tym
d’Adda na znane wzorniki ornamentéw, co prawda
gidwnie z w. XVI, w ktérych roilo sie od takich
wlasnie kompozycji 7.

To proste wyjasnienie nie moglo wszakze zado-
woli¢, gdyz w miare postepu badan nad Leonardem
natrafiono na ezoteryczne warstwy jego osobowosci
i znajdowano coraz to liczniejsze oznaki ukrytego
symbolizmu w jego dzietach. Glos zabrali nie tylko
historycy sztuki, lecz takze filozofowie i religio-
znawcy. Poruszano sie na odmiennych orbitach, obej-
mujacych rézne pola widzenia, a wiec i propono-
wane finterpretacje nie zawsze byly ze sobag zgodne.
Wséréd pociggajacych wyobraznie i zaskakujacych
celnodcig skojarzen zapominano niekiedy o podsta-
wowej sprawie formy symboléw, ktére starano sie
wyjasnié.

Jeden z monografistéw Leonarda, Ludwig Gold-
scheider, zwrécil baczniejsza uwage na kompozycje
ze skomplikowanych weztéw i linii krzywych two-
rzace okrag z umieszczonym posrodku napisem: Leo-
nardi Vinci Academia 72, Zachowalo sie sze$§¢ takich
rycin, kazda o mnieco odmiennym uktadzie, i one to
wlasnie byly przedmiotem kopii sporzadzonych przez
Diirera 78 (il. 31—33). Na podstawie tych rycin przy-
puszczano dawniej, ze Leonardo byl dyrektorem aka-
demii rysunkéw w Mediolanie 7. ‘Goldscheider od-
rzuciwszy te mato prawdopodobng sugestie podsunat
my$l, chyba roéwniez nietrafng, ze miedzioryty te
byly biletami wstepu na naukowe sympozja organi-
zowane przez Leonarda w Mediolanie na wzoér tych

60 J. D. PASSAVANT, Le Peintre-graveur, t. V, Leipsic
1864, s. 182-183.
70 G. d’ADDA, Appendice a essai bibliographique des

anciens modeéles de lingerie, dentelles et tapisseries publiés
en Italie aux XVIe et XVIle siecles, ,Gazette des Beaux-
-Arts” XVII, 1964, s. 43¢ oraz tenze, Leonardo da Vinci,
la gravure milanaise et Passavant, tamze, XXV, 1968, s. 123—
152.

71 Wymienié tu mozna wzornik ornamentéw Baltazara
Sylviusa z r. 1554, jak réwniez projekty ornamentéw wyko-
nane przez tzw. Malych Mistrz6w, np. Virgila Solira lub
Hansa Sebalda Behama.

72 L. GOLDSCHEIDER,
London 1948, s. 6. s

73 PANOFSKY, jw., t. I, s. 121 i t. II, s. 44, poz. 360 oraz
s. 165, poz. 360, s. v. ,,six petterns for embroidery, Die sechs
Knoten'.

71 E. MUNTZ, Léonard de Vinci,
le-savant, Paris 1899, s. 29.

75 GOLDSCHEIDER, jw., s. 6, przyp. 10.

76 A. K. COOMARASWAMY, The Iconography of Diirer’s
Knots and Leonardo’s Concatenations, ,,The Art Quarterly”
VII, 1944, s. 109-123.

77 Problem idei labiryntu w powigzaniu z zagadnieniami
leonardowskimi i niezaleznie od nich posiada obszerng lite-

Leonardo da Vinei, The Artist,

L’Artiste, le penseur,
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jakie przedtem we Florencji urzadzat Leone Batti-
sta Alberti. Bardziej przekonuje przypuszczenie
Goldscheidera, ze plecionkowe ornamenty widniejgce
we wspomnianych emblematach oraz w kilku jego
obrazach byly kryptograficzng sygnaturg Leonarda
opartg ma grze stow wvincire i Vinci (vincire znaczy
wigzaé¢, petaé, a takze w przeno$ni oczarowywac).
W swych rozwazaniach wyrazit ponadto Goldscheider
dos¢ maiwny poglad, ze to chyba nie Leonardo wy-
nalazt owe wezly i plecionki. Podal w koncu inte-
resujacg wiadomos$é, ze Niccola da Correggio, bedacy
w zwigzkach z Leonardem poprzez muzyka Atalante
Migliorottiego, zaprojektowal w latach 1492 i 1493
dla Izabeli i Beatryczy d’Este suknie z takimi wta-
$nie plecionkowymi deseniami haftow 75.

Kolejno glos zabral teoretyk religii i mitéw Anan-
da K. Coomaraswamy starajgc sie problematyke
znacznie poglebié 7%, Jego takze zajely przede wszyst-
kim rytowane medalionowe emblematy (il. 31—33),
lecz dostrzegt w nich odmiane prastarego motywu la-
biryntu 77. Motyw znany ze starozytnego mitu o krélu
Minosie, Dedalu, Minotaurze i Tezeuszu, w S$rednio-
wieczu pojawiajacy sie na posadzkach gotyckich ka-
tedr, w Amiens, St. Quentin, Rheims i Chartres, jak
réwniez w ko$ciolach Rawenny, Rzymu i Padwy,
jako figura zawilych drog zywota czlowieczego wio-
dgcych poséréd grzechow do zbawienia, odnaleziony
w kulturach megalitycznych mna skalnych rytach
w Finlandii i Szwecji, wywodzil sie¢ zapewne z Da-
lekiego Wschodu i mial zwigzek z indyjskim labi-
ryntem mandala. Coomaraswamy nie dawal sie zbi¢
z tropu odmienno$cig form klasycznego labiryntu,
w ktorym zadna linia sie nie krzyzuje, i kompo-
zycji leonardowskich bedgcych splotem linii. W we-
zlach Leonarda dopatrywal sie dantejskiej mapy ko-
smosu opisanej w Raju’, i dalej jeszcze, widziat
w tych ukladach symbol formy uniwersalnej geome-
trycznie zrealizowanej wedlug tradycji neoplaton-
skiej, bardzo bliskiej koncepcjom indyjskim o prze-
nikaniu sie $wiatow — ziemskiego, atmosferycznego
i niebianskiego 7. Przypomnial nastepnie Coomaras-
wamy ,zloty sznur” Platona opisany w Prawach,
ktérych powinniémy za wszelka cene mocno dzier-

rature, z ktérej znane mi sg nastepujgce pozycje: P. WOL-
TERS, Faden und Knoten als Amulett [w:] Archiv fir Reli-
gionswissenschaft, VIII, Leipzig 1905; — W. H. MATTHEWS,
Mazes and Labyrinths, A General Account of Their History
and Development, London 1922; — R. EILMANN, Labyrinthos.
Ein Beitrag zur Geschichte einer Vorstellung wund eines
Ornaments, Athen 1931; — T. M. Th. BOEHL, Zum baby-
lonischen Ursprung des Labyrynthes [w:] Miscellanea Orien-
talia dedicata Antonio Deimel, Roma 1935; — K. KENENYI,
Labyrinthos. Der Linienreflex einer mythologischen Idee,
Budapest 1941; — W. L. HILDBURGH, Indeterminability and
Confusion as Apotropaic Elements in Italy and in Spain.
The Pace of Confusion and Indeterminability in Mazes and
Maze - Dances, London 1944—-1945; M. CAGIANO de AZE-
VEDO, Saggio sul Labirintho, Milano 1958; L. LADER-
DORF, Das Labyrinth in Antike und neuerner Zeit [w:]
Archdologischer Anzeiger, Berlin 1963; G. N. RUSSEL,
Secrets of the Labyrinth, Dublin 1964.

78 Dante ALIGHIERI, Boska Komedia, III, Raj, Pies$n
XXIX, w. 31-36 (Przeklad Edwarda Porebowicza), Warszawa
1906, s. 210.

79 P. VULLIAUD, La pensée éscotérique de Leonardo da
Vinei, Paris 1910; autor doszukuje sie w pismach Leonarda
wplywéw pitagoreizmu, platonizmu, zydowskiej Kabaly i su-
fizmu perskiego.
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Il. 24. Leonardo da Vinci, Portret Mony Lizy (fragment), Luwr. (Fot. Musée
du Louvre)

Iz)iz,e Jesh mam
“IWnym;
} ncuchn

+ Podop

Y byé dobrze rzadzeni i nie porywani
1 namxetnosmaml a takze Zeusowy ,,zlo-
SplnaJacy wszystkle rzeczy w jedng ca-
nie okre§lat spojnie wszechrzeczy Marsi-

toga

80

P,
New Yor KRISTELLER The Philosophy of Marsilio Ficino,

1943, s, 92—120,
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lio Ficino, ktorego poglady nie byly obce Leonardo-
wis8?, Dodaé mozna, Ze analogiczng role odgrywata
na Wschodzie arabeska, poemat linii, lgczgca geome-
trie, pismo i muzyke w metafizycznej syntezie. Ara-
beska wyrazala droge do Allacha i poddanie sie Jego
woli. Wierzono, ze czlowiek S§ledzgcy arabeske gubi
sie poéréd liniowych konfiguracji, zatraca mozliwo$é
ziemskiego pojmowania i wchodzi w sfere formul bo-
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Il. 25.
National Gallery w Londynie. (Fot. National Gallery w Londynie)

skich 81, Podobnie w tekstach indyjskich jest mowa
o wielu wezlach jednego sznura i o labiryncie, przez

81 Sami tworey sztuki islamu zdawali sobie sprawe z fi-
lozoficznych warto$ci ornamentu: rozrézniano np. wzoér ko-
bierca jako kategorie czasu (zeman) oraz tlo kobierca jako
kategorie przestrzeni (zemun), por. J. KARABACEK, Die
persische Nadelmalerei Susandjird, Leipzig 1881, s. 137—167.

82 COOMARASWAMY, jw., s. 122,

83 M. ELIADE, Images and Symbols, Studies in Religious
Symbolism, New York 1961, s. 92—119.

Leonardo da Vinci, Madonna w Grocie (wersja druga), fragment,

ktérego mylne drogi przeprowadzi¢ mogg jedynie bo-
gowie. Byt wiec Coomaraswamy przekonany, %€
leonardowskie wezly maja glebokie symboliczne zna-
czenie. Nawet, dodawal na wiszelki wypadek, jeél‘l
Leonardo nie wiedzial o ich wymowie symbolicznels
ukryte znaczenie pozostawalo w mocy, podobnie jak
stowa posiadajg moc rowniez w ustach tego, kto jé
wymawia bez rozumienia sensu 82,

Najbardziej zaawansowana interpretacja symbo-
liki wezléw znalazla sie w dzietach filozoficznych
Mircei Eliade’a 8. Wyszedl on z zalozenia, ze kulturd

26



ZE STUDIOW NAD DAMA Z GRONOSTAJEM

Il. 26. Leonardo da Vinci, Madonna w Grocie (wersja druga), fragment, Na-
tional Gallery w Londynie. (Fot. National Gallery w Londynie)

il’ld()eu
e

n;ODEJ‘Ska operuje mitami i symbolami w nie-
€ Szerokiej skali kladac nacisk na irracjona-

stmalﬂ’m?o‘n'é\&lladomoéé, do$§wiadczenie poetyckie i ab-
oliczne 1Ztm W sztuce. Wedlug niego myslenie sym-

ia i jests anow’l w ogole {stote ludzkiego pojmowa-

Skul‘sywn Wezesniejsze od jezyka i rozumowania dy-
ZYWis§g9'~ Symbol wyjawiajac najglebsze aspekty
2 inne tosci i u}.(ryte modalnos$ci istnienia przesci-
skich WSIS{TOdkl wiedzy. W mitologiach indoeuropej-
Wego wi azal Eliade ma jednego z bogéw, straszli-
Byt 5 adce, ktorego bronig i atrybutem byly peta.
uzbl‘oj(m Naturalnym przeciwnikiem innego boga,
€80 we wibeznie i miecz, w broh wlasciwa
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wojownikom wystepujacym w otwartej walce. W
Indiach bogiem sidel byt Waruna, a jego antagoni-
sta Indra, w Grecji te pare stanowili Zeus i Kronos,
w Iranie Warunie odpowiadal Ariman, w Germanii
Odyn, w Tracji Darzales, w Ilirii Bindus, na Litwie
Bentis. Eliade wyszukal liczne paralele w innych
kregach kulturowych, zwlaszcza w Chinach, na wy-
spach Pacyfiku i w Australii. Szczegélng sile sym-
bolu mialy wezly w $Swiecie semickim, skad prze-

szty do $wiata islamu®. Splecione sznury, wezly
84 Takim wezlem jest tez ,pieczeé Salomona’, majgca
moc wiazania demonoéw, por. Z. ZYGULSKI (jun.), Cho-
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Il. 27. Leonardo da Vinci, Dama z gronostajem (fragment).
(Fot. R. Kozlowski)

i sieci byly atrybutami bogdéw i zarazem znakami
o znaczeniu kultowym. Co wiecej, wierzono, ze siet
rozciggnieta jest nad wszystkimi zywymi istotami:
oczywiscie egzystencjalistycznie pojeta sie¢ przezna-
czenia. Sam areszta kosmos uwazano za gigantyczng
tkanine 85. Wezel stal sie rownocze$nie przedmiotem
i znakiem magicznym jako ochrona przed demonami
i uniwersalny lek w czasie niemocy. Demon trafiajgc
na wezel wikla sie, krazy beznadziejnie wzdluz nie-
konczacych sie splotow, nie mogac zaszkodzi¢ sa-
memu nosicielowi wezta — czlowiekowi. Przy koncu
rozwazan doszed! Eliade do wniosku, ze sytuacja
czlowieka na $wiecie, z jakiejkolwiek by patrze¢

rqgwie tureckie w Polsce na tle ogdélnej problematyki
przedmiotu, [w:] Studia do dziejéw Wawelu, t. III, Krakéw
1968, s. 382.

85 Slowo babilonskie markazu (wezel, sznur) oznaczalo
w mitologii kosmiczng zasade, ktéra wszystko jednoczy.
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perspektywy, zawsze streszcza sie w slowie wyraza-
jacym idee ,zwigza¢”. W aspekcie magicznym czto-
wiek uzywa amuletu-wezta, aby ochroni¢ sie przed
ztymi duchami, w aspekcie religijnym czuje sie
zwigzany przez Boga, schwytany w sidla, zniewolony
przez nieunikniong $&mieré. Wiasciwym celem czlo-
wieka jest uwolnienie sie od wigzow za wszelkg ceng.

Kwestie symboliki wezléw przyblizyl ponownie do
problematyki leonardowskiej Marcel Brion w czasie
miedzynarodowego kongresu ku czci Leonarda w Do-
linie Lioary w r. 195286, Brion znal juz wywody obu
znakomitych religioznawcow, Coomaraswamy’ego
i Eliade’a, jak rowniez poprzednie proby wyjasnien

86 M. BRION, Les ,,Noeuds” de Léonard de Vinci et leur
signification [w:] ,Etudes d’Art” nr 8, 9 i 10, L’art et le
pensée de Léonard de Vinci, Communications du Congrés
International du Val du Loire 7-12 Juillet 1952, Paris-Alger
1953—1954, s. 69—81.
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Il. 28. Leonardo da Vinci, Dama z gronostajem (fragment).
(Fot. R. Koztowski)

zéolﬁé‘onx historykéw sztuki. Przychylil sie do opinii
‘ryptCheld_el'a, ktéry dopatrywal sie w wezlach
lantes o alicznej sygnatury w rodzaju armoiries par-
W Srodic Stow'a Academia Leonardi Vinci widniejgce
ZWe o, U wezlastych medalionéw, ttumaczyl jako na-
byto Ona‘r‘dQWSkiej pracowni 87, Po‘dkresl_al, jak silne
LGOna‘lt;)Czucxe symboliki i emblematyki w czasach
i przr 3. Pasje kreowania znakéw symbolicznych

YWigzywanie znaczen do motywéw dekoracyj-

Nych ; i ’ :
» Dawet zupelnie btahych, dziedziczyli ludzie re-
87
bylo zWedlug Briona stowo academia w tym czasie bliskie
Stchnnaczeniu atelier, czyli szeroko pojetej pracowni arty-
g!‘upqej' 4 wiadomo, ze Leonardo otoczony byl zawsze
artystéw, uczniéw, erudytéw i wielbicieli.
88
imig Nie tylko herby, emblematy, znaki orderowe, symbole

n i

cii Strov."Zglf’:dme symbole magiczne byly motywami dekora-

usy, I\;u @ zbroi), niekiedy w gre wchodzily wymys$lne re-
P. Elzbieta I krélowa Anglii kazala sie sportretowaé

W Sukni
1 ozdobiones znakami oczu i uszu, oczywiscie dla

29

nesansu po epoce S$redniowiecza, przydajac wiele
wlasnych pomystow %8, Brion niezbyt trafnie szukal
genezy weztow Leonarda w plecionkach celtycko-
-iryjskich, przeciwstawiajac je arabskim i twierdzac,
ze pierwsze budza niepokdj i1 podniecajg, podczas
gdy drugie przynosza odprezenie i blogostan. Brion
szczegblnie zajal sie dekoracjg Leonarda w sali delle
Asse, w ktorej motyw labiryntu skojarzyt sie z we-
zlami 8 (il. 34, 35). Dekoracja ta utworzona jest
z drzew splecionych galeziami tak gesto, jak w S$cia-
pokazania, ze widzi i slyszy wszystko, por. DAVENPORT,
iw., poz. 1192,

80 Sala delle Asse, pomy$lana jako cze§é apartamentéw
Beatryczy d’Este, ukonczona zostala w r. 1498, juz po jej
$mierci. Por. L. BELTRAMI, La Sala delle Asse nel Castello
di Milano, ,,Rassegna d’Arte’” 1902, s. 65. — O dekoracji tej
sali patrz réwniez: A. HIND, Catalogue of .Early Italian
Engravings in the British Museum, London 1910 oraz
A. BLUM, Léonard de Vinci graveur, ,Gazette des Beaux-
-Arts” t. 6/VII, 1932, s. 89—104.
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Il. 29a. Leonardo da Vinei, Dama z gro-
nostajem (fragment). (Fot. w promieniach
ultrafioletowych odbitych, R. Koztowski)
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Il. 29b. Préba rekonstrukeji
weztbw z lewego rekawa suk-
ni ,,Damy”.

nie ro$linnego labiryntu, utworzonego przez zmys$:.-
nego ogrodnika w renesansowym parku. Jednakze
galezie owych drzew zamiast przeplata¢ sie z ka-
pry$ng swobodag wtlasciwg zywej wegetacji, lgczg sie
podilug porzadku geometrycznego pojetego rygory-
stycznie, lecz trudnego do rozwiklania. Jest to po
prostu ro$linna {ranspozycja abstrakcyjnych wezltéw
rysunkowych, ktérymi Leonardo od dawna sie pa-
sjonowal. Powstal swoisty labirynt, gesty jak tro-
pikalny las, lecz podporzadkowany systemowi ra-
cjonalistycznemu. Rownocze$nie w sali delle Asse
poprzez sploty galezi i ggszcz liSci przepuszczony zo-
stal jeszcze inny uklad: zloty sznur w splocie ab-
strakcyjnym, ale zrymowany z owym labiryntem or-
ganicznym. Kompozyeja ta pozwala gleboko wnikngé
w tajniki my$li Leonarda, tym bardziej, ze wiadomo
0 jeszcze innym przez niego zaprojektowanym labi-
ryncie. W posiadtosci Sforzéw w Vigevano wzniost
on o$mioboczny pawilon z salg luster, ktérej rysu-
nek zachowatl sie w rekopisie B. Sala byla szczytem
labiryntowej koncepcji, gdyz lustra w nieskonczo-
no$¢ odbijaly postaé czlowieka znajdujgcego sie we-
wnatrz, niestychanie utrudniajac wydobycie sie
z matni. Byla to alegoria w czystej formie przedsta-
wiajgca niepodobienstwo odszukania wtasnego ,ja”
posrod tysiecy identycznych, ale falszywych odbié,
naocznie ukazana droga zywota z jego nieustannymi
mirazami i ztudami. Byl to zarazem i kres poszuki-
wan Leonarda rozpoczetych niepozornymi rysunecz:

Il. 30. Leonardo da Vinci, Dama z gronostajem -
(fragment lewego ramienia). (Fot. w o$wietleniu
sko$nym lampaq mikroskopowq, R. Kozlowski).
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I1. Emblemat

Tears
z}%ﬁl WW‘?ZMW w pracowni Verrocchia. Motywy we-
sy,m}boleyb_l‘ane zostaly przez Leonarda zapewne jako

8 1 emblematy zycia, zwlaszcza zycia arty-
u 11' umieszczaé je na szatach malowanych
Niekt . Zal‘ow.n-o kobiet jak i ?n.ioléw. Moze zrgszta
byty hef oryginalne i rzeczywiste suknie zdobione
sm.en,ieattam'l.wedl-ug jego projektu. Szczegdlne na-
skin, : ‘C80 zjawiska wystapilo w okresie mediolan-
(Wersjli Zaznaczyto sie¢ w obrazie Madonny w Grocie
jem. . 9Tugiej) oraz w portrecie Damy z gronosta-
biQ(:’y OWtorzylo sie to jeszeze pozniej w hafcie zdo-

: l’zn Suknie Mony Lizy.
Wiek ie d{Stawirone dotychczas interpretacje, jakkol-
hOTYZo:t elektualnie powabne i roztaczajace szeroki
Polegaj skojarzen, posiadaja pewna wspolng wade
ktop sacil na braku $cistej analizy formalnej figur,
W nj i Do_ds:tawq spekulacji. Oczywiscie analiza ta
religij wm{meJ‘S'zym‘stopn‘iu obowigzywala historykow
mijaé’hilstzadnwm jednak razie nie powinni jej po-
Przypis Orycy sztuki., Z pewng niefrasobliwoscia

sgn(’_ Nazwe labiryntu réznym bardzo odmien-
hie o e‘;i(t}“‘om, moéwiono o weztach i plecionkach
Pliwoge o.298¢ ich jakosci i genezy, wyrazono wat-

» €2y to sam Leonardo byt ich wynalazcg, ale

LN
SChichy, :IEGLv Stilfragen. Grundlegungen

% Ry, . O7M@mentik, Berlin 1923, s. 268,
kowax & nie znanych dotychezas weziéw Leonarda opubli-

0s %
tatnio T, PEDRETTI, Un ,,Nodo vinciano” inedito,

zu einer Ge-

miedziorytniczy
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(Fot.

Leonarda.
Muzeum Narod. w Krakowie)

nie wskazano innego autora. Problem komplikuje sie
tym bardziej, ze chodzi o zespoly niejednorodne:
ulotne rysunki, rytowane emblematy, malarstwo
Scienne (w sali delle Asse) oraz hafty sukien w obra-
zach olejnych. Je$li za§ wezly zaliczy¢é do Kklasy ple-
cionek, to mamy do czynienia z prastarymi orna-
mentami, siegajgcymi epoki kamiennej, wystepujg-
cymi w nieskonczonej liczbie odmian 9.

Skoro jednak blizej rozpatrujemy wezly Leonar-
da, znajdujemy w roznych zespolach pewne powta-
rzajgce sie struktury. Niektoére rysunki Leonarda,
rozsiane w jego rekopisach, sg do§¢ wiernymi po-
wtorzeniamli wzoréw orientalnych, inne za§ sg wa-
riacjami na tematy orientalne, jeszcze inne wreszcie
stanowig inwencje artysty w oparciu o tradycje or-
namentyki zachodniej. W rysunkach tych widaé¢ zu-
pelnie wyraznie roznice pomiedzy kopiami wzorow
mauretanskich a wlasnymi pomystami artysty
(il. 36—39).

Interesujg nas tutaj przede wszystkim trzy mo-
tywy wystepujgce w dekoracji sukni Damy z grono-
stajem wspomniane na wstepie studium. Motyw ple-
cionki oOsemkowej, w pewnej nieznacznej odmianie,
znajduje sie w Kodeksie Atlantyckim (fol. 306 r.)

,,Raccolta Vinciana’” XIX, Milano 1962, s. 115-116. — Na te
publikacje zwréeila mi uwage p. Doc. Dr Maria Rzepinska,
za co Jej serdecznie dziekuje.
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Il. 32. Emblemat drzeworytniczy Diirera wg Leonarda.
(Fot. Muzeum Narod. w Krakowie)

(il. 37) oraz w jednym z emblematéw z napisem
Academia Leonardi Vinci, gdzie stanowi element
kompozycyjny (il. 31). Plecionka o6semkowa nie za-
wiera zapewne specjalnych tre§ci symbolicznych i ma
chyba przede wszystkim charakter dekoracyjny.
O wiele wazniejsze sa dwa pozostale motywy. W
Kodeksie Atlantyckim znajduje sie ich prototyp
w postaci wezta zamknietego (fol. 273 v) (il. 36), kto-
ry ponad wszelkg watpliwo§é zaczerpniety zostal
przez Leonarda ze sztuki Wschodu. Geneze, rozwdj
formalny i drogi rozchodzenia sie tego motywu opra-
cowal swego czasu Hans Stocklein, zreszta z okazji
badan nad bronig orientalng, zupelnie nie odnoszac
wynikéw poszukiwan do problematyki leonardow-
skiej 92,

92 H. STOCKLEIN, Orientalische Waffen aus der Resi-
denz-Biichsenkammer in Ethnographischen Museum Miin-
chen, ,Miinchner Jahrbuch der bildenden Kunst” 1914/15,
s. 106—144.

93 Obok zamknietego wezla do tych symboléw nalezaly
nastepujgce znaki: kolo plomieniste, muszla, parasol, balda-
chim, kwiat lotosu, waza i para ryb. Por. M. FEDDERSEN,
Chinesisches Kunstgewerbe, Braunschweig 1968, s. 246. Wezel
bez konca jako symbol przedbuddyjski spotykany jest w po-
staci mistycznego znaku na piersiach Wisznu. BuddySci,
zwlaszeza w Chinach, interpretowali znak jako symbol
wnetrznos§ci Buddy (Czang) lub symbol beznadziejno$ci zy-
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Il. 33. Emblemat

miedziorytniczy Leonarda.
Muzeum Narod. w Krakowie)

(Fot.

Stocklein rozréznit szereg wariantow wezta o li-
nii cigglej, zamknietej, zajmujgcego plaszczyzne zbli-
zona do kwadratu. Podstawowe warianty (A,B,C)
maja kolejno jeden, dwa lub trzy nawroty linii
(il. 40). Istniejg tez pewne derywanty o rozbudowa-
nej lub rozluznionej strukturze (D, E,F) (il. 41), badZ
tez z dodatkami lgczgcymi wezly w szereg, lub z do-
datkami dekoracyjnymi, ale zasadnicza forma ma
charakter kanoniczny, niezmienny. Wezel ten zostal
przyjety jako jeden z ofmiu buddyjskich znakow
szczescia, symbol dlugowiecznoéci 9 (G) (il. 42). Z Indil
poprzez Tybet przedostal sie do Chin, gdzie otrzy-
mal nazwe wezta Czang. Dalsza jego droga da si€
uchwycié do§é $cisle od konca w. XII. Znak rozprze-
strzenial sie gléwnie za poérednictwem naczyn, tka-

cia: nie konczacej sie i meczacej wedréwki, ktéra nie ma
kresu, o ile nie wybierze sie drogi Buddy. Jednakze dla poZ”
niejszych Chinczykéw brak konca w weZle oznaczal upragf
niong dlugowieczno$é. Poniewaz slowo ,,Czang” moglo by¢
rebusem stowa ,,dlugi”’, caly motyw przedstawial dlugie 2y~
cie, byl symbolem diugowiecznoSci. Jest to dobry przyklad
zmienno$ci znaczenia w symbolice buddyjskiej, trzeba b0~
wiem pamietaé, ze fundamentem buddyjskiej nauki byl0
wyrzeczenie sie wszelkich pozadan, zwlaszcza za§ zadzy 2¥°
cia w tym $wiecie cierpien i grzechu. W ortodoksyjny™
buddyzmie nie moglo by¢é miejsca dla symbolu dlugowiecz”
nosci. Por. S. CAMMANN, Substance and Symbol in Chinesé
Toggles, Philadelphia 1962, s. 99 i 100.



Il. 34. Leonardo da Vinci, Dekoracja sali delle Asse w zamku Sforzéw w Mediolanie.
(Fot. Alinari)

Il. 35. Leonardo da Vinci, Dekoracja sali delle Asse w zamku Sforzéw w Mediolanie.
(Fot. Alinari)
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AL

Il. 36. Wezty Leonarda, Kodeks Atlantycki, fol. 68 v.
(Fot. Muzeum Narod. w Krakowie)

nin, pier§cieni, monet i broni; umieszczano go na
tych przedmiotach w zamiarach bardziej magicznych
niz dekoracyjnych. Na poczatku w. XIII dotart do
imperium mongolskiiego, a wczeéniej jeszcze do
Egiptu. Wraz z kultura arabska dostat sie do Hisz-
panii. Do Turcji przeniesiono ten znak z Persji. We
Wiloszech pojawil sie sporadycznie juz w w. XIV
w motywach tkanin lukkanskich jako wariant A %,
ale spopularyzowal sie¢ dopiero w 2. polowie w. XV
za pofrednictwem Sycylii i Neapolu. W péinocnych

94 Taki wezel znajduje sie wsér6d motywéw dekoracji
jedwabnej tkaniny lukkanskiej z w. XIV ze skarbca ko$ciola
Mariackiego w Gdansku, obecnie w Muzeum Pomorskim
w Gdansku, por. tez. O. FALKE, Geschichte der Seldenwe-
berei, t. II (b. d.) nr 410.
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Wiloszech najczeéciej spotyka sie go w sztuce We-
necji, skad juz w w. XVI przedostal si¢ do sztuki
zdobniczej Wegier i Niemiec.

Leonardo mial wokél siebie pod dostatkiem przy-
kladéw tego wezla, zwlaszcza na oprawach ksigg, na
tkaninach i przedmiotach z metalu % (il. 42—45). Mo-
tyw musial go bardzo frapowaé, gdyz tworzyl rézne
jego odmiany na kartach zebranych pézniej w Ko-
deks Atlantycki, w emblematach, w szatach Madon-
ny w Grocie (wersji drugiej). Jego derywanty do-

95 Najwigcej przykladéw ornamentéw utworzonych z zam-
knigtego wezla zachowalo si¢ w dekoracji opraw rekopisé6w
z w. XV. Por. A. SCHMIDT, Bucheinbinde aus den XIV—-XIX
Jahrhundert in der Landesbibliothek zu Darmstadt, Leipzig
1921, tabl. 18 lub E. Ph. GOLDSCHMIDT, Gothic and Renais-
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Il. 37. Wezty Leonarda, Kodeks Atlantycki, fol. 306 r.
(Fot. Muzeum Narod. w Krakowie)

:t”-ec mozna w splotach zlotego sznura sali della Asse,

a 2Wet w haftach sukni Mony Lizy, ktére bliskie

TQ motywom innego z sze§ciu emblematow (il. 33).

*yecxlll wiadnie wezel stanowi podstawe obu pozosta-
JOrnamentéw sukni Damy z gronostajem.

. Vleraz juz prébowano tlumaczyé niezwyklo$é zja-

Wiska sztuici Leonarda pewnymi inspiracjami Wscho-

e Book-bindings, t. II, London 1928, tabl. 41, a takze
opm-TAROSLAWIECKA-GAsronowsxA i M. WIERZBICKI,
' K;"U artystyczne XIII-XVIII w. w Zbiorach Czartoryskich
Wio akowie, Krak6w 1952, tabl. 11 (il. 44). Wystepuja tez we

Skich miniaturach z tej wla$nie epoki, np. w brewiarzu

fr ?
anciszkanskim z drugiej potowy w. XV, ktéry byl potem

Wia.
blizsnosciq kréla Zygmunta III, a obecnie znajduje si¢ w Bi-
Istn:ece Czartoryskich w Krakowie, rkps 1211 (il. 45). —

g €le tez cala grupa dekoracyjnych talerzy wloskich, zwy-
n momeinYch, wykladanych srebrem, o motywach plecio-
dek;dwenéw 1 labirynt6w, datowanych zwykle na ostatnie
W Vi(l:’t W. XV; najpiekniejsze znane mi okazy znajduja sig
W Ro oria and Albert Museum w Londynie (il. 43) oraz
dzo c’;al Ontario Museum of Archeology w Toronto. — Bar-
€Sto pojawialy sie wezly w dekoracji zbroi wloskich.
,m:'; X; najweze$niejszych przykladéw znajduje sie na hel-
aa nnej turniejowej zbroi mediolaniskiej, ktéra nalezala
°esar:i§;ta Francasso, ambasadora Mediolanu przy dworze
obecng - W r. 1502 zbroje te zakupil Maksymilian I
B, THoe znajduje sie w Zbrojowni Wiedenskiej (B 2), por.
MAS i 0. GAMBER, L’arte milanese dell’armatura
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du %, Wezly pochodzenia wschodniego, bedace w uje-
cdiu Leonarda badZz tajemng sygnatura, badz wyra-
zem enigmatycznych spekulacji, a takze styl ubioru
i uczesania, hiszpanski z natchnienia mauretanskie-
g0, przynosza nowa, by¢é moze nieoczekiwang nute
w fascynujgcym portrecie Damy z gronostajem.

[w:] Storia di Milano, t. XI, Milano 1958, s. 749. — OczywiScie
mnéstwo motywow weziéw spotyka sie na oryginalnych za-
bytkach orientalnych. Na miniaturze perskiej z okresu dy-
nastii Timurydéw, okolo r. 1440, z Cleveland Museum of Art,
nie tylko damy sg we fryzurach, ktére inspirowaly analo-
giczng mode w Hiszpanii, ponadto na bordiurach rozscielo-
nych w ogrodzie kobiercéw widniejg opisywane wezly
(il. 12). — W samej Italii klasyczny wezel wariantu B byl
nadal popularny i po r. 1500 i znaleZé go mozna w bardzo
wielu dzielach malarskich, gléwnie w motywie dekoracji
szat, m. in. w obrazie przedstawiajacym Obrzezanie Chry-
stusa, dziele Marca Marziale w Wenecji, w National Gallery
w Londynie, datowanym na r. 1500 (por. DAVIES, jw., s. 345),
we wspomnianym wyzej fresku Pinturicchia w Bibliotece
Piccolomini w Sienie (il. 14), a takze w portrecie Izabeli
d’Este malowanym przez Tycjana (zapewne na podstawie ja-
kiego§ weczesSniejszego portretu) w galerii Kunsthistorisches
Museum w Wiedniu.

98 O wplywie Wschodu na tworczo§é Leonarda por.
O. MUNSTERBERG, Leonardo wund die chinesische Lands-
chaftmalerei [w:]Orientalisches Archiv, I, Leipzig 1910 i 1911,
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I1. 38. Wezly Leonarda wg Pedrettiego, Oxford, Christ Church College. (Fot. Muzeum Narod.
w Krakowie)

Il. 39. Wezly Leonarda wg Pedrettiego, Oxford, Christ Church College. (Fot. Muzeum Narod.
w Krakowie)
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B

Il. 40, Wezty orientalne (A,B,C) wg Stockleina. (Fot.
Muzeum Narod. w Krakowie)

D

Il. 41. Wezly orientalne (D,E,F) wg Stéckleina.

(Fot. Muzeum Narod. w Krakowie)

Il. 42. Wezet Czang jako jeden z talizmanow szcze-
Scia, wg Stockleina. (Fot. Muzeum Narodowe w Kra-

kowie)

STUDIES ON THE LADY WITH AN ERMINE
COSTUME STYLE AND LEONARDO’S KNOTS

o,.1he portrait of the Lady with an Ermine in the
2artoryskii Collection of the National Museum in
ThaCOW (referred to henceforth in this summary as
e Lady) is one of Leonardo’s most mysterious
ggmm}g& The scholars who have written about the
Ofr,tralt have dealt in the main with the questions
Its authenticity and of its artistic values as com-
Pared with other works by Leonardo. They tried
ldentify The Lady (for the most part as Cecilia
llerani), to define the animal (rather as a ferret
D'i‘?tn as an ermine, but the conventional name of the
.-ure prevailed), they attempted to guess at some
3838111'sgd symbolism of the representation, as well
to fix the date of the painting. Little attention,
Coiff Ver, was paid to the problems of costume and
thUre of The Lady. An interpretation of the cos-
(Lee Wwas once proposed by Alttillo Schiaparelli
Onardo ritrattista, Milano 1921), but the results
1S analysis were disregarded by the following
pas ents. The guestion of The Lady’s costume was
the%d over with the excuse that the condition of
w lpmlntmg in the gown parts was bad. After
:OTld War 11 extensive an examination of the pain-
a%’ using physical and chemical methods, was
€ by the Polish conservators, R. Kozlowski,
a_lit}f{Wl_af:kwws'ki, and B. Marconi. They proved the
the enticity and homogeneity of the main parts of
Original portrait composition, which does not,
& n:"el‘, exclude the possibility of collaboration of
ang 3~Leonardo hand in the creation of the work
not f'..'O_eS not contradict the fact that Leonardo did
Dalint'lm;Sh- the .portraxt. The later renovations of the
Stan-t'ln,g’ In spite of some distortions, have not sub-
It shlal.ly changed the costume style and features.
rab] ould be examined as an original and insepa-
S part of the portrait.
tiatedls,' stu-dy' is to enrich the argumentation ini-
Lady: by Schiaparelli, to explain the origin of The
the S costume with implications as to the date of
moti?(’”fralt, and finally to interpret the decorative
§ of The Lady’s gown — the Leonardo knots.

stuq
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COSTUME STYLE

To understand the phenomenon of The Lady’s
costume it is necessary to recall the evolution of
the female Quattrocento fashions -in Italy. The dif-
ferentiation of the Italian modes was caused by the
political disintegration of the Italian nation into
several independent states, most of which were
simply city-states. Nevertheless, until the middle of
the 15th century, in some places even longer, the
international court fashion created by France and
Flanders predominated in Italy: high, padded, heart-
and horn-shaped head-dresses or turbans, high un-
covered and convex foreheads, small V-shaped dé-
colletages, tight-fitting bodices, long, trailing skirts
(the most brilliant examples being in the paintings
and drawings of A. Pisanello and in the figurative
decorations of cassoni).

The original Italian early-Renaissance fashion
was established in the second half of the 15th cen-
tury with its chief centre in Florence. The ladies’
brows remained uncovered, but the high, gothic
head-dresses were replaced by transparent veils and
nets, the hair ararnged in elaborate plaits, braids,
and knots, partly flowing, and richly ornamented
with ribbons, fillets, pearls, and other jewels. Blond
hair prevailed, being praised above all. Gowns were
made of heavy, patterned materials, brocades and
velvets, embroidery added, their bodices were still
tight and laced, sleeves tied by means of ribbons,
decoratively slashed, white shirts emerging through
the slits, skirts falling in organ-pipe pleats (nume-
rous examples of this style are represented in the
so-called profile portraits of the Quattrocento, by
Baldovinetti, Uccelo, Pollaiuolo, Boftticelli, Piero della
Francesca and others, one of the best Florentine
examples being the fresco portrait of Giovanna degli
Albizzi by Ghirlandaio in the church of Santa Maria
Novella).

In spite of this highly developed, elegant, and
beautiful local style the Italian women took kindly
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Il. 43. Talerz metalowy roboty weneckiej z konca
w. XV, Victoria and Albert Museum w Londynie.
(Fot. Victoria and Albert Museum w Londynie)

to the modes from abroad. The influence of Spain
coming through Naples under the Aragon dynasty
was especially strong.

A very peculiar new style of female fashion was
born at the Castilian court about 1470. It was based
on some mediaeval traditions, Moorish motifs, Ita-
lian Renaissance motifs, and on some innovations.
Dark or black hair was mostly favoured. The hair
was divided in two smooth waves circling the
cheeks, gathered at the back in a long queue, co-
vered on the head with a cap, the braid being
hidden in a long cloth case (called in Spanish el
tranzado, in English the pig-tail). In the front the
arrangement of the hair was identical with the mode
dominating among the oriental women for centuries,
as far as Persia and Arabia, and also Moorish An-
dalusia. Already in Romanesque France the braids
were put into ornamented cases. The small cap at
the back was fixed by a fillet across the brow. The
bodices of the Spanish gowns were similar to the
Italian ones but the skirts were entirely different.
In 1468 Juana de Portugal, the wife of the king of
Castile, Enrique IV El Impotente, expecting an ille-
gitimate child, invented a bell-shaped underskirt
stiffened by reed hoops (called in Spanish los ver-
dugos or guarda-infante, in English the farthingale).
A typical Spanish los verdugos gown was completed
by a cape with one vertical opening for the arm
(sbernia) and buskin shoes (los chapines), also an
Oriental invention. The fashion style alla castellana
could be created only on Spanish soil as a successful
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combination of different elements in a highly orga-
nic and original form. It determined a new system
of movements, poses and gestures, contributing to
the Spanish court etiquette which was soon to fasci-
nate Europe. In quite a short time the Spanish fe-
male style penetrated the neighbouring countries,
appearing ephemerally in France, Flanders, England,
and Germany and making its greatest conquest in
Italy. It rarely kept its original, rigid form, more
often some typical Spanish features were mixed up
with the local ones. Who was capable of imitating
fully the Spanish ladies?

About 1480 the Spanish fashion entered Ttaly
through Naples, in the next ten years reaching the
Northern part of the country. Its path may be tra-
ced with great accuracy thanks to a profusion of
literary and iconographic sources. One of the first
paintings with ladies represented in Spanish style
is that of Lorenzo Costa. The Bentivoglio Family in
front of the Madonna Enthroned, dated 1488, in the
church of S. Giacomo Maggiore in Bologna. The
three famous ladies, Lucrezia Borgia, Isabella and
Beatrice d’Este were particularly responsible for the
spreading of the new mode in Nothern Italy. The
court of Este in Ferrara was closely bound with the
Aragon court of Naples. Beatrice d’Este, whose mo-
ther was Eleonore of Aragon, married in 1491 the
duke of Milan, Lodovico Sforza il Moro. It was she
who introduced the Spanish style to Milan. Until
that date the Milanese women wore costumes si-
milar to the Florentine ones, touched by some Ger-
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Il. 44. Oprawa poéinocnowtoska z konca w. XV, Bi-
blioteka Czartoryskich w Krakowie, rkps 2369. (Fot.
Muzeum Narod. w Krakowie)

;naP influences (alla tedesca). On Beatrice’s inspi-
aa’l:mnn they combed their hair down in smooth waves
and.adop-ted the pig-tails falling from tiny caps,
noplied black fillets, ornamented the coiffure and
Ofec‘k with pearls and other jewels, favouring beads
black amber (ambra nera). They adopted sbernias,
Were not brave enough to wear the farthingales
:ﬂl‘d los chapines shoes. The fashion had a severely
Orma] character, and is depicted in a great number
¢ Court portraits on panels, in miniatures, in mu-
ea S, even in marble busts and tiny cameos. It was
x"{ngunshed after Beatrice’s death (1497) and Lo-
t:g’imO’*s expulsion from Milan (1499). The most no-
g € portraits of Milanese ladies in Spanish style
‘Sr€ as follows: Beatrice d’Este (in Pala Sforzesca,
ml‘era, Milan, and in a bust by Gian Cristophoro Ro-
al?;m’ Louvre; the supposed Beatrice in the Dama
S Tetzcz::lla, school of Leonardo, Ambrosiana, Mi-
Flo’r and in a painting by Alessandro Araldi, Uffizi,
don)enc?)’ Bona of Savoy (The National Gallery, Lon-
fn t’h Bxancg Maria 'Sforza (by Ambrogio de Predis,
Creiie National Gallery of Art, Washington), Lu-
of La Crivelli (?) (in La Belle Ferronniére, school
€onardo, Louvre),

The Lady with an Ermine belongs to this dis-
tinguished list. The trois-quarts position of her head
allows one to see only the outline of the cap and
of the pig-tail. A gauze veil held by a black fillet
covers the head. The auburn hair, combed down, has
lost its original wavy line and .now comes under
the chin due to a fault in renovation. The Lady
wears a necklace of black amber. The gown, ma-
roon in colour, is embroidered in patterns of knots
and loops. (The black lines in the front of the bo-
dice and the tapes of the sleeves are unfortunately
repainted). The Lady has also a blue cape-sbernia
with a golden-yellow lining.

The majority of scholars have dated the painting
about 1483, just after Leonardo’s arrival in Milan.
This opinion was founded upon the evidence of cor-
respondence between Cecilia Gallerani, a lady of the
Sforza court, and Isabella d’Este. In a letter of 1497
Cecilia writes that she was quite young at the time
when Leonardo painted her, and that now (i.e. at
the moment of writing) she is not like the portrait.
Nevertheless, it cannot be proved that the portrait
of The Lady with an Ermine does in fact represent
Cecilia Gallerani. We do not know any Milanese
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portrait showing about 1483 the Spanish fashion in
female costumes. Almost all the portraits with this
fashion were painted about 1490 and in the next
decade, at any rate at the time of the great ma-
trimonial connections of Milan, Ferrara, and Naples.
It would seem correct to date the portrait of The
Lady with an Ermine about 1490.

LEONARDO’S KNOTS

The gown of the Lady with an Ermine is deco-
rated with specific ornaments known as Leonardo’s
knots (nodi di Leonardo). None of the scholars has
paid any attention to these ornaments, possibly be-
cause they are located in the dark portions of the
picture and are partly deformed by repainting.

Three different types of ornaments may be dis-
cerned: 1. double loops in figure-of-eight form re-
peated in an endless system (on the edge of the
décolletage and on the sleeves), 2. endless knots,
slightly deformed, repeated in square fields (on the
right side of the bodice, as well as at the top of the
right sleeve), 3. knots as above with the addition
of quatrefoil loops (on the left sleeve under the
layer of red paint, visible only when lighted from
a certain angle).

A real comparative basis for the problem ismade
by the knots drawn by Leonardo, surviving in his
manuscripts, awove all in the Codice Atlantico, the
emblematic etchings founded on the knots and inter-
lacing motifs with the inscription Leonardi Vinci
Academia, attributed to Leonardo, and their wood-
cut copies made by Albrecht Diirer, the mural de-
coration of the Sala delle Asse in the Castello Sfo-
rzesco in Milan, and finally by the analogous mo-
tifs of knots and loops in costume decorations of
some other paintings by Leonardo. There is also
literary evidence. Vasari noted Leonardo’s passion
for knot designs; it is also known that he himself
took such designs from Florence to Milan. Scholars
were very early intrigued by these knots, the
French positivists, J.D. Passavant and G. d’Adda,
explaining them as patterns for costume embroi-

el M1
o ey

* .

dery. More recently the interpretation was greatly
enlarged, as some symbolic intricacies were presu-
med. L. Goldscheider put forward the suggestion
that the emblematic engravings represented tickets
for scientific disputations organised by Leonardo,
and read in the knots a cryptographic signature of
the painter, based on a pun from wvincire (to lace, to
knot) and Vinci. A. K. Coomaraswamy interpreted
the emblems as an old labyrinth subject or even
a universal form denoting the cosmos. M. Eliade
explained the knots as an ancient magic sign and
an attribute of some indoeuropean gods (Varuna,
Ahriman, Odin). M. Brion, summing up the opinions
of his predecessors, also stressed the symbolic values
of Leonardo’s knots.

In the mentioned investigations little attention
was paid to analysis of the forms of the designs
which are the subject of speculations. In this re-
spect Leonardo’s knots may be divided into several
groups. Some of them simply repeat the oriental
patterns, mainly Moorish and Turkish, others are
free variations of oriental motifs, while still others
are the artist’s invention based upon the European
ornamental tradition. Particularly important is the
endless knot applied in the emblematic compositions
and in the gown decoration of the Lady with an
Ermine. Deriving from the Far East, it belongs, as
the sign of longevity, to the set of Eight Lucky
Symbols of Buddhism. This sign was extremely po-
pular, and spread from one country to another, mar-
ked in such objects as vessels, textiles, rugs, jewels,
coins, and arms. Its path may be traced from the
12th century. It came to Italy as early as the 14th
century, as found, for instance, in Luccan textiles,
but was much more in fashion in the second half
of the 156th century, especially in Venlice. In several
places in the Codice Atlantico Leonardo’s drawings
of the endless knot survived, this one also being
applied in the decoration of The Lady’s gown.

Thus we find in the costume and in the head-
-dress of The Lady with an Ermine peculiar motifs
of oriental derivation: the Spanish style based on
Moorish inspiration and the ancient knots of deep
meaning.
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Il. 45, Miniatura z brewiarza franciszkanskiego wloskiego z konca w. XV, naleZacego do krola Zygmunta III,
Biblioteka Czartoryskich w Krakowie, rkps 1211.



