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Frank Matthias Kammel

Rautenrapporte aus dem Gesenke
Spatmittelalterliche Tiren mit Reliefarmatur

Zusammenfassung

Flachenbeschlage aus kleinformatigen rautenférmigen Rappor-
ten, gehalten von kreuzweise aufgebrachten Eisenbandern,
gehéren zu den dekorativsten Verzierungen spdtmittelalter-
licher Tirblatter. Die aus Eisenblech getriebenen Felder tragen
meist heraldische oder figiirliche Motive. Entstanden ist diese
Schmuckform am Hof Karls IV in Prag, von wo sie Niirberger
Goldschmiede, Schlosser und Kupferschmiede ibernahmen
und bereits im 15. Jahrhundert zu héchster Blite fihrten. Mit
derartigen, heraldisch verzierten Tiiren statteten sie bedeutsa-
me R&dume in Kirchen, Regierungs- und Verwaltungsgebé&uden
aus. Neben sicherem Schutz dienten sie zeichenhafter Herr-
schaftsreprésentation. Die Qualitat der in Nirnberg bis ins
frihe 16. Jahrhundert hergestellten Produkte ibertraf die gleich-
zeitig in Kleinpolen, Oberungarn, Béhmen sowie im &stlichen
Bayern hergestellten Tiren. Wohl als diplomatische Geschen-
ke der Reichsstadt gelangten mit Nirnberger Wappen ge-
schmiickte Tiren auch in entfernte Stadte, die fiir das Eisen ver-
arbeitende Handwerk sowie den Handel bedeutsam waren.
Dariiber hinaus waren entsprechende Tiirbeschlége offenbar
ein exklusiver Exportartikel, der noch heute in BShmen, Méhren,
Schlesien und Polen nachweisbar ist.

Der Kunstfreund, der seine Schritte auf den Hauptein-
gang des Frankfurter Liebieghauses lenkt, eines der be-
deutendsten deutschen Museen alter Bildhauerkunst,
nimmt beim Passieren der als Kernbau des Gebéu-
deensembles zu betrachtenden Villa ein schmales Por-
tal wahr, das den Blick zundchst aufgrund eines
grofen, dariiber ins Mauerwerk eingelassenen Reliefs
auf sich zieht. Das historistische, als Supraporte fungie-
rende Bildwerk zeigt den Drachenkampf des heiligen
Georg in Formen der deutschen Frishrenaissance. Dar-
unter befindet sich ein rechteckiges gestabtes Gewdan-
de mit spitzbogiger Offnung, welche von einem etwa 2
Meter hohen, heute graublau gefassten Tirfligel mit
rautenférmigen Metallapplikationen verschlossen ist
(Abb. 1). Uber das Tirblatt gelegte diagonal gekreuz-
te Eisenschienen sind mit Néageln befestigt, die oktogo-
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Surface mountings comprised of a repeating pattern of small
lozenges, held together by diagonally affixed iron bands, are
among the most decorative treatments of late medieval door
panels. The diamond-shaped fields of sheet iron are, for the most
part, embossed with heraldic or figural motifs. This form of de-
coration originated at the court of Charles IV in Prague. From the-
re, it was take over by the goldsmiths, coppersmiths and other
metal smiths of Nuremberg and already reached its prime during
the 15™ century. Important rooms of churches, seats of govern-
ment and public buildings were furnished with heraldically de-
corated doors of this sort. In addition to providing security, they
also served as a symbolic demonstration of power and authori-
ty. The quality of the products made in Nuremberg up until the
early 16™ century surpassed that of the doors produced in Little
Poland, Upper Hungary, Bohemia and in eastern Bavaria during
the same period. Doors decorated with Nuremberg coats of
arms also reached far-distant cities which were of significance for
the iron-working trades and for commerce, probably as diplo-
matic gifts of the imperial city. In addition, such door mountings
were apparently an exclusive export article, which can still be
documented today in Bohemia, Moravia, Silesia and Poland.

nal geteilte Képfe besitzen. Dem auf diese Weise ge-
bildeten Rautenmuster eignet aufgrund der Nagelzier,
vor allem aber der in die rhombischen Felder einge-
figten Eisenbleche hohe Dekorativitat. Von wulstarti-
gen Stegen umgrenzt, zeigen die kleinen viereckigen
Flachen getriebene oder gestanzte Reliefs: den deut-
schen Kénigsadler in einer Vierblattrahmung, den stei-
genden béhmischen Léwen und heraldische Lilien. Die
seitlich angebrachten Halbrauten tragen vegetabiles
Schmuckwerk. Eine ornamentale, in der zentralen Rau-
te befestigte Durchbrucharbeit hielt einen heute verlo-
renen Zugring. Links war eine ebenfalls nicht mehr er-
haltene Klinke montiert, und an der Innenseite des Tir-
futters lauft ein starkes eisernes Tauband entlang.
Zunéchst zeugt dieses kunstvoll geschmiedete Werk
von der Tatsache, dass der von dem Miinchner Archi-
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Abb. 1

Gartenportal mit armierter Tir an der
Villa Liebieg in Frankfurt am Main, Entwurf Leonhard Romeis,
Miinchen, um 1900

tekten Leonhard Romeis (1852-1904) fir den Rei-
chenberger Textilfabrikanten Baron Heinrich von Lie-
bieg (1839-1904) seit 1888 geplante, zwischen
1896 und 1902 am Sachsenhausener Mainufer er-
richtete und »im Geschmack des spaten Historismus mit
Formen der geschichtlichen Kunststile von der Romanik
bis zum Rokoko ausgestattete Bau« bis ins Detail an hi-
storischen Vorbildern orientiert ist'. Der Frankfurter
»Edelsitz« gehort neben der Miinchner St. Bennokirche
zu den Hauptwerken von Romeis?. Erfahrungen in der
Gestaltung représentativer Wohngebéude hatte der
Baumeister, der seit 1886 als Professor an der Miinch-
ner Kunstgewerbeschule lehrte, bereits im Zusammen-

hang mit dem Umbau von Schloss Matzen bei Brixlegg
fiir Freiherrn Franz von Lipperheide (1838-1906) zwi-
schen 1890 und 1892, dariiber hinaus mit den fiir
den Bildhauer Anton HeB (1838-1909), den Maler
Eduard Gritzner (1846-1925) sowie den Verleger
und Schriftsteller Georg Hirth (1841-1916) in Min-
chen errichteten Kinstlerhdusern gesammelt. Schon
dort wusste er »alte, bei Antiquaren oder sonstwo — na-
mentlich in Tirol — erworbene Holzplafonds, Wandver-
tafelungen, Turen, Oefen, Gitter, Beschlage, Mobiliar
aller Art usw., die Ernte jahrzehntelangen Sammler-
fleiBes«, auf solche Weise unterzubringen, »daf} sie
wie aus der Sache heraus geworden erschienen, so
daB man sich des Zusammengetragenseins nicht be-
wuBt wurde«?. Zur Ausstattung der Frankfurter Villa Lie-
biegs konnte sich Romeis der Kunstsammlung bedie-
nen, die der Fabrikant zusammengetragen hatte. Zum
Schmuck der AuBenhaut lieB er jedoch Kopien alter
Bauzier anfertigen.

Romeis verdankte die nétigen Kenntnisse iber altes
Kunsthandwerk seiner Tatigkeit an der Miinchner Ge-
werbeschule, seinen Studien im Bayerischen National-
museum und sicherlich nicht zuletzt der Bekanntschaft
mit dem damals vielgelesenen Kunstschriftsteller Georg
Hirth. Mit der 1877 edierten Materialsammlung »Der
Formenschatz der Renaissance«, die als »Eine Quelle
der Belehrung und Anregung fiir Kiinstler & Gewerbe-
treibende wie fir alle Freunde stylvoller Schénheit«
untertitelt worden war, und dem seit 1879 mehrfach auf-
gelegten Buch »Das deutsche Zimmer der Renaissance«
hatte der beschlagene Minchner Kulturhistoriker die
Renaissance als nationalen Dekorationsstil propagiert,
der wiederzubeleben und an den anzukniipfen war.
Leonhard Romeis erwies sich als gelehriger Vertreter
dieser Auffassung und setzte sie praktisch um.

Der Architekt, der sich auch als Entwerfer von Mé-
beln, Gerdat, Beschlagen und anderem Zierat betétigte,
schopfte nicht allein seine weitreichende und »genaue
Kenntnis der alten Arbeitsweisen, sondern auch die un-
begrenzte Zuneigung zu unserer Véater Werke« aus
eben solchen Quellen®. »Sein unentwegtes Festhalten
an den alten Vorbildern«, das ihm im Nekrolog als Cha-
rakteristikum seiner gestalterischen Handschrift quittiert
wurde, war ihm zu Lebzeiten oft zum Vorwurf gemacht
worden®. Selbst Leopold Gmelin, ein wohlwollen-
der Kenner seines Schaffens, sah insbesondere in dem
kleinen fir den nordbdhmischen Grofindustriellen
am Frankfurter Schaumainkai erbauten Renaissance-
schloss jenes Werk, das dem Architekten »die reichste
Gelegenheit gab, der Freude an der Gotik und der
deutschen Frishrenaissance einmal die Ziigel schieBen



zu lassen«’. Denn, so meinte er, »Romeis gehérte als Ar-
chitekt und Kunstgewerbler zu den Strengglaubigen.
An der Formensprache der Alten lieB3 er nicht riitteln; sie
galt ihm als unantastbares Evangeliume«®,

Der eisenbeschlagene Frankfurter Turfligel stammt
vermutlich von einem Miinchner Kunstschlosser namens
Birner, den Leonhard Romeis mit entsprechenden Ar-
beiten fir die Liebieg-Villa beauftragt und den dafiir
nétigen Entwiirfen versehen hatte?. Ob dieser Subun-
ternehmer dariiber hinaus weitere @hnliche Sticke
schuf, ist nicht bekannt. Auf jeden Fall war er nicht der
einzige, der damals solcherart Bauzubehér herstellte,
da zur gleichen Zeit Tiren mit rautenférmigen Metall-
treibarbeiten auch zur Produktpalette des Niirnberger
Kunstschlossers Gustav Frey geh&rten. Der Handwer-
ker filhrte seine Firma am AuBeren Laufer Platz 14 und
bezog sein Renommee in nicht geringem Maf3e aus der
Restaurierung historischer Denkméler. So beteiligte er
sich im Zusammenhang mit der zwischen 1897 und
1903 errichteten Kopie des Schénen Brunnens auf
dem Nirnberger Hauptmarkt an der Konservierung
und Wiederherstellung des prachtvollen schmiedeei-
sernen Gitters, mit dem der Augsburger Kunstschlosser
Paulus Kuhn (um 1540-1602) das Steinmonument im
Jahr 1587 umgeben hatte. Im dritten, 1901 versffent-
lichten Band des Handbuchs der Architektur, der sich
mit Fenstern, Tiren und anderen beweglichen Wand-
verschlissen beschéftigt, erwéhnte Eduard Schmitt, Pro-
fessor an der Technischen Hochschule in Darmstadt,
Freys Tiren ausdriicklich und riihmte sie als Zeugnisse
besonderer Kunstfertigkeit'®. Ein préchtiges, dort ab-
gebildetes, allerdings hinsichtlich seiner Ortlichkeit
nicht benanntes Beispiel zeigt ein groiformatiges Ob-
jekt, das in der Mitte mit dem besagten Rauten-, oben
und unten mit historisierendem vegetabilem Bandbe-
schlag ausgestattet ist''. Dariber hinaus sind entspre-
chende Belege seines Kénnens bis heute unter ande-
rem in der Nirnberger Peterskirche, einem zwischen
1898 und 1901 in Formen der frankischen Spétgotik
errichteten Bau von Joseph Schmitz (1860-1936), er-
halten geblieben. Zwei vom Chorraum in die beider-
seits anschlieBenden Sakristeien fiihrende Tiren in dem
urspriinglich génzlich in »altmeisterlicher Art« einge-
richteten Gotteshaus sind unschwer als Arbeiten nach
spatmittelalterlichen Vorbildern zu erkennen. Die po-
lierten, mittels diagonal gekreuzter Schienen auf den
Turblattern befestigten Kupferblechrauten tragen hier
durchgéingig den stilisierten Adler mit nach links ge-
wandtem Haupt'2.

Offenbar entstanden Tirblatter mit getriebenen Me-
tallapplikationen in Rautenform damals aber nicht nur

in Minchen und Nirnberg, sondern auch in den Lén-
dern der Donaumonarchie. So ist beispielsweise die
Pfarrkirche Maria vom Siege im XVI. Wiener Bezirk
Finfhaus, ein vom damaligen Wiener Dombaumeister
und Akademieprofessor Friedrich von Schmidt (1825~
1891) zwischen 1868 und 1875 errichteter neugo-
tischer Backsteinbau, mit solcherart gezierten Portalfli-
geln ausgestattet. Wéhrend Sakristei- und Nebenein-
gange Tiren besitzen, die allein mit schmalen Band-
streifen kreuzférmig so beschlagen sind, dass sich ein
Rautenmuster ergibt, weisen die beiden Fligel des
Westportals dariiber hinaus ornamentierte Rauten auf.
Die seitlich von Perlstdben umgrenzten rhombischen
Felder zeigen abwechselnd die in Fraktur gesetzten
und mit Rankenwerk umgebenen Namensabbreviatu-
ren »ihs« und »mra« fir Jesus und Maria, letzteres iber-
krént, sowie eine stilisierte Lilie, die hier vermutlich als
Verbildlichung des entsprechenden Epithetons der
Gottesmutter in der Lauretanischen Litanei zu deuten ist.
Die halben Seitenfelder an den Réndern der Fligel tra-
gen durchgehend vegetabiles Rankenwerk.

Der imposante, iberkuppelte Zentralbau mit Chor-
polygon samt Kapellenkranz und Fassadentiirmen
ist an einem mittelalterlichen Grundrisstyp orientiert,
verbindet gotische Bauformen mit architektonischen
Grundstrukturen der Renaissance und zeigt bis in die
Details hinein historische Reminiszenzen'. Trotz einge-
hender kunsthistorischer Untersuchungen des Baudenk-
mals konnte der Schépfer der beschriebenen Tirblatter
bislang nicht ermittelt werden'. Eine in Wien ansas-
sige Kunstschlosserei wére naheliegend. Solange dazu
jedoch keine konkreten Erkenntnisse vorliegen, kénnen
auswartige Firmen nicht ausgeschlossen werden. So
hatte die im nordméhrischen Iglau anséssige Schlosse-
rei Carl Kerl das beschriebene Formengut samt der ent-
sprechenden alten Technik Ende des 19. Jahrhunderts
neu belebt und damit besondere, weit verbreitete An-
erkennung gefunden. Das von diesem Unternehmen
ausgefithrte Eichenholzportal der Altbrinner Pfarrkir-
che St. Marien in Briinn (Brno) war mit Kreuzb&andern
beschlagen, »in welche aus Eisen getriebene Fiillungen
theils mit Natur- d. h. schwarzem, theils mit Goldgrund
eingesetzt erscheinen; die Fillungen des linken Fligels
zeigen abwechselnd die 4 Elemente, das aus A und (2
zusammengesetzte Symbol und die Sonnenscheibe,
auf dem rechten Fligel die Symbole der 4 Evange-
listen, das Labarum und die Sonnenblume«'®.

Wahrscheinlich kannte Friedrich von Schmidt sol-
cherart Tiren. Ohne Zweifel waren ihm aufBerdem &hn-
liche, ebenfalls mit einem Gitter gekreuzter Metall-
schienen beschlagene Portalfligel von Wiener Gottes-



h&usern aus dem 17. und 18. Jahrhundert bekannt. An
der Schottenkirche, der Pfarrkirche zu Mariahilf, der
Servitenkirche in der Rossau und der Salesianerkloster-
kirche beispielsweise kann man sie heute noch finden.
Dariiber hinaus sind sie an barocken Kirchen ganz
Osterreichs, Bshmens und Mahrens anzutreffen, wenn-
gleich dort den Rauten wie in Wien meist Ornament-
stiicke aus Laub- und Bandelwerk aufgenagelt, die Ble-
che also nicht getrieben sind'®.

Wousste der Wiener Dombaumeister also vielleicht
sogar von mittelalterlichen Tiren mit in Treibarbeit ge-
fertigter Armierung, so dass ihm Form und Art der Ge-
staltung besonders vorbildlich und nachahmenswert
erschienen sind2 Wovon war Carl Kerl inspiriert wor-
den, und woran orientierte sich Gustav Frey? Hat-
ten sich die Kunsthandwerker historische Vorbilder ge-
nommen2 Wo waren solche Denkmdéler dann zu su-
chen, und wie verhdlt es sich grundsétzlich mit Entste-
hung und Verbreitung dieser eigentimlichen Art der
Turflachenverzierung?

Forschungsgeschichte

Solche Fragen sind bisher kaum gestellt und viel weni-
ger noch beantwortet worden. Zwar findet man neben
der Publikation einzelner in Museumsbesitz gehorteter
Exemplare vor allem in den grof3en Uberblickswerken
zur Geschichte des Kunsthandwerks und der Metall-
kunst immer auch Beispiele fir Tiren mit Beschlag aus
rautenférmigen, reliefierten Blechen, doch blieb eine zu-
sammenhé&ngende Untersuchung dieser Gattung bis auf
Ansdtze aus'”. Nicht zuletzt dirfte ein wesentlicher
Grund dafir im zunehmenden Rickzug der kunstge-
schichtlichen Forschung von diesem zwischen Kunst und
Gewerbe angesiedelten Feld im 20. Jahrhundert liegen.

Erste grofBere Arbeiten iiber historisches Kunsthand-
werk und anspruchsvoll gestaltete Gebrauchsgegen-
stéinde aus nichtedlen Metallen waren im letzten Drittel
des 19. Jahrhunderts entstanden. Zweifellos war diese
Beschaftigung Teil jener Bewegung, die gegen die Form
und Geschmack zunehmend dominierende und tenden-
ziell verschleiBende industrielle Produktion gerichtet
war. Sie hatte sich zur Aufgabe gemacht, Vorlagen fiir
erstrebenswerte Gestaltung im Uberlieferten Bestand
der alten Handwerkskunst aufzusuchen beziehungswei-
se von dort abzuleiten sowie entsprechende Museen
und Schulen zu griinden, den qualitativen Anspruch des
kunstgewerblichen Schaffens also anhand von Samm-
lungen historischer Muster bestimmen zu helfen'.

In diesem Sinne hatte Hermann Riewel 1870 eine er-
ste grundlegende Studie ber Schmiede- und Schlos-
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serkunst in den Landern der Donaumonarchie vorge-
legt'?. In Deutschland folgten entsprechende und sogar
noch umfassendere Arbeiten mit der »Geschichte des
Eisens« von Ludwig Beck 1884 und der zweibandigen
»Geschichte der Metallkunst« von Max Creutz und
Hermann Lier, die 1904 in Stuttgart erschien. Zwei
Jahrzehnte spater gab Hermann Phleps mit seiner als
Handwerksbuch untertitelten »Schmiedekunst« einen
umfassenden Uberblick zu Techniken und Kunstformen
des Metalls. In dem fast gleichzeitig von Otfto Hover
vorgelegten und spater mehrfach nachgedruckten »Ei-
senwerk« kam ein mit einer summarischen historischen
Einleitung versehener fulminanter, bedauerlicherweise
jedoch ohne die fir die Verifizierung der Objekte
ndtigen Angaben versehener Tafelband auf den
Markt, der das kinstlerisch gestaltete Schmiedeeisen
vom Mittelalter bis zum Ausgang des 18. Jahrhunderts
behandelte.

Bemerkenswerterweise erschien nach dem Zweiten
Weltkrieg in Deutschland nichts, was diese Nachschla-
gewerke ersetzt hatte. In Osterreich dagegen erarbei-
tete Otfried Kastner, der deswegen gern als »Pionier
der &sterreichischen Eisenkunstgeschichte« bezeich-
net wird, detailliertere Kenntnisse. Als Resultate seiner
vorrangig in den fiinfziger und sechziger Jahren des
20. Jahrhunderts geleisteten Forschungen entstanden
bis dahin fehlende kunstlandschaftliche Einzelstudien,
aber auch grof3 angelegte Ubersichten?’. Sie gehéren
noch heute zu Standardwerken, wiewohl langst er-
sichtlich ist, wie viele Licken auch sie gelassen haben.
Freilich widmeten sich gerade die in den letzten Jahr-
zehnten in Osterreich veranstalteten Landesausstellun-
gen zur mittelalterlichen Kunstimmer auch Arbeiten des
Eisengewerbes, entstanden in Deutschland Biicher zur
neueren Eisenkunst und wurden entsprechende musea-
le Bestande in Katalogen aufbereitet; umfassende neve
Uberblickswerke zur Schmiedekunst vermisst man je-
doch. Nicht zuletzt bestatigt ein Blick auf die englische
Forschung diesen Stand der Dinge. Die von John Star-
kie Gardner 1892 erstmals unter dem Titel »lronwork«
verdffentlichte Geschichte der europaischen Eisenkunst
wurde 1927 und noch 1978 unverdndert nachge-
druckt, da offensichtlich auch dort in der Zwischenzeit
kein besserer Uberblick zu diesem Gebiet entstanden
war. Erst 1997 konnte Marian Campbell dem Klassiker
mit seiner Darstellung des »Decorative Ironwork« eine
nevere Untersuchung an die Seite stellen.

Offenbar bedarf es vor grundsatzlicher Neustruktu-
rierung und auf solider Basis getroffener Neubewer-
tung der Entwicklung kinstlerischer wie kunsthand-
werklicher Gattungen stets tiefergehender Detailarbeit.



Bestdnde sind zu sondieren, Phanomene neu zu be-
trachten, Quellen zu suchen und unterschiedliche Aus-
pragungen festzustellen. In diesem Sinn versteht sich
die vorliegende, ein enges Feld umreiende Darstel-
lung sowohl als Forschungsbeitrag zur spéatmittelalter-
lichen Metallkunst als auch zur Kulturgeschichte der
Gebdudeausstattung.

Flachenbeschlage

In der Regel bestehen représentative mittelalterliche
Tiren aus Holz, gelegentlich auch aus Metall. Sie kén-
nen vorder-, manchmal aber auch beidseitig mit mehr
oder weniger schmuckreichen eisernen Beschlagen
versehen sein, die gemeinhin mit den Angeln und Rie-
geln verbunden sind beziehungsweise von dort ihren
Ausgang nehmen. Eiserne, die gesamte Flache des Tir-
blattes bedeckende Beschlége hat es zumindest schon
in romanischer Zeit gegeben. Im Deutschen Schloss-
und Beschlagemuseum in Velbert wird ein solches als
»Kirchenverliestir« bezeichnetes Exemplar gezeigt,
das »aus rein technischen Haltbarkeitsgrinden gera-
dezu zyklopisch zusammengenietete Eisenplatten«
tragt?'. Einander iberlappend sind der Holztafel im un-
teren Drittel queroblonge, im oberen Teil hochrecht-
eckige Bleche zur Verstarkung aufgelegt. Geléufig war
dieser Typ bis ins frihe 16. Jahrhundert. Noch die
1515 angefertigte Sakristeitir der Stadtpfarrkirche St.
Maria Magdalena zu Vélkermarkt in Kéarnten ist auf sol-
che Weise mit diinnen Eisenplatten beschlagen und ent-
sprechenden Schienen verstarkt?2. SchlieBlich findet
man Burgtore dieses Typs, gemeinhin gefasst oder
auch mit Ornamenten bemalt, wie zum Beispiel mit
Burgunderkreuzen auf Burg Clam bei Klam im ober-
osterreichischen Mihlviertel?3.

Nach heutiger Kenntnis entstanden Tirblatter mit
flachendeckender, kiinstlerisch gearbeiteter Metallar-
matur aber nicht vor dem 13. Jahrhundert. Eines der &l-
testen erhaltenen Beispiele von Rang ist eine Tir in der
Stadtburg von Krems an der Donau. Sie stammt vom En-
de jenes Sékulums und gehért damit zu den frithesten
génzlich mit Eisen beschlagenen in Osterreich. Schup-
penartig sind starke rautenférmige Bleche einander
iberlappend auf den Holzgrund appliziert. Urspriing-
lich versperrte die Tir jene Pforte des von Gozzo von
Krems (gestorben 1294) errichteten Bauwerks, durch
die man iber eine Stiege auf den Hohen Markt ge-
langte. Die besondere Gestaltung dieses Eingangs der
Wohnburg des Vasallen Ottokars Il. Przemysl (1230~
1278), der zugleich die Amter des landesfirstlichen
Kammergrafen, des Landrichters und des Birgermei-
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sters der Stadt Krems bekleidete, diirfte sowohl repra-
sentativen als auch fortifikatorischen Griinden geschul-
det gewesen sein?“.

Ein zumindest prinzipiell vergleichbares Objekt fran-
z&sischer Provenienz erwéhnte Eugéne Emmanuel Viol-
letle-Duc (1814-1879), der Nestor der mittelalter-
lichen Kunstgeschichte Frankreichs, in seinem 10 Ban-
de umfassenden Handbuch der Architektur. Es soll ehe-
mals zum Bestand der Abtei Saint-Bertin in Saint-Omer
gehért haben. Die Holzbohlen waren mit waagerech-
ten Blechstreifen benagelt, von denen der obere den
unteren jeweils zu einem Teil Uberdeckte. Da die unte-
ren Rander der Streifen lambrequinartig, aber auch
nach verschiedenen anderen Mustern ausgeschnitten
waren, verlieh die registerartige Stufung der Flache ei-
ne auBergewohnhch differenzierte Struktur?®

Daneben waren Violletle-Duc auch mmelalterliche,
mit profilierten Eisenschienen beziehungsweise -ban-
dern diagonal iber Kreuz beschlagene Holztiren
gelaufig. Ublicherweise, resiimierte er, waren diese
Bander an den Kreuzungspunkten mit Nogeln auf der
Holztafel befestigt, die kunstvoll geschmiedete Képfe in
Form von Rosetten, Sternen und Vierstrahlen besafBen.
Waéhrend die Rautenfelder meist nicht in besonderer
Weise ausgefillt seien, sondern die Holzoberfléche
zeigten, wiesen andere Exemplare dort aufgenagelte
oder mit den Blattspitzen unter die Schienen des Netz-
werkes geschobene Rosetten aus Blech auf (Abb. 2).
Als Beispiele fir diese seiner Meinung nach seit dem
15. Jahrhundert ibliche Technik fiihrte er eine Pforte in
der Kathedrale von Coutances an, Tiren in der Kirche
auf dem Mont-Sainte-Michel, in den Kathedralen von
Sens und Rouen sowie in der ohne Aufbewahrungsort
genannten Sammlung Garneray?®. Hauptséchlich hat-
ten solcherart Pfortenverschlisse, allesamt eher gerin-
geren Ausmafes, wohl zur Sicherung von Schatzkam-
mern und Sakristeien gedient?’.

Mit schmalen Eisenb&ndern mehrfach kreuzweise
beschlagene Tirfligel aus Holz und Metall waren je-
doch bereits seit dem hohen Mittelalter in Verwendung,
der zweifach diagonal angelegte Beschlag mit breiten,
gekropften Bandeisen vermutlich seit dem 13. Jahrhun-
dert. Konkreter konnte die Entstehungszeit dieses Typs
bislang nicht eingegrenzt werden. Auf jeden Fall
avancierte das von der Bandaufnagelung gebildete
Rautenmuster zu einem der Leitmotive des gotischen
Turbeschlags. Egal ob die Schienen auf eine eiserne
Verplattung oder aber direkt auf das hélzerne Tiirblatt
genietet beziehungsweise genagelt sind, entsteht auf
diese Weise ein Teppich von Rhombenfeldern, der ge-
legentlich mit Ziernadgeln ornamentiert ist; meist sitzen



die Nagel jedoch allein iber den Kreuzungen der
Bander. Nach wie vor sind Ursprung und Intention die-
ses Beschlagtyps nicht génzlich geklart. Otfried Kastner
schlug vor, ihn als »niedergenagelte Gitter« zu deuten
und somit auf die straffe Befestigung von Rinderfellen
auf aus Eichenbohlen gefigten Turblattern zuriickzu-
fihren?®. Freilich lassen sich entsprechende Beispiele
mit groben uférmigen Haken aufs Holz genagelter
Gitter, wie die Kirchentir von St. Georgen am Fill-
mannsbach im oberdsterreichischen Innviertel, kaum
vor Ende des 15. Jahrhunderts finden?’. Ob diese Tat-
sache aus der Uberlieferung resultiert, bleibt fraglich.
Auf jeden Fall sind Sinn und Zweck dieser rautenfér-
migen Beschldge im Trachten nach effektiverer Halt-
barkeit und Stabilitat, also in einem gesteigerten Si-
cherheitsbediirfnis zu suchen. Dass vor allem in dieser
Weise gestaltete Kirchentiiren Gberkommen sind, ist
wohl zuallererst dem hohen Verlust profaner Gebéude
aus mittelalterlicher Zeit geschuldet sowie der Tatsa-
che, dass diese aufgrund von Funktions- und Ge-
schmackswandel stérkeren Veranderungen unterwor-
fen waren. AuBerdem besaflen natirlich auch die
Tiren von Gotteshdusern eine ganz eigene Schutz-
funktion. Selbst Sakristeitiren eignete diese auf den
Kirchraum hin, denn die der Verwahrung von préch-
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Abb. 2

Franzésische Tiren mit
gitterartigem Bénder-
beschlag, 15. Jahrhundert,
nach Eugéne Emmanuele

Viollet-le-Duc, 1868

tigen Paramenten und kostbarem Gerét dienenden, ne-
ben der Geistlichkeit nur den Kistern zuganglichen
Réume waren oft gleichzeitig Schatzkammern®°.

So iberrascht es kaum, dass auch im deutschen
Sprachraum kreuzweiser Schienenbeschlag vor allem
an zahlreichen spatmittelalterlichen Sakristei- und
Kirchentiiren zu finden ist. Zunéchst muss dabei auf je-
ne Beispiele hingewiesen werden, die Tirbléatter mit
flachendeckendem, ohne kiinstlerische Absicht ange-
legten Beschlag aus oftmals sogar unterschiedlich
geformten Eisenblechen aufweisen, woriiber das dia-
gonal aufgenagelte Béandernetz liegt. In der Stadt
pfarrkirche St. Agidius und Koloman in Steyr an der
Donau existieren drei eisenbeschlagene, mit Béndern
in Rautenfelder geteilte Tiren. Sie sind heute schwarz
gestrichen und verschlieBen die Aufgénge zu Lettner
und Paramentenkammer sowie das Textilienmagazin
selbst®!. Eine &hnliche Tir findet man im nordlichen
Seitenschiff der ehemaligen Stiftskirche St. Kastulus in
Moosburg an der Isar vor dem Aufgang zur oberen So-
kristei, in der vermutlich einst kostbares Geréat gehortet
wurde. Ein weiteres Beispiel sichert den Zugang der
stdlichen Sakristei der Nisrnberger Sebalduskirche auf
den Chorumgang hin. Sollte die Tir hier an der origina-
len Stelle fungieren, schloss sie einst einen in seiner Be-



deutung noch héher stehenden Raum ab. Urspriinglich
diente er namlich als dem heiligen Pankratius geweihte
Privatkapelle der Nirnberger Patrizierfamilie Pémer.

Im Germanischen Nationalmuseum wird ein ver-
gleichbares, wohl siiddeutsches und vermutlich aus
dem 15. Jahrhundert stammendes Exemplar aufbe-
wahrt (Abb. 3), ein vage ins 15./16. Jahrhundert da-
tierter Turfligel ohne Provenienz im Bayerischen Na-
tionalmuseum in Minchen®?. Kunstvoller ausgefihrte
Stiicke sind in Oberésterreich und Salzburg zu finden.
Besonders bekannt ist die auf 1487 datierte Sakristeitiir
der ehemaligen Benediktinerstiftskirche Mondsee und
die aus derselben Werkstatt stammende Sakristeitiir in
St. Wolfgang am Wolfgangsee. Das mit griin gefassten
Eisenblechen belegte Blatt ist mit diagonal angeordne-
ten Bandern benietet, die einander in starker Verkrép-
fung Uberklettern und von einem mittels Meifelarbeit
eingebrachten Rautenmuster geziert sind®?. Prachtige
Rautenmusterbeschlage auf der Verblechung weisen
beispielsweise die um 1480 beziehungsweise 1510
entstandenen Sakristeitiren in den oberdsterreichi-
schen Gemeinden Eggelsberg und Handenberg auf*4.
Uberhaupt ist das Land an der Enns reich an solchen
Denkmélern aus der Zeit um 1500: Der Sakristeitiir in
Frauenstein sind stilisierte Bliten in die Felder des ver-
krépften Rautenmusters genagelt, der Siidtiire der Pfarr-
kirche von St. Georgen am Fillmannsbach zarte Lilien
und der Sakristeitir in Héring die gleiche Bliite, je-
doch »in wilder Unbekimmertheit«*°. Vergleichbar
sind Tiren in Salzburg, Obereching und Tamsweg?°.
Prachtvolle Beispiele findet man jedoch auch in ande-
ren Kunstlandschaften. Als besonders eindruckvolles
Exemplar darf eine Tir im Ostslowakischen Museum in
Kaschau (Kosice) gelten, die aus einem 1906 abge-
brannten Wohngebé&ude der Siedlung unterhalb der
Zipser Burg (Spisské Podhradie) kommt. Urspriinglich
wird sie aber auf der kéniglichen Burg (Spissky Hrad),
dem Sitz des Gespans der Zips, selbst eingebaut ge-
wesen sein. Die schon Anfang des 18. Jahrhunderts bis
auf einen Militérposten verlassene Feste brannte 1780
zu grofen Teilen ab und ist inzwischen weitgehend Rui-
ne’. Bekannt ist auBerdem die représentative Sakri-
steitir im Schwazer Franziskanerkloster von Andre
Schlosser aus dem Jahr 1509%. Wenige Jahre friiher
hatte der in der Tiroler Silberstadt anséssige Meister be-
reits @hnliche Metallarmierungen fir die Sakristeitir der
Liebfrauenkirche sowie die Tir des dort in die Wand
eingelassenen Kelchkastens gefertigt”.

Zahlreiche weitere Beispiele kénnten angefiihrt wer-
den. Doch verbindet jene mehr oder weniger rustikalen
Stiicke allein das geometrische Prinzip der Flachenauf-
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Abb. 3  Eisenbeschlagene Tir, Siddeutschland,
15. Jahrhundert. Nirnberg, Germanisches Nationalmuseum

teilung mit den zu Beginn genannten Tiren mit relief-
geschmiickter Rautenarmatur. Wo finden sich also Be-
schlage in Form bild- oder zeichenhaft gestalteter
Rhombenfelder? Zu den friihesten deutschen Beispielen
von Metallrauten mit heraldischen Zeichen gehéren



jene auf einem der beiden Fligel des &stlichen Trian-
gelportals am Erfurter Mariendom (Abb. 4). Aus kon-
servatorischen Griinden wurden die Tirblétter im Zuge
einer Restaurierung in den sechziger Jahren des 20.
Jahrhunderts gewendet, so dass diese Beschlége heu-
te im Inneren zu sehen sind. Vermutlich slammen sie aus
der 1. Halfte des 14. Jahrhunderts und erfuhren am jet-
zigen Ort schon eine sekunddre Verwendung.
Waéhrend der siidliche Portalfligel des auf Dreiecks-
grundriss errichteten Eingangsgebdudes reiche, noch
ins 13. Jahrhundert zu datierende Eisenbeschlage in
Form von Rankenwerk trégt, das von den horizontalen
Angelbandern ausgeht und franzésische Vorbilder ver-
rat, zeigt der nérdliche Fligel ein wiewohl teppicharti-
ges so doch in Registern gegliedertes Muster. Zwischen
diesen Rankenreihen sind je vier Rauten appliziert, die
Reichsadler, Mainzer Rad, Thirringer Léwe und einen
Stern bergen“’. Da das stilisierte Himmelsgestirn zei-
chenhafter Représentant des thiringischen Grafenge-

Abb. 4 Tiren mit Beschlégen am Nordportal des Triangels,
Thiringen, 1. Drittel 14. Jahrhundert. Erfﬁrf, Dom St. Marien

schlechts von Gleichen ist, wurde angenommen, der
Beschlag kénnte von der Benediktinerklosterkirche auf
dem Erfurter Petersberg stammen, wo die Familie ihre
Grablege hatte, und erstim Zuge der Sékularisation an
die ehemalige Stiftskirche und heutige Kathedrale
transferiert worden sein*'. Auf jeden Fall bestehen so-
wobhl die leeren Rauten als auch die in die freie Innen-
flache gesetzten Symbole aus flachem, ausgeschnitte-
nem Eisenblech. Allein die Sterne besitzen plastischere
Gestalt, sind aber wie die anderen Teile typische freie
Schmiedearbeiten.

Bis auf die Grundform haben diese Rauten demzu-
folge ebenfalls nichts mit den eingangs geschilderten
gemein. AuBerdem dienten solche Applikationen wohl
nie zu einem flachendeckenden Auftrag auf das Tir-
blatt. Vielmehr wurden sie als heraldische Auszeich-
nung anderweitig mit Beschlégen bereits geschmiickter
Tiren verwendet. Schlief3lich missten die den oben an-
gefihrten Arbeiten in Form und Technik tatséchlich vor-
bildhaften Beschlége »stoffmusterartig die Holzober-
flache gleichm&Big ohne Unterbrechung bekleiden,
derart, daf3 auch die Zwischenréume des aus gekreuz-
ten Schienen gebildeten Leitmusters mit verziertem Me-
tall gefillt sind«. So beschrieb zumindest Hermann Lier
diese Spezies in seiner vor iiber einhundert Jahren er-
schienen Geschichte der Metallkunst und meinte, sie sei
»im siddstlichen Deutschland, in Bshmen, Ungarn und
Polen entstanden«*?. Zu dem halben Dutzend ihm be-
kannter, damals bereits in Museen aufbewahrter Tiiren
mit reliefierten Rautenblechen schrieb er allerdings,
man misse sie wohl als nirnbergisch ansehen. Aus-
schlaggebend fir diese Erkenntnis waren vermutlich
die die angegebenen Stiicke zierenden Wappen so-
wie kolportierte Herkunftsangaben, nicht zuletzt wohl
auch der Ruf Nirnbergs als einer Hochburg des
Metallgewerbes in Mittelalter und Frither Neuzeit43.

Nirnberger Tiren

Bis heute ist in der geschichtstrachtigen Stadt Niirberg
tatsdchlich eine erstaunliche Anzahl &hnlicher Tiren
erhalten geblieben. Bezeichnenderweise besa3 Lijer
gerade von diesen Exemplaren keine Kenntnis. Eine
Reihe unterschiedlich groBer Tirblatter mit Rauten-
beschlag zeigen den einképfigen Reichsadler und den
sogenannten Adler am Spalt. Wahrend der aufstei-
gende halbe Adler die rechte Schildhdlfte dieses
»Kleinen Nirberger Stadtwappens« besetzt, ist die
linke fiinf mal schragrechts geteilt beziehungsweise mit
drei Schragbalken belegt. Man findet Tiren mit dieser
Wappenkombination am Durchgang vom Chor zur



sudlichen, 1487 erneuerten Sakristei der Nirnberger
Fravenkirche*4, an der ehemaligen Heiltumskammer im
Heilig-Geist-Spital*®> und an der Schmidtmayer-Empore
in der Pfarrkirche St. Lorenz*®. Die spitzbogige Sakri-
steitir des im letzten Krieg zerstérten Pilgrimsspitals
zum Heiligen Kreuz, die aus der Ruine geborgen wer-
den konnte, versperrt heute den Zugang zur Imhoff-
Empore im selben Gotteshaus?’. Hinzu kommen die
Tiren eines Wandschrankes in der nérdlichen Sakristei
der Sebalduskirche, der ehemaligen Pfinzingkapelle,
welche Rauten mit denselben Motiven tragen. Sie ver-
schlieBen eine urspriinglich zum Chor der Kirche hin of-
fene rechteckige Piscinanische mit Verdochun? und
steinerner Rahmung aus durchgesteckten Staben*®. Die
Rundkopfnégel zur Befestigung der Schienen lassen
ahnen, dass die Fligel neuzeitlich montiert sind. Ver-
mutlich wurden sie sogar erst nachtréglich hier einge-
setzt, wohl im Zusammenhang mit der umfassenden,
zwischen 1888 und 1904 durchgefihrten Wiederher-
stellung der Kirche unter Georg Hauberisser (1841~
1922) und Joseph Schmitz. Wiewohl die Originalitét
der Einzelteile nicht in Zweifel gezogen werden kann,
istfraglich, ob es sich von Anfang an tatséchlich um klei-
nere Schranktiren handelte, oder ob fir deren hélzer-
nen Neuvaufbau Rauten und Beschlagbénder einer
ladierten gréBeren Tir benutzt worden sind.

Auch zum Bestand des Germanischen Nationalmu-
seums gehért eine Tir, die den Rapport von Reichs- be-
ziehungsweise Kénigsadler und Kleinem Nirnberger
Stadtwappen aufweist (Abb. 5)*°. Segmentbogenfér-
mig und mit tauférmig gearbeitetem Zugring ausgestat-
tet, slammt das riickseitige Riegelwerk wohl erst aus
dem 17. Jahrhundert, und die kreisrunde, fiinffach
verjingte Halterung des Ziehers ist auf eine der Wap-
penrauten aufgenagelt. Man findet das Objekt im
Durchgang von der Kartéuserkirche zu deren Sakristei,
wobei ungewiss ist, ob es sich dabei um den urspriing-
lichen Funktionsort handelt. August Essenwein vermerk-
te 1868, dass sich »solche heraldisch gezierthe Thiiren
[...] in Nirnberg friher ziemlich haufig« hétten finden
lassen und »mehrere dergleichen [...] im Museum
selbst verwendet« seien®®. Freilich ist unklar, ob mit
letzteren an originaler Stelle befindliche, mit dem Ge-
b&udekomplex des Kartduserklosters ibernommene,
oder aber nachtréglich, in der Frihzeit des Museums
hier eingebaute Stiicke gemeint sind. Die Tatsache,
dass Essenwein die Sakristeitir nicht in seinen Katalog
der zusammengetragenen historischen Bauteile und
-materialien aufnahm, sie also nicht als zu verzeichnen-
des Sammlungsgut betrachtete, kénnte fir ihre tatsach-
liche Bauzugehérigkeit sprechen.
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Abb. 5  Tir im Sakristeiportal der Nirnberger Kartéuser-
kirche, Nirnberg, Ende 14./ Anfang 15. Jahrhundert.

Nirnberg, Germanisches Nationalmuseum

Ferner ist auf zwei im letzten Krieg zugrunde gegan-
gene Tiren mit dem Rapport aus Stadt- und Reichswap-
pen im Nurnberger Rathaus zu verweisen. Das soge-
nannte Ratsgangtirlein, das eine vergitterte Sichtluke
besaf}, war zwischen Rathaussaal und dem von dort
zur Ratsstube filhrenden Ratsgénglein angebracht®!.



Das zweite Stiick versperrte den Zugang vom Losun-
gerzimmer zum Schatzgewdlbe. Von letzterer heif’t es,
»in das Beschlag« sei die Jahreszahl 1469 einge-
schnitten gewesen. Da das Schatzgewélbe erst mit dem
zwischen 1616 und 1622 errichteten Erweiterungsbau
entstand, miisste das Blatt urspriinglich also an anderer
Stelle gesessen haben’?.

Zwei andere Exemplare im Germanischen Natio-
nalmuseum fishren die Kombination von deutschem Ko-
nigsadler, bshmischem Lowen und Adler am Spalt vor
(Abb. 6 und 7)%3. Die aus Tannenholzbohlen gebilde-
ten, segmentbogigen Tafeln sind an den Randern mit
schweren Eisenbandern beschlagen und in der be-
kannten Art gerautet. Beide Stiicke gelangten schon
vor 1856 ins Museum. Uber Herkunft oder urspriing-
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Abb. 6 Tir mit Rautenarmatur,
Nirnberg, Ende 14./ Anfang 15. Jahrhundert.

Nirnberg, Germanisches Nationalmuseum

Abb. 7  Tir mit Rautenarmatur,
Nuirnberg, Ende 14./ Anfang 15. Jahrhundert.

Nirnberg, Germanisches Nationalmuseum

lichen Verwendungsort ist nichts bekannt. Im Bayeri-
schen Nationalmuseum in Miinchen befindet sich ein
&hnliches Stiick mit altem Zugring®*. Eine Luke in Rau-
tenform ist auf der Vorderseite eng vergittert, hinten mit
einem Blechband in Vierpassform besetzt. Unter den
Resten einer Verzinnung treten dltere Spuren roter Far-
be auf, die als Bolusgrund einer ehemaligen Vergol-
dung gedeutet wurden. Auch zu diesem Stiick liegt hin-
sichtlich der Herkunft kein konkreterer Hinweis vor als
der auf Nirnberg.

Eine gleichartige Tir befand sich in der Frankfurter
Sammlung Heinrich von Lliebiegs. Wé&hrend dessen
pompdse Villa nach seinem Tode testamentarisch an
die Stadt Frankfurt fiel, ging der darin gehortete
museale Inhalt, die umfangreiche Kollektion kunst-
handwerklicher Metallarbeiten, an das Nordb&hmi-
sche Gewerbemuseum seiner Heimatstadt Reichen-
berg (Liberec) iber. Auf diese Weise gelangte das
historische Monument in die sudentendeutsche Metro-



pole, wo es noch immer aufbewahrt wird. Wahr-
scheinlich hatte es Liebieg direkt aus Nirnberg erwor-
ben. Zumindest scheint ihm diese Provenienz bekannt
gewesen zu sein, zumal das Reichenberger Gewerbe-
museum diese Herkunft bei der Publikation des Ver-
méchtnisses schon angab. Im Jahrbuch von 1898 wur-
de die Erwerbung als »gotische Eisenthiire aus Niirn-
berg, ein Geschenk des Herrn Ehrencurators Heinrich
Freiherrn von Liebieg« offeriert und mit einer doppel-
seitigen Tafel gefeiert®.

Abb. 8  Tir mit Rautenarmatur, Nirnberg, Ende 14./
Anfang 15. Jahrhundert. Berlin, Kunstgewerbemuseum

Die Herkunft aus Nirnberg ist auch fir zwei exzellent
erhaltene Obijekte im Berliner Kunstgewerbemuseum
verbirgt. Eine oben mit Rundbogen endende und mit
einem in Durchbrucharbeit gefertigten Zugring ausge-
stattete Eichenholztir zeigt Kénigsadler, béhmischen
Léwen und Adler am Spalt, wobei jedes diagonale
Register mit jeweils einem dieser Motive véllig ausge-
fullt ist (Abb. 8)%¢. Eine zweite mit Segmentbogen-
abschluss, Zugring und vergitterter Blickffnung tragt
aus @hnlichen Formen stammende Adler und Léwen in

Abb. 9 Tir mit Rautenarmatur, Nirnberg, Ende 14./
Anfang 15. Jahrhundert. Berlin, Kunstgewerbemuseum



Abb. 10  Tir mit Rautenarmatur,
Narnberg, Ende 14./ Anfang 15. Jahrhundert.
Rouen, Musée le Secq des Tournelles

alternierender Weise (Abb. 9)°7. Samtliche Rauten sind
am Rand mit stegartigen Wiilsten ausgestattet, die
diagonalen und die die AuBBenkanten der Turblétter
umlaufenden Eisenbdnder mit Rosettenkopfnégeln
befestigt. Wéhrend die erstgenannte Tiir ein 1869 ver-
machtes »Geschenk des Direktors des Germanischen
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Museums Herrn Baurath Essenwein, Nirnberg« ist,
erwarb man die zweite als Ankauf vom Nirnberger
Fotografen Probst im Jahre 1870°%. Aus welchem
Gebaudezusammenhang die beiden Sticke kommen,
wurde allerdings nicht vermerkt und lasst sich heute
auch nicht mehr ervieren. Zur Zeit der Erwerbung galt
ihnen die Aufmerksamkeit offensichtlich allein aufgrund
der technisch versierten Ausfihrung und der forma-
len Vorbildhaftigkeit. Historische Zusammenhdange und
Kontexte waren dagegen kaum von Interesse.

Eine in der Form dem letztgenannten Objekt eng ver-
wandte, im Rapport aus einkdpfigem, nach links ge-
wandten Adler, bshmischem Léwen und Nirnberger
Stadtwappen jedoch eher dem zuerst aufgefihrien Ber-
liner Stiick nahekommende Tiir wird im Victoria and Al-
bert Museum in London aufbewahrt. Auch hier ist die
Nirnberger Herkunft iber den Kunsthandel eindeutig,
jede dltere Provenienz jedoch verwischt®. Eine eben-
falls ohne néhere Angaben zur Herkunft ausgestattete
schmalere, im unteren Viertel stark erneverte Tir, die
zwar keinen Auslug besitzt und deren Zugring verloren
ging, die aber die selbe Wappenkombination zeigt,
gehdrt dem Musée le Secq des Tournelles in Rouen
(Abb. 10)%°. Dass die Spezies in diesen beiden wich-
tigen europdischen Sammlungen alter Kunstschmiede-
arbeit nicht fehlt, ist bemerkenswert und lasst darauf
schlieBen, dass sie im 19. Jahrhundert auch auBerhalb
des deutschen Sprachraums als bedeutend und vor-
bildwirksam angesehen worden ist. Ein weiteres,
derzeit nicht nachweisbares Objekt mit gleichartiger
Rautenkonstellation bot 1915 die Minchner Kunst
handlung Siegfried Lammle an®'.

Auf Rauten mit Kénigskopfadler und Léwe reduziert
ist eine Tir, die aus der Nirnberger Kunstsammlung
H. Gimbel in den Besitz des GroBBherzogs von Baden
gelangte, der sie im Jahr 1891 dem Germanischen
Nationalmuseum schenkte (Abb. 11). Rundbogig, mit
vergitterter Luke und Zugring ausgestattet, gehdrt das
Stiick mit einer Héhe von knapp zweieinhalb Metern zu
den groBten erhaltenen Exemplaren der Spezies®2.
AuBerdem ist es eine der wenigen heute museal auf-
bewahrten Tiren, deren urspringlicher Anbringungs-
ort Uberliefert ist. Sie soll von der Nirberger Burg
stammen.

Die Mehrzahl der in Nirnberg erhaltenen Tiren sind
also heraldisch verziert. Dariber hinaus existieren
jedoch auch solche mit religidsen Mofiven beziehungs-
weise Turblatter, auf denen sowohl heraldische als
auch figirliche Motive gleichzeitig vorkommen. Im
Bayerischen Nationalmuseum wird ein Exemplar ge-
hitet, dessen Rauten das Bild von der Verkiindigung



Abb. 11
Nirnberg, Ende 14./ Anfang 15. Jahrhundert.
Nirnberg, Germanisches Nationalmuseum

Tir mit Rautenarmatur,

an Maria tragen (Abb. 12)%°. Jeweils abwechselnd
zeigen die Felder den Erzengel und die kniende
Jungfrau. Einen d&hnlichen Rautenrapport weist die
248 cm hohe und nur 75 cm breite Sakristeitir der
Nirnberger Johanniskirche auf, deren mit Spitzbogen-
abschluss versehenes Blatt aus einer einzigen Buchen-
holzplatte gearbeitet ist*4. Dies und drei neben einem
eisernen Zugring eingearbeitete Schlésser bezeugen
eine besondere Widerstandigkeit, auf die offenbar
grofBer Wert gelegt war. Max Herold verzeichnet ein

vergleichbares Stick im Nirnberger Rathaus, das
bei der Zerstérung im Zweiten Weltkrieg zugrunde
ging®.

Anzureihen sind die beiden Fligel eines Sakri-
steischrankes im Germanischen Nationalmuseum, die
aus dem im 19. Jahrhundert weitgehend abgebroche-
nen Dominikanerkloster der Stadt stammen sollen
(Abb. 13)%. Auf den Innenseiten tragen die Holztafeln
Gemalde. Gezeigt sind die vier Kirchenvéter, die an
Schreibpulten sitzen. Je eines jener Wesen, die wir als
Evangelistensymbole kennen, gesellt sich den geist-
lichen Schriftstellern zu. Die Metalloberfléche der
AuBenseite dagegen ist verzinnt und erhélt auf diese
Weise einen silberimitierenden Glanz. In einer Raute
des rechten Fligels tut sich das Schlisselloch auf; der
linke trégt einen durchbrochen gearbeiteten Zugring
und eine vergitterte Luke. Den besonders kunstvoll aus-
gebildeten Kreuzbéndern eignet die Form von Kordel-
schniiren, und die préchtige Rahmung aus gestanzten
Rautenleisten Uber Schienen gestanzter Vierstrahle ist
ebenfalls kordelartig gefasst. Auch zwei Blenden von

1ats (D

Abb. 12 Tur mit Rautenarmatur, Detail,
Nurnberg, wohl 3. Drittel 15. Jahrhundert.
Miinchen, Bayerisches Nationalmuseum



Wandarmarien im selben Museum sind mit diesem
Motivrapport belegt®’.

In mit solchen festen Frontverschlissen ausgestatte-
ten Wandschrénken wurden liturgisches Gerét und
Biicher, aber auch Reliquien und geweihte Ole, ge-
gebenenfalls sogar die Eucharistie aufbewahrt®®. Meist
befanden sie sich in unmittelbarer Néhe der Altare und
waren Teil der jeweiligen Altarstiftung. Im Umgang des
Ostchores der Nirnberger Sebalduskirche beispiels-
weise sind heute noch vier solcher in die Mauer einge-
lassener und mit Tiren verschlossener Depots erhalten.
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g3 R M Abb. 13

PRV N Tiren eines Wandarmariums
aus dem Nirnberger Domi-
nikanerkloster,

Nirnberg,

Ende 15. Jahrhundert.
Nirnberg, Germanisches
Nationalmuseum

Drei davon entbehren jeglichen Schmuckes. Sowohl
die dem Mauerwerk aufgenieteten Rahmen als auch
der jeweils mittig angebrachte Tirfligel bestehen aus
Holztafeln, die mit Eisenbeschlégen und Bé&ndern
verstarkt sind. Im Chor der Nirnberger Johanniskirche
existiert ein entsprechendes als Pendant zum Sakra-
mentshaus angeordnetes Exemplar mit rautenférmigem
Bénderbeschlag, dessen Farbfassung in Rot und Weif3
mit goldenen Nagelképfen sicherlich nicht original ist,
aber einen Eindruck von der urspriinglichen Ober-
flachengestaltung zu geben vermag (Abb. 14). Meist



Abb. 14  Wandarmarium, Nirnberg, Ende 14. Jahrhundert.
Nirnberg, St. Johanniskirche

sind diese Behdltnisse mit Holz ausgeschlagen und
waren teilweise auch mit Gefachen bestiickt. Fiir das
Exemplar der Johanniskirche darf dies als sicher
gelten, da die Tir horizontal zweigeteilt ist, zwei ent-
sprechende Schlésser und Zugringe besitzt, so dass auf
obere wie untere Ebene separat zugegriffen werden
konnte.

Héchstwahrscheinlich stammen die mit den Ver-
kindigungsrauten gezierten Monumente in Museums-
besitz aus Nirnberger Kirchen. Ein vergleichbares
Stiick mit Zugring und vergitterter rautenférmiger Luke
im Berliner Kunstgewerbemuseum ist offenbar in nach-
mittelalterlicher Zeit im Sinne eines Flachenbeschlages
auf eine gréfere Tir montiert worden (Abb. 15)%7. Der
Nirnberger Antiquar Herdegen, von dem es 1849 fir
die Kunstkammer im Berliner Stadtschloss gekauft wor-
den war, hatte angegeben, es stamme von der Nirn-
berger Burg. Sollte dieser Hinweis stimmen und nicht
aus verkaufsférdernden Absichten getétigt worden
sein, schlieBlich gehort die Feste zu den Ahnensitzen
der hohenzollernschen PreufBenkénige, misste das
Artefakt einst in der Doppelkapelle oder aber der
St. Walburgakapelle seinen Platz gehabt haben.
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Abb. 15 Tiren eines Wandarmariums,
angeblich aus der Nirnberger Burg, Nirnberg,
wohl 3. Drittel 15. Jahrhundert. Berlin, Kunstgewerbemuseum

Bis zu ihrer Zerstérung im Zweiten Weltkrieg besaf3
auch die Tir der Kapelle im Wohnhaus der Niirnberger
Patrizierfamilie Scheurl, BurgstraBe 10, den gleichen
Schmuck (Abb. 16). Fritz Trcugoh‘ Schulz rijhmte sie als
»eine der schénsten ihrer Art«’°. Da die Inventarisation
der Niirberger Biirgerhduser bis zum Beginn des Krie-
ges Uber die ersten Bande nicht hinausgekommen ist,
kann vermutet werden, dass auch andere reiche Anwe-
sen vergleichbaren Tirenschmuck besafBen, der dann
aber im Bombenhagel von 1944/1945 zugrunde
ging. Doch selbst aus dem heutigen Bestand kann ge-
schlossen werden, dass verschiedene Rauten der glei-
chen Motive in Gebrauch gewesen sein missen. So
kommen beispielsweise nach rechts und nach links



Abb. 16  Portal der Kapelle des im Zweiten Weltkrieg
zerstorten »Scheuerlschen Hauses« in Nirnberg,

um 1485/1490

blickende Kénigsadler vor, Rauten in denen das Tier in
einem angedeuteten Vierpass steht und solche ohne die
geometrische Rahmung. Auch hinsichtlich der Verkin-
digungsrauten sind Unterschiede festzustellen. Bis auf
jene im Bayerischen Nationalmuseum befindliche Tir
dirften die geformten Bleche aller anderen genannten
entsprechend gezierten Objekte mittels ein und dersel-
ben Form hergestellt worden sein. Wéahrend sich die bei-
den Engelrauten vor allem formal unterscheiden und die
Spruchbander der Miinchner Tir einen léngeren Text
tragen, differieren die Marienrauten auch motivisch. In
Miinchen sitzt die Jungfrau mit erhobener Rechter vor ei-
nem Buchstander, der einen aufgeschlagenen Codex
tragt und neben dem die Lilienvase steht. Die anderen
Rhomben zeigen sie kniend und mit vor der Brust ge-
kreuzten Armen, die bliitenbestiickte Vase hinter dem
Ricken aufgestellt. Vor Maria flattert das Spruchband
im Raum, und die Taube des Heiligen Geistes schwebt
den Nimbus schneidend iiber ihrem Haupt, so dass die
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mit der Ankiindigung gleichzeitige Empfangnis Christi
ins Bild gesetzt ist.

Ein bislang nur einmal nachgewiesenes Motiv wird
von der Tir eines Armariums im nérdlichen Chorum-
gang der Sebalduskirche dokumentiert. Es zeigt das
Wappen der Patrizierfamilie Tucher. In der oberen
Halfte der kordelumgrenzten rhombischen Raute sind
drei Schragbalken, unten der bekannte Mohr im Profil
nach links zu sehen (Abb. 17). Die mit Scharnieren be-
wegliche Flache tragt noch 15 von urspriinglich dop-
pelt so vielen Feldern dieser Art und in der Mitte einen
durchbrochenen Zugring. Die Schienen sind mit Rund-
kopfnageln befestigt, zwischen denen heute zusatzlich
moderne Schrauben eingesetzt sind; die breiten rah-
menden Wandauflagen des Fligels entbehren jegli-
chen Schmuckes”". Da sich an jener Stelle im Chorum-
gang einst der Tucher-Altar befand, sind Zugehérigkeit
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Abb. 17 Rautenarmatur mit dem Wappen der Nirnberger
Patrizierfamilie Tucher, Detail eines Wandarmariums,
Nirnberg, wohl 1. Hélfte 15. Jahrhundert.
Nirnberg, St. Sebalduskirche



und Funktion dieses reprasentativen Wandschrankes
eindeutig. Er diente als der zur Altarstiftung zéhlende
Hort fir liturgische Biicher und Vasa sacra.

Ein zweites Figurenmotiv ist zwar belegt, jedoch in
keinem einzigen Exemplar mehr erhalten. Im ersten
1886 erschienenen Katalog der Sammlung von Bau-
teilen im Germanischen Nationalmuseum fishrte August
Essenwein das Teil einer Tir mit heraldischen Léwen
aus Papiermaché sowie ein »&hnliches mit der Anbe-
tung der Kénige in den Feldern« auf’?2. Wahrend man
sich unter dem zuerst genannten Stiick die Kombination
von Rauten mit dem bekannten Hoheitszeichen der
béhmischen Kénige vorstellen muss, zeigte das zweite
einen nur zu ahnenden Rapport mit der biblischen Sze-
nerie. Die in der Auflistung verwendete Bezeichnung
»Papiermachénachbildung 15. Jh.« ist nicht eindeutig,
und da beide Objekte im Zweiten Weltkrieg verloren
gingen, lasst sich nicht mehr entscheiden, ob es sich um
mittelalterliche Muster beziehungsweise Proben han-
delte oder, was néher liegt, jingere Abformungen spét-
mittelalterlicher Originale. SchlieBlich muss sogar un-
klar bleiben, ob die zugrundegegangenen Artefakte
tatsdchlich Teilabformungen von Tiren waren oder
aber solche einzelner Model, die zur Herstellung der
Motivrauten benutzt worden sind. Auch wenn dieses
Problem heute nicht mehr geklart werden kann, stellt
sich die Frage nach dem Verfahren, das zur Gestaltung
der reliefierten Bleche angewandt wurde.

Die Technik des Gesenktreibens

Die reliefierten Rautenbleche samtlicher hier vorgestell-
ter Turen sind Treibarbeiten, die mit Hilfe von Formen
gefertigt wurden. Unter dem Treiben versteht man im
allgemeinen ein Verfahren, das ein Blech verformt und
ihm durch zweckméBiges Ausdehnen, vorrangig durch
die Bearbeitung mittels Hdmmern, eine Hohlform ver-
leiht. Schlosser, Kupferschmiede aber auch Gold-
schmiede bedienten sich dieser Technik, wobei letztere
freilich neben kleinen Hammern auch Punzen benutz-
ten. Als Unterlage des zu bearbeitenden Materials
dienten Bleisticke oder Treibpech, eine mit Talg,
Wachs oder Terpentin versetzte Mischung aus Pech
und Ziegelmehl. Beide Stoffe boten den gewiinschten
Grad an Elastizitat und Festigkeit, um dem Druck des
auf das Blech schlagenden Werkzeugs nachzugeben
und den gewiinschten Eindruck nur an der Aufschlag-
stelle zuzulassen”3.

Rauten fiir den Schmuck von Tirblattern wurden ver-
mutlich von Kupferschmieden und Schlossern herge-
stellt. Die spezielle dafir angewandte Technik wird als
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Treiben oder Driicken »ins Gesenke« bezeichnet.
Gelaufig sind dafir auch die Begriffe Gesenktreiben
und Gesenkschmieden. Unter einem Gesenk ist ein
Stahl oder gehdarteter Eisenblock zu verstehen, in den
eine plastische Negativform geschnitten ist. Neben ei-
sernen waren vereinzelt wahrscheinlich auch aus Zinn
gegossene Gesenke gebré&uchlich. In kaltem Zustand
wurde das Blech mit einem Hammer solange dort hin-
ein geschlagen, bis es die entsprechende Form ange-
nommen, das heif}t sich dem Relief der Negative voll-
kommen angepasst hatte. Zur Ubertragung des durch
die Hammerschlage ausgeibten Drucks auf die Bleche
bediente man sich meist einer Platte aus Blei, die als
Zwischenlage abfedernde Wirkung ausiibte.
Verstandlicherweise mussten nach diesem Verfahren
hergestellte Metallteile hinsichtlich der Formgebung mit
den knappsten Mitteln auskommen. Bei zu feiner, de-
taillierter Gestaltung litt die Matrize. AuBerdem be-
stand die Gefahr, dass die gewiinschte Form bezie-
hungsweise das angestrebte Relief nur unklar oder
blass erschien”4. Zu den iberall géngigen anhand die-
ser Technik hergestellten Produkten gehérten im Spét-

I

Abb. 18  Sakramentshausgitter, Oberésterreich, 2. Halfte
15. Jahrhundert. Nirnberg, Germanisches Nationalmuseum



mittelalter daher beispielsweise Zierelemente fir Tiren
oder Gitter. Ein kleines méglicherweise aus Oberéster-
reich stammendes Sakramentshausgitter aus der 2.
Hélfte des 15. Jahrhunderts im Germanischen Natio-
nalmuseum, das in jenem des Sakramentsschreines der
Pfarrkirche von Schleif3heim bei Wels seinen néchsten
Verwandten besitzt, tréigt auf solche Weise gearbeitete
Rosetten (Abb. 18)7°. Die zwei ibereinander gelegten
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Blatformen, welche den Staben an ihren Kreuzungs-
stellen aufgenietete Bliten bilden, sind also nicht - wie
von Rainer Kahsnitz gemutmaft — frei geformt, sondern
mittels einer Matrize in Kleinserie angefertigt worden”®.

Bekannt und weit verbreitet war das Gesenktreiben
daneben in der Goldschmiedekunst. Auch hier diente
es nicht zuletzt zur seriellen Anfertigung von Ornamen-
ten in kleiner Stickzahl. Bereits Roger von Helmars-

Abb. 19
Sebaldusschrein,

Fritz Habeltzheimer d. A.,
Nirnberg, 1391-1397.
Nirnberg,

St. Sebalduskirche



hausen (um 1070-1125/1130), der sich in seiner
»Schedula diversarum artium« Theophilus Presbyter
nannte, beschrieb dieses Verfahren im 12. Jahrhundert
als Silberschmieden: Man »lege das Gesenk auf den
Ambof, daf} das Eingegrabene oben liegt, lege darauf
den Silberstreifen, auf diesen einen dicken Bleistreifen
und schlage mit dem Hammer tiichtig drauf, so daf das
Blei das dinne Silber so kraftig in das Eingegrabene
dréingt, da3 das gesamte Muster vollstandig auf ihm er-
scheint«’”. Gelegentlich wurde anstelle von Blei wohl
auch Werg »wie es zum Pfrépfen dient« verwendet.
Gleichlautend iberliefern dies zumindest der italieni-
sche Maler Cennino d’Andrea, genannt Cennini, in sei-
nem »libro dell’arte« Mitte des 14. Jahrhunderts sowie
der anonyme »liber illuministarume, eine aus dem Be-
nediktinerkloster Tegernsee stammende, 1512 abge-
schlossene Sammelhandschrift, die technische, alchimi-
stische, medizinische und hauswirtschaftliche Rezepte
enthalt’®,

Der zwischen 1391 und 1397 vom Nirnberger
Goldschmied Fritz Habeltzheimer d. A. und einem un-
genannten Schreiner im Auftrag der Stadt geschaffene
giebelhausférmige Schrein fir die Gebeine des hei-
ligen Sebaldus, fir den die Vischerwerkstatt von 1507
bis 1519 den berihmten Grabaufbau in Bronze
gieBen sollte, ist von solchen ins Gesenke getriebenen
Silberblechen verkleidet (Abb. 19)7?. Vermutlich wa-
ren die Matrizen aus Eisen gegossen und mit Meif3el,
Punzen und Gravierstichel nachgearbeitet worden. Ge-
nau diese Technik wurde jedenfalls im 17. Jahrhundert
for Ergénzungen angewandt. 1628 zahlte die Stadt
namlich fir »2 Adler Stempff von Paul Zollner zu
gieBBen und vom Goldschmied Jeronimo Wange zu ver-
schneiden 14 fl. 10 h.«%°. Sowohl die anhand der mittel-
alterlichen Matrizen hergestellten als auch die in diese
jungeren Gesenke getriebenen rautenférmigen Schin-
deln werden von durchbrochenen, diagonal tberkreuz
gefihrten Bandern aus Messingguss beziehungsweise
geschmiedetem Kupferblech sowie entsprechenden
Négeln mit rosettenartigen Képfen auf dem Holzkern
gehalten. Teile dieses Beschlages, der hauptsachlich
aus dem Rautenrapport des nach links blickenden
Kénigskopfadlers, einem Symbol des Reiches, und des
auch als »Adler am Spalt« bekannten Kleinen Nirnber-
ger Stadtwappens besteht, sind vergoldet. Auf kost-
bare und uniibersehbare Weise markiert die in diesem
Zusammenhang iberraschende heraldische Zier die
Bedeutung des Heiligen, dessen Gebeine man hier ver-
wahrt, als Patron der Stadt.

Auch der 1811 vom Nirnberger Magistrat ver-
auBerte Deocarusschrein, der seit 1437 die 1319 von
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Abb. 20 Heiltumsschrein aus der Nirnberger
Heilig-Geist-Kirche, Hans Schesslitzer und Peter Ratzko,
Nirnberg, 1438-1440.

Nirnberg, Germanisches Nationalmuseum

Ludwig dem Bayern (1281/82-1347) an die Lorenz-
kirche Ubertragenen Reliquien des heiligen Abtes von
Herrieden barg und das kultische Zentrum eines Reta-
bels auf einem dem Heiligen geweihten Altar darstell-
te, war in dieser Technik verziert. Die erst finf Jahre zu-
vor aufgeléste Reichsstadt, deren Territorium Bayern
zugeschlagen worden war, trug mit diesem und ande-
ren Verkaufen von Kunstwerken aus Bunt- und Edelme-
tallen ihre zuvor angehéuften Schulden ab. Ein Gemdl-
de vermittelt zumindest noch einen Eindruck von diesem
Heiltumshort und seinem kostbaren Beschlag. Die ins
Gesenke getriebenen Silberbleche des sargférmigen
Depositoriums trugen alternierend Bilder des infulierten
Abtes Deocarus und des Erzmartyrers Laurentius,



des Patrons der zweiten grofen Stadtpfarrkirche
Nirnbergs®'.

Den zwischen 1438 und 1440 von den Gold-
schmieden Hans Schesslitzer und Peter Ratzko sowie
dem Schreiner Hans Nimberger angefertigten Heil-
tumsschrein, welcher der Aufbewahrung der Reichs-
kleinodien diente und in groBer Hohe iiber dem Altar
der Kirche des Niirnberger Heilig-Geist-Spitals hing,
bekleiden gleichartige Rautenfelder (Abb. 20)%2. Auf
das Bodenbrett dieser auBBergewdhnlichen, seit 1861 im
Germanischen Nationalmuseum aufbewahrten Schatz-
truhe sind zwei Engel gemalt, die Heilige Lanze und
Staurothek prasentieren. Neben dieser Arbeit eines
sonst unbekannten Malers Lucas besteht der wesent-
liche Schmuck des Kastens aus Silberblechen. Sowohl
an den Seiten als auch auf der Bedachung wechseln in
Rauten gesetztes Kleines und GroBes Nirnberger
Stadtwappen — Adler am Spalt und Jungfrauenadler -
miteinander ab. Gehalten werden die rhombischen
Vierecke mittels diagonal versetzter, vergoldeter Zier-
streifen, wobei einem Rautenband durchbrochene
Vierpasse eingeschrieben sind. Auf den Kreuzungs-
punkten der Schienen sitzen vergoldete Nagel, deren
Kopfe die Form von Sonnen mit Gesicht und kurzem
Strahlenkranz haben. Gold und Silber bilden hier somit
wie an den beiden anderen Schreinen einen gleilen-
den Farbkontrast, und die damit verbundene Kostbar-
keit signalisiert nicht zuletzt die Bedeutung der einst in
den Truhen aufbewahrten Inhalte.

Ob diese Art der Verzierung als eine Nirnberger Ei-
genheit angesehen werden muss und nur in der Reichs-
stadt geiibt wurde, ist nicht sicher. Jedenfalls war sie
hier besonders ausgeprdgt, und die entsprechende
Technik hatte ein besonders hohes Niveau erreicht. Da
die Metallbekleidung des von Abt Wolfhard Strauf3
(1423-1454) um 1440 gestifteten Reliquienschreins
in der ehemaligen Benediktinerabteikirche St. Emme-
ram in Regensburg im selben Verfahren entstand, kénn-
te seine Nirnberger Provenienz zumindest vermutet
werden (Abb. 21). Das 180 cm lange und 80 cm ho-
he, unter der Hochaltarmensa deponierte Behdltnis fir
die Reliquien verschiedener Heiliger besitzt die Gestalt
eines hausférmigen Sarkophages mit Dach und poly-
gonal ausgebildeten Schmalseiten. Vergoldete Schie-
nen halten versilberte Kupferrauten auf der Oberfléche
des Kastens, in die ein Laubwerkornament getrieben
wurde. Wahrend dieser Aulenhaut an den Léngsseiten
in langgezogene Vierpdsse eingeschriebene Heilige in
Form von halbfigirlichen Silberreliefs aufgesetzt sind,
applizierte der anonyme Goldschmied der Bedachung
Engelsfiguren und eine Marienkrénungsgruppe®®.
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Rautenbeschlag mit Silberrelief der heiligen Ottilia,
Detail eines Reliquienschreines,
vermutlich Nirnberg, um 1440.

Regensburg, ehem. Benediktinerabteikirche St. Emmeram

Abb. 21

Jenseits der Frage nach Nirnberger oder lokaler
Provenienz des Regensburger Schreins ist auf jeden
Fall festzustellen, dass der Rautenteppich ein ge-
brauchliches Mittel der Flachenzier spatmittelalterlicher
Reliquientruhen war. Auf der aus Holz gezimmerten,
mit Satteldach ausgestatteten und daher den Nirnber-
ger Reliquiensérgen vergleichbaren Tumba des als
Ahn des bdhmischen K&nigreiches verehrten Firsten
Weratislaw zum Beispiel ist ein Rautenbeschlag auf-
gemalt®®. Die Oberflachengestaltung jenes Ende des
15. Jahrhunderts entstandenen Monuments in der
Basilika des St. Georgsklosters auf dem Prager Hrad-
schin kopiert offensichtlich einen weitaus kostbareren
Metallbeschlag, der von dhnlichen, von Goldschmie-
den verzierten Behdltnissen gelaufig gewesen sein
muss. Nicht zuletzt werden in Goldschmieden oder
aber Siegel- und Stempelschneidern daher auch die
Schopfer jener Gesenke vermutet, die von Kupfer-



schmieden und Schlossern fir die Herstellung der zur
Armierung von Tiren nétigen Eisenblechrauten benutzt
worden sind. Die Goldschmiedekunst scheint daher zu-
mindest fir die Nirnberger Ausprégung des Flachen-
beschlages von Bauteilen wesentliche Voraussetzun-
gen geliefert zu haben. lhre Produkte miissen daher
wohl als diesbezigliche Inspirationsquellen angesehen
werden.

Nirnberger Tiren in und fern der Reichsstadt

Tiren mit kunstvoll reliefierter Rautenarmatur scheinen
also eine Besonderheit des Nirnberger Metallhand-
werks gewesen zu sein. Farbige Fassungen, vielleicht
sogar Teilvergoldungen, waren vermutlich auch bei
diesen Artefakten geldufig; als Mittel, um Glanzeffekte
auf den armierten Fléchen zu erzielen beziehungswei-
se zu erhdhen und das Eisenblech gleichzeitig vor Rost
zu schiitzen, gebrauchte man daneben offenbar die
Verzinnung.

Sicherlich ist die Markierung der Reliquienschreine
mit den heraldischen Abzeichen von Reich und Stadt-
staat ebenso wie die der Zugdnge bedeutender Raume
reprasentativer Geb&ude auf die reichsstadtische Auf-
sicht zuriickzufishren und als sichtbarer Ausdruck von
Herrschaftsbewusstsein und herrschaftlicher Repréasen-
tation zu interpretieren. An oder in Nirnberger Birger-
héusern kamen aufwendig verzierte Wappentiiren in
der Regel offenbar nicht vor®®. Am Heiltumsschrein, der
auch als »spezifisch stadtische Schatztruhe« verstan-
den wurde, signalisierte die Heraldik die enorme,
der Stadt vom Kaiser zugebilligte Gunst und reichs-
politische Bedeutung. Am Reliquienhort des heiligen
Sebaldus, dessen Kult und Kanonisierung Stadtregiment
und Patriziat auch aus politischen Griinden systema-
tisch forcierten, demonstrierte sie heilsékonomische
wie politische Bedeutung dieses Patronats®®. Im Rat-
haus bedarf die Prasenz der Wappenzier an Wand-
verschlissen keiner Erklérung. Besonders aussagekraf-
tig ist dennoch, dass es sich um die Tir zur Ratsstube,
die allein vom Rat benutzt wurde, und die des Zugangs
zur Losungerstube handelt. Die an diese anschlieben-
den festen und feuersicheren Réume bargen schlieBBlich
den Staatsschatz der Reichsstadt, in nachmittelalter-
licher Zeit auch den reichen Vorrat an Gold- und
SilbergefaBBen®”.

Die St. Johanniskirche war Mittelpunkt eines stadti-
schen Siechkobels, die Frauenkirche hatte die Bestim-
mung einer kaiserlichen Hofkapelle und fungierte als
Kirche des Rates. Obwohl das Pilgrimsspital zum Heiligen
Kreuz an der nach Frankfurt fihrenden AusfallstraBe
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1364 als private Stiftung Berthold von Hallers (gestor-
ben 1379) ins Leben gerufen worden war, iibte der Rat
der freien Reichsstadt die Aufsicht dariber aus. Die Kai-
serburg war ihr von Heinrich VII. (um 1275-1313)
schon 1313 fiir die Zeit der jeweiligen Thronvakanz
Uberantwortet worden, und Kénig Sigismund (1368-
1437) hatte ihr 1422 auch den Bauunterhalt Gbertra-
gen. Die Burggrafenburg hatte die Stadt Nirnberg
1427 sogar erworben. Zumal Stadt- und Kirchenregi-
ment im Mittelalter nicht getrennt waren, besitzen die
entsprechenden Artefakte in den grof3en Stadtkirchen,
insbesondere die vor den Kostbarkeiten bergen-
den Sakristeien diesbeziglich eine plausible Zeichen-
funktion®®,

Bemerkenswerterweise sind Nirnberger Tiren mit
Rautenarmatur aber auch in und an historischen Ge-
bauden von Orten iberliefert, die weit jenseits des
reichsstadtischen Territoriums liegen. In der Demonstra-
tion von Aufsicht, Administration oder Rechtsgewalt
kénnen dort die Griinde dafiir ebenso wenig liegen
wie in der Signalisierung von Herrschafts- oder Eigen-
tumsverhdltnissen. In der Stadtkirche St. Veit zu Iphofen,
einem einst von Landwirtschaft und Weinbau geprag-
ten frankischen Stadtchen sidéstlich Wiirzburgs, be-
sitzt eine der Sakristeitiren den bekannten Beschlag
aus Rauten mit béhmischem Léwen und Kénigsadler
(Abb. 22). AuBerdem sind in einer von links nach rechts
aufsteigenden Reihe sieben und zwei halbe Rauten mit
dem Kleinen Nirnberger Stadtwappen angebracht.
Dass diese heutige Anordnung der originalen ent-
spricht, ist nicht erwiesen, zumal das reichsstadtische
Hoheitszeichen unmotiviert auch auf einer dritten Halb-
raute am linken Rand erscheint. Méglicherweise wurde
die Armierung zu unbestimmter Zeit neu montiert.
SchlieBlich zeugt auch die mehrfache Uberfassung von
Renovierungen, die der Bedeutung des Werkes kaum
Rechnung getragen haben. Der verwaschene Eindruck,
den die Reliefrauten heute erwecken, rihrt von solchen
MaBnahmen her.

Die Tir, fir deren Datierung keine konkreten Hin-
weise vorliegen, fand bisher keinerlei historisches Inter-
esse. Nicht einmal der »Dehio« fir die Kunstlandschaft
Franken verzeichnet das Stick®®. Da die Provenienz
offensichtlich ist, stellen sich vorrangig die Fragen
nach zeitlicher Einordnung und Grund der Installation.
Die Iphofener Kirche steht an der Stelle eines 1351
geweihten Vorgangerbaus. Ein 1413 von dem 1410
bis 1415 amtierenden Gegenpapst Johannes XXIII.
(1370-1419) ausgerufener Ablass, dessen Erlése der
Fertigstellung von Chor und Turm des neuen Gottes-
hauses zugute kommen sollten, léasst darauf schlieBen,



Abb. 22 Sakristeitir mit Rautenbeschlag, Detail,
Narnberg, Mitte 15. Jahrhundert. Iphofen, Pfarrkirche St. Veit

dass dieses erst im zweiten Jahrhundertviertel vollendet
wurde. 1440 tagte das Landkapitel in der Kirche, wo-
von auf weitgehende Benutzbarkeit des Gebaudes zu
schlieBen ist. 1465 allerdings erfolgten Verénderun-
gen am Chor, und 1495 wurden grof3e Teile der Kir-
che wegen Baufélligkeit bereits wieder abgebro-
chen?. Bauarbeiten am Schiff sind zwischen 1508 und
1529 verbiirgt, wurden aber aufgrund von Bauern-
kriegsunruhen bald darauf eingestellt.

Anzunehmen wére eine Entstehung der Tir im Zu-
sammenhang mit dem Chorneubau, zumal auch die
prachtige Skulptur der heute am Chorbogen aufge-
stellten »Schénen Madonna von Iphofen« aus der Zeit
um 1450 Nirnberger Provenienz besitzt. Zu denken
gibt des weiteren, dass die um 1420/1430 vermutlich
in einem mainfrénkischen, vielleicht Wiirzburger Atelier
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entstandenen Glasmalereien in den Fenstern des
Chores neben der Vita des Kirchenpatrons Veit auch
die des erst 1425 kanonisierten Nirnberger Lokalhei-
ligen Sebaldus thematisieren”'. Eine kinstlerische wie
kultische Orientierung nach Nirnberg existierte also
zweifellos. Dennoch iberrascht die offensichtliche Ver-
wendung reichsstadtischer Hoheitszeichen  beim
Schmuck des Tirblattes, weil keinerlei politische Ab-
hangigkeiten verbiirgt sind. Welche Beweggriinde soll-
te es fur die Stadt Iphofen demnach gegeben haben,
den Sakristeizugang ihrer Pfarrkirche mit den Zeichen
Nirnberger und bshmischer Herrschaft zu versehen?
Am plausibelsten ware gewiss eine Stiftung oder ein
Geschenk. Doch was wiederum sollte die machtige
frankische Handelsmetropole veranlasst haben, die
kleine, an der alten von Wiirzburg iiber Kitzingen und
Nirnberg nach Regensburg fihrenden Kénigsstrafie
gelegene Kommune mit einem solchen Gunsterweis
auszuzeichnen?

Man méchte an eine Erklarung denken, die von den
merkantilen Beziehungen der Reichsstadt ausgeht,
finden sich @hnliche Nirnberger Wappentiiren doch
sogar in noch weiterer Entfernung. So birgt das ver-
stabte Schulterbogenportal der nérdlich an die Steyrer
Stadtpfarrkirche St. Agidius und Koloman angebauten
Sakristei ein 238 cm mal 110 cm groBes Exemplar mit
dem Rapport von Kénigsadler, Kleinem Nirnberger
Stadtwappen und steirischem Panther (Abb. 23)%2.
Reichssymbol und Steyrer Stadtwappen mit 16 be-
ziehungsweise 12 Rauten stehen zwar, ohne Riicksicht
auf die halbierten Felder, nur zwei Niirnberger
Wappenschilde gegeniiber, doch wéren diese kaum
denkbar, wenn das Kunstwerk damit seine Abkunft
nicht ausdriicklich ausweisen sollte. Auch hier sitzen
halbkugel- und sternférmige Nagelképfe in bekannter
Weise iiber den Kreuzungen der Eisenbénder. Ohne
Zweifel stammen die Adlerrauten aber aus zwei ver-
schiedenen Gesenken. 15 Stiicke zeigen das gekrénte
Tier, wahrend eines das in Niirnberg geléufige Bild des
Kénigsvogels im Vierblattrahmen tragt. Allein ein
halbiertes Feld nahe der linken unteren Ecke, das eine
kleine stehende Figur aufweist, entzieht sich bisher
einer Deutung.

Das landesfirstliche Steyr, nach Wien im 15. Jahr-
hundert die groBte und reichste Stadt Osterreichs, war
seit dem 13. Jahrhundert Sitz einer bedeutenden Ei-
senhandlergilde, seit 1287 im Besitz eines wichtigen
Stapelrechtes fiir Holz und Eisen. Hier blilhte der Ve-
nedighandel; seit 1379 fihrte man alle aus der Lagu-
nenstadt gen Wien transportierten Waren iber Steyr.
Bereits im 14. Jahrhundert existierte ein arbeitsteiliges



Handwerk der Klingenschmiede und Messerer, deren
Produkte Uber Libeck nach England und Spanien ver-
schifft wurden. Auflerdem waren sie auf den Markten
von Basel, Augsburg, Kiew und Konstantinopel vertre-
ten. Uber Wien florierte der Eisenwarenhandel nach
Ungarn, Polen und Russland, ja dariiber hinaus noch
weiter nach Osten”®. Die Stadt war demnach auf die-
sem Gebiet eine der starksten und méchtigsten Konkur-
rentinnen Nirnbergs, im 16. Jahrhundert aber zugleich
auch deren Hauptlieferant fir hochqualifizierten Stahl
aus der Steiermark. Nirnberger Handler bezogen ihn

Abb. 23  Sakristeitir, Nirnberg, um 1480.
Steyr, Stadtpfarrkirche St. Agidius und Koloman

direkt aus Steyr, traten dort diesbeziiglich als Verleger
auf und erwarben dazu im 15. und in der 1. Halfte des
16. Jahrhunderts mehrfach sogar das Birgerrecht™.
Zugleich genossen die »Steyrischen Héandler, &ster-
reichische Kaufleute, die mit Stahl und Eisenwaren aus
Steyr handelten, Ende des 15. und Anfang des 16.
Jahrhunderts eine Sonderstellung in Nirnberg?. Es
liegt also nahe, dass die Nirnberger Wappentir be-
ziehungsweise der Beschlag, mit dem die Holztafel ver-
sehen wurde, als Geschenk zur Bekraftigung guter, den
Handel begiinstigender Beziehungen an diesen Ort
gelangt ist. Otfried Kastner meinte, dass dariiber hinaus
die »Tatsache, daf3 der Nirnberger Stadtheilige Se-
bald seine Klause am Heiligenstein nicht weit von Steyr,
in abgelegenen Waéldern gehabt habe«, zu solchem
Erweis beigetragen haben kénnte?®.

Tatséchlich liegt in der Signalisierung einer Stiftung
die naheliegendste Erklarung, da Markierungen mit
Hoheitszeichen jenseits von Herrschafts- und Auf-
sichtsrechten grundsétzlich weder Sinn ergeben noch
geduldet worden sein dirften. SchlieBlich belehren
Wappen den Betrachter gemeinhin iber Besitz- und
Machtverhdltnisse oder aber sie bekunden grof3-
herzige Stifter. Ausnahmen bilden einzig heraldische
Bildprogramme, wie sie vornehmlich an und in spat-
mittelalterlichen Stadt- und Rathéusern auftauchen, um
- wie in Uberlingen beispielsweise — Rang, Stellung
und Ambitionen des Gemeinwesens innerhalb von
Reich und Reichsstandschaft zu dokumentieren, die
Treue zu Kaiser und Reichsverfassung zu bezeugen.
In &hnlicher Weise verfolgte die Addition von Ge-
schlechterzeichen und Quaternionenadler, wie dies
zum Beispiel am Innsbrucker Kohleggerhaus der Fall
ist, die Darstellung der Verquickung von Dynastien und
Weltherrschaft. Reihungen von Kur- und Reichswap-
pen, wie am Altan der einst als Ratskapelle fungie-
renden Nirnberger Frauenkirche, zielen daneben auf
die Dokumentation von reichsunmittelbarem Status
und ents?rechender Bedeutung des jeweiligen Gemein-
wesens’’. Ohne legislative Kennzeichnungsabsicht er-
folgte die Prasentation politischer oder dynastischer
Hoheitszeichen also nur in Gestalt festgefigter kano-
nischer Programme. Da dies fir die Wappen an
den Tiren Nirnberger Provenienz auflerhalb des
reichsstédtischen Territoriums nicht zutrifft, miissen sie
folglich als Ausweisung von Geschenken interpretiert
werden.

Auch die grof3e Eingangstiir im siidlichen Seitenschiff
der Propstei- und Wallfahrtskirche Maria Saal bei
Klagenfurt trégt die bekannten Rauten mit Nirnberger
Stadtwappen, bdhmischem Léwen und Kénigskopf-



adler im Vierpass (Abb. 24)78. Die mit Wehrmauer,
Graben, Befestigungsbauten mit Toren und Zugbriicke
ausgestattete Kirchenburg stellte tber Jahrhunderte un-
bestritten das zentrale Heiligtum Karntens dar. AuBer-
dem war hier das Landgericht angesiedelt, das sich im
Spatmittelalter im Besitz des Salzburger Erzbischofs be-
fand. Die politische und strategische Bedeutung Maria
Saals belegt nicht zuletzt die Tatsache, dass der Prop-
stei 1464 von Kaiser Friedrich lll. (1415-1493) ein
Burgfried verliehen worden ist. SchlieBlich wurde das
Territorium Kérntens nur zu geringen Teilen von den
Habsburgern, vor allem aber von den geistlichen Fir-
sten von Salzburg und Bamberg beherrscht. Wahrend
die Tirken, die zwischen 1473 und 1482 mehrfach

Abb. 24 Rautenbeschlagene Tir im Sidportal
der Propsteikirche Maria Saal bei Klagenfurt.
Nirnberg, um 1490
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sengend und pliindernd durchs Land gezogen waren,
das befestigte Gebdudeensemble unbehelligt liefBen,
entstanden im Krieg, den der deutsche Kénig und Kai-
ser Friedrich 1. und Matthias Corvinus (1443-1490),
der Kénig von Ungarn und Bhmen, zwischen 1480
und 1490 gegeneinander fihrten, gréfBere Schaden.
Die ungarische Belagerung wurde erst abgebrochen,
als die gréfite Kanone des Heeres zersprungen war
und sich Enfsotztrupgen des Landeshauptmanns im
Anmarsch befanden®”. Von den damals entstandenen
Zerstérungen zeugt heute nur noch die Steinkugel im
Maverwerk der Stdwand, unmittelbar neben dem
Kirchenportal. Wahrscheinlich gehért die bisher meist
um 1480 datierte Tir daher zu den erst nach Beendi-
gung der kriegerischen Auseinandersetzungen 1490
angestrengten Erneuerungsarbeiten am Bauwerk. Frei-
lich Gberrascht, dass die Armierung neben Nirnberger
Wappen auch Rauten mit dem Zeichen des deutschen
Kénigs und des Kénigs von Bshmen, den Rivalen um
Maria Saal, aufweisen.

Dariber hinaus ist von Bedeutung, dass auch in
Kéarnten der Bergbau auf Edelmetalle, Blei und Eisen
seit Ende des 15. Jahrhunderts kraftig erblihte. Siid-
deutsche Geschlechter, zuvorderst die Augsburger
Fugger, engagierten sich in der Verhittung und Ver-
arbeitung der Bodenschétze'?°. Diplomatische Erwa-
gungen kénnten also auch hier den Ausschlag fiir ein
Geschenk aus Nirnberg gegeben haben, das einen
Beitrag zum Wiederautbau nach den Zerstérungen
darstellen sowie Leistungsfahigkeit und Prazision
des reichsstadtischen Metallgewerbes dokumentieren
sollte.

Zwei noch gréBere, 280 cm hohe und je gut 100
cm breite Tirfligel vom Sidportal der Piaristenkirche
von Krems, die heute im dortigen Weinstadtmuseum
aufbewahrt werden, haben wahrscheinlich denselben
Ursprungsort (Abb. 25). Beide Tafeln unterscheiden
sich allerdings von den bisher vorgestellten Beispielen
aufgrund des Fehlens Niirnberger Wappen und durch
eine horizontale Eisenschiene, die jedes Blatt in zwei
Halften trennt. AuBerdem besitzt kein anderes Stiick so
breite Eisenbénder und Négel mit Vierpasskspfen. Die
von den kreuzférmig aufgenagelten Bandern ge-
haltenen Rauten sind aufwendig von umrankten Stében
gerahmt, entsprechen in formaler Auspréagung und
Qualitat aber sonst den bekannten Niirnberger Blech-
flachreliefs. Sie bilden im oberen Bereich einen nach
links steigenden habsburgischen Greif und das Wappen
der Familie Aichperger ab, das unter einem Stechhelm
einen Berg mit drei stilisierten Eicheln zeigt. In der un-
teren Halfte der Tir tragen die Felder den habsbur-



Abb. 25
Sudportal der Piaristenkirche in Krems, Nirnberg, um 1477.
Krems, Weinstadtmuseum

Rautenbeschlag, Detail eines Tirfligels aus dem

gischen Lédwen und den Doppeladler, das der Stadt
von Kaiser Friedrich Ill. 1463 verliehene Wappen-
tier'°!. Da der Zugang, den jene Fligel einstmals ver-
schlossen, inschriftlich auf das Jahr 1477 datiert ist,
kénnte man davon ausgehend das Alter der Applika-
tionen erschlieBen. Auf jeden Fall muss dieses Datum
aber als terminus post quem angesehen werden.
Vermutlich wurde die Tir von Wolfgang Aichperger,
dem damaligen Biirgermeister der Stadt gestiftet, da
sein Familienwappen auch im Bogenfeld des Eingangs
erscheint. Bander und Néagel kénnten lokale Produkte
sein, die man zur Befestigung der in der Ferne geor-
derten Blechrauten verwendete. Konkrete Beweggriin-
de der Entscheidung fiir einen Nirnberger Tirbeschlag
sind noch zu ervieren. Doch auch in diesem Fall war
die ungewdhnliche Provenienz vielleicht merkantiler Di-
plomatie geschuldet. SchlieBlich war Krems schon im
Hochmittelalter zu einem der wichtigsten Land- und
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Stromhandelsplatze Osterreichs aufgestiegen. Im 13.
und 14. Jahrhundert hatte der Eisenhandel einen be-
triichtlichen Aufschwung genommen, um im 16. Jahr-
hundert seine volle Blite zu erleben. Die seitdem be-
stehende Kremser Eisenhandelsgesellschaft besaf3 bis
ins 19. Jahrhundert hinein hohe Bedeutung'®?. Die Tir
der Piaristenkirche entstand also in einer Zeit des auf-
lebenden Handels mit dem wichtigen Erz, an dem auch
Nirnberg grof3es Interesse besaf3. Dass der getriebene
Beschlag iber die Beziehung von Kaufleuten beider
Stadte den Weg hierher fand, liegt also nahe. Aller-
dings wird es sich weniger um ein Geschenk gehan-
delt haben, mit dem man versuchte die Beziehungen
zu dem bedeutenden Handelsplatz und Rohstoff-
lieferanten zu beginstigen, als vielmehr um eine
vielleicht durch Vermittlung nach Niimberg erteilte
Auftragsarbeit.

Doch nicht allein in den Donau- und Alpenlandern,
sondern auch in B6hmen und im deutschen Osten wird
man findig auf der Suche nach entsprechenden Ob-
jekten. Aus einem birgerlichen Gebaude, dem als Riho-
vsky-Haus bekannten Anwesen in der Néhe des Markt-
platzes der westbéhmischen Stadt Pilsen (Plzen), stam-
men zwei 182 mal 90 Zentimeter beziehungsweise
193 mal 114,5 Zentimeter grof3e Tiren, die heute im
Westbéhmischen Museum aufbewahrt werden. Die
aus Eichenholz bestehenden Stiicke tragen mit Roset-
tenkopfnégeln befestigte Schienen und wulstgerahmte
Bleche, die den béhmischen Léwen und den Doppel-
kopfadler zeigen und urspriinglich Bemalung aufwie-
sen (Abb. 26)'%3. Eine einem der Objekte eingefigte
Raute mit stilisierter Sonne und Sternen ist wohl jinger
und ersetzt méglicherweise das urspriingliche Feld mit
Zugring. Offenbar gingen die Rhombenfelder aus an-
deren Gesenken hervor als die bereits bekannten Ex-
emplare der beiden Motive. Zwar stimmen die Formen
mit den Ubrigen, schon genannten im wesentlichen iibe-
rein, doch besitzt der Leu hier einen méchtigeren
Rumpf, und der doppelképfige Kaiseradler ist im Ge-
gensatz zu dem Tier auf der Kremser Tir ungekront.

Zwischen Pilsen, der im Mittelalter nach Prag und
Kuttenberg gréften Stadt Béhmens, und Nirnberg be-
standen enge und vielféltige Kontakte. Die Reichs-
stadt war der gréfte ausléndische Handelspartner der
béhmischen Stadte und Léander. In der Einfuhr von Wa-
ren nach Prag und in den innerb&hmischen Raum hiel-
ten die Nirnberger Kaufleute eine fihrende Stellung.
Pilsen bildete fir sie auf diesem Weg, aber auch fiir den
gesamten Transithandel nach Schlesien und Polen ne-
ben dem Zinnhandelsplatz Eger (Cheb) die nachste
und bedeutendste Station. Die Pilsener Viehhdandler



Abb. 26  Tir aus dem sogenannten Rihovsky-Haus
in Pilsen, Nurnberg, wohl 1. Hélfte 15. Jahrhundert.
Pilsen, Westbéhmisches Museum

wiederum belieferten die Nirnberger Markte; die er-
sten Pilsener Buchdrucker wanderten vermutlich aus
Niirnberg zu, und auch die Bucheinbé&nde importierte
man lange Zeit aus der Reichsstadt. Nirnberg unter-
stitzte die Pilsener Wehr- und Verteidigungskraft mit
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Waffenlieferungen und gewdhrte der westbshmischen
Kommune Darlehen. Sigismund hatte Pilsen 1434 fir
seine Kénigstreue in den Hussitenkriegen eine Golde-
ne Bulle verliehen, die die Birger mit Steverfreiheit be-
lohnte. AuBerdem war deren Handelstatigkeit im Kénig-
reich Bshmen wie im gesamten Reich von samtlichen
Zéllen und Mauten befreit. Aus dieser Zeit stammt wohl
auch das gegenseitige Ubereinkommen mit Nirnberg,
die Kaufleute beider Stadte von Zollabgaben und
anderen Gebithren zu befreien, das 1499 wiederum
bestatigt wurde. Nicht zuletzt aufgrund der guten Vor-
aussetzungen fiir den Handel hatte sich eine Reihe
deutscher Familien in Pilsen niedergelassen, darunter
auch solche aus Nirmberg'%4. Inwiefern die Existenz
entsprechender Metallprodukte aus Franken damit
zusammenhéngt, muss derzeit Spekulation bleiben,
zumal die mittelalterlichen Eigentimer des Anwesens
noch nicht namhaft gemacht werden konnten. Auf je-
den Fall aber handelt es sich um kinstlerische Eisener-
zeugnisse aus Nimberg, und die Wappenkombina-
tion deutet am ehesten auf die Regierungszeit Kaiser
Sigismunds, der gleichzeitig Kénig von Béhmen war
und als groBer Génner Pilsens bekannt ist.

Im Breslauer Rathaus existieren drei mittelalterliche
Tiiren mit Rautenzier, die wohl im Zuge des umfassen-
den, zwischen 1471 und 1504 durchgefihrten Um-
baus installiert worden sind. Das Blatt der Tiir, durch die
man von der Alten Kammerei in den Stidosterker ge-
langt, zeigt alternierend die mehrfach bekannten Figu-
ren der Verkiindigung Mariae sowie zwei heraldische
Tiere, den nach rechts blickenden schlesischen Adler
und den gekrénten, doppelschweifigen, nach rechts
steigenden bshmischen Lowen (Abb. 27)'95. Angeb-
lich soll der Siidosterker einstmals auch als stédtische
Schatzkammer gedient haben. Nicht auszuschlieBen ist
auBerdem eine urspriinglich religidse Nutzung des
Raumes als Ratskapelle, worauf die Rauten mit dem
Motiv der Verkiindigung an Maria hinweisen kdnnten.

Die Tir des auf das Jahr 1498 datierten Portals der
Ratsstube und die der Ratsdltestenstube zum Grof3en
Saal tragen allein Léwen- und Adlerrauten'®®. Samt-
liche Rhomben sind von Kordelwiilsten umgeben, die
Eisenbander mit Rosettenkopfnégeln auf den Holzboh-
len befestigt. Vermutlich entstanden die Stiicke in der
Endphase des Rathausumbaus um 1500. Auf jeden Fall
ist mit dem b&hmischen Léwen ein terminus post quem
gegeben, da ein bdhmischer Potentat, Kénig Wladis-
laus II. Jagiello (1456-1516), erst im Jahr 1490 die
Landesherrschaft iber Schlesien auszuiiben begann.

Eine Tur mit dem gleichen Rapport befindet sich in
der Pfarrkirche St. Stanislaus und Wenzeslaus in



Abb. 27  Rautenbeschlag, Detail einer Tir im Rathaus
von Breslau, Nirnberg, um 1500

Schweidnitz (Swidnica), die aufgrund ihrer in Schlesien
nicht Ubertroffenen Kirchturmhéhe von 104 Metern
Beriihmtheit genief3t. Der Zugangsverschluss riegelt die
sogenannte Lliberie, den als Bibliothek genutzten
schmalen Bau zwischen Schneider- und Tuchmacher-
kapelle, ab'%”. Als terminus ante quem fir die Entste-
hung der Tir kénnte der Bauabschluss der Kirche im
Jahre 1488 angesehen werden. Gegen die Installie-
rung zu spaterer Zeit spricht natirlich ebenfalls nichts.
Ein weiteres gleichartiges Exemplar existiert in der aus
dem 14. Jahrhundert stammenden und in den Jahren
nach 1517 weitgehend erneuerten Pfarrkirche St. Ma-
riae Himmelfahrt in Seifersdorf (Rosochata) bei Liegnitz
(Legnica). Die Tir, die 1897 im Turmgewdélbe des
Backsteinbaus hinter der Orgel gefunden wurde, ver-
schloss einst wohl den Zugang der Sakristei von der Kir-
che her und wird heute im Turmuntergeschoss aufbe-
wahrt'°8_ Sollte sie nicht in die Zeit vor, sondern in den
Zusammenhang mit dem groflen Umbau des Gottes-
hauses Ende des 2. Jahrzehnts des 16. Jahrhunderts
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gehdren, ware das Stiick zu den jingsten bekannten
Beispielen der Spezies zu rechnen.

Ungeachtet dieser Datierungsprobleme handelt es
sich bei den Armaturen der Tiren zweifellos um Nirn-
berger Treibarbeiten und Beschlége. Als Importe wur-
den sie sicher an Ort und Stelle erst auf Tirblatter mon-
tiert, die lokale Handwerker lieferten. Gleiches gilt fir
die so genannte Bischofstiir in Neisse (Nysa). Das im
Museum der niederschlesischen Stadt aufbewahrte
spitzbogige Artefakt, das 220 cm mal 115 cm misst,
tragt neben dem bohmischen Léwen und dem schle-
sischen Adler das Lilienwappen der Stadt Neisse und
das Wappen des Breslauver Bischofs Johann IV. Roth,
der seiner Didzese zwischen 1482 und 1506 vor-
stand. Letzteres zeigt in der oberen Schildhélfte die
Halbfigur eines wachsenden doppelképfigen Adlers, in
der unteren zwei iibereinander gesetzte Bégen. 1910
wurde die Tir auf dem Heuboden iiber einem Stall des
Anwesens BischofstraBe 68, einer ehemaligen Kanoni-
kerkurie, gefunden. Man nahm daher an, dass sie aus
der nahegelegenen und gréBten Pfarrkirche der Stadt
St. Jakobus kommt'%?. Héhere Wahrscheinlichkeit be-
sitzt jedoch die Vermutung, dass der urspriingliche Be-
stimmungsort in der St. Johanneskirche zu suchen ist.
Die Pfarrkirche wurde 1477 von Bischof Johann IV. in
eine Stiftskirche umgewandelt, und erst 1650 verlo-
gerte einer seiner Nachfolger das Kollegiatstift an die
Jakobuskirche. Die Tir kénnte also durchaus in engerer
Beziehung zum Statuswechsel des Gotteshauses stehen
und entweder in diesem Zusammenhang oder aber in
den folgenden Jahren dort als bischéfliche Stiftung ein-
gebaut worden sein.

Griinde des Bezugs Niirnberger Eisenbeschléage fir
schlesische Tiren lassen sich momentan nur spekulie-
ren. Gewiss kann die hohe Qualitat und die aufBerge-
wohnliche Form ins Feld gefiihrt werden, die Bauherrn
und Stiftern entgegenkam, um Exklusivitat zu demon-
strieren. Voraussetzung fir gezielte Bestellung oder Er-
werbung ware freilich der hinreichende Bekanntheits-
grad entsprechender Produkte gewesen. Doch dariiber
wissen wir heute nichts, und auch konkrete Aufschlisse
zu Art und Weise der Erlangung, des Transportes,
ja dariber, warum gerade an den benannten Orten
solche Tiren vorkommen, fehlen noch vollkommen.
SchlieBlich ist auch hier die Frage, inwiefern solch re-
prasentative Zeugnisse héchster handwerklicher Fertig-
keit als Geschenke der Reichsstadt an diese Stellen
gelangt sein kénnen, zu bedenken. Schweidnitz war
bedeutender Ost-West-Handelsplatz und liegt an der
wichtigen HandelsstraBe von Béhmen durch das
Schlesiertal nach Breslau. 1392 war die Stadt an die



béhmische Krone gefallen und seitdem zugleich Ver-
waltungszentrum, in dem die Landeshauptménner ihren
Sitz genommen hatten''°. In merkantiler Hinsicht war
Neisse, wenngleich der Breslaver Bischof dort die
Stadtherrschaft ausiibte, kaum von geringerer Bedeu-
tung''". Freilich Gberragte Breslau beide Stadte auf-
grund seines Gewichtes als Handelsmetropole Schle-
siens und wichtigem Oderiibergang. Nebst Frankfurt
war hier die einzige stetige und sichere Querung des

Abb. 28  Tur mit Rautenarmatur, Nirnberg,
15. Jahrhundert. Krakau, Nationalmuseum
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im Mittelalter noch ungeziigelt dahinflieBenden Wild-
stromes méglich. Aus Siddeutschland fishrten alle We-
ge ins Deutschordensland, also nach Posen, Thorn,
Danzig, ja nach Krakau, Warschau, Lublin, Lemberg
und Kiew iber Prag und Breslau. »Da Breslau seinem
ganzen Charakter nach eine Handelsstadt war, kon-
zentrierte seine Mittelpunktswirkung sich nicht im
Schlof3 oder im Dom«, wie Wolf-Herbert Deus treffend
schrieb, »sondern im Rathaus, dem ein Kaufhaus,
Streich- und Schergadem und viele andere Hallen und
Kaufbénke angebaut waren, umgeben vom Grof3en
Ring, Salzring und Neumarkt. Hier liefen alle Bande zu-
sammen, die Breslau in Politik, Handel und Kultur mit
seinem Land Schlesien und den Nachbarlandern Bh-
men, Sachsen, Polen und Ungarn verkniipften, dariiber
hinaus auch mit ganz Deutschland, Italien, Flandern,
England, Skandinavien und Russland«''2. Von 1387
bis 1474 Mitglied der Hanse eignete der Stadt seit
ihrem groBartigen Aufschwung in der Regierungszeit
Kaiser Karls IV. (1316-1378) ein fir auswartige Kauf-
leute unschétzbares wirtschaftliches und merkantiles
Potential.

Auch in Schlesien deuten die Nirnberger Tiren,
selbst wenn an diesen Exemplaren entsprechende He-
raldik fehlt, auf enge Beziehungen zur siiddeutschen
Reichsstadt. Die Frage, ob die Stiicke im Breslauer Rat-
haus als diplomatische Gaben, die den Nirnberger
Kaufleuten an diesem wichtigen Handelsplatz einen
guten Stand einrGumen helfen sollten, hier anlangten,
oder aber Auftrdge des Breslauer Stadtregiments an
Nirnberger Schlosser waren, kann gegenwartig nicht
abschlieBend beantwortet werden und bedarf noch
weiterer Klarung. Eindeutig stellt die in Neisse befind-
liche Tir dagegen eine Stiftung des Breslauer Bischofs
dar, die er in Nirnberg anfertigen lie. Immerhin hatte
er auch fir sein Grabmal eine dortige Werkstatt be-
auftragt. 1496 lieferte Peter Vischer d.A. (um 1450~
1529) eine lebensgrofle Bronzeplatte mit der Gestalt
des Geistlichen fir die Kathedrale des Bistums'!2.

Entschieden weiter &stlich stoBen wir auf ein weiteres
Exemplar der hier behandelten Spezies. Eine im Kra-
kauer Nationalmuseum aufbewahrte etwa 2 Meter ho-
he Holztiir trégt ebenfalls Nirnberger Gesenkrauten
(Abb. 28). Auf dem Blatt, das mit eisernem Zugring,
Schlossschild, drei jingeren Spangen fir Vorhang-
schlésser und einer ebenfalls spateren, wohl aus der
Barockzeit stammenden Klinke versehen ist, sind aus-
schlieBlich nach rechts blickende Adler zu sehen. For-
mal entspricht das Tier weitestgehend dem von ande-
ren Nirnberger Tiren bekannten Kénigskopfadler.
Verschieden sind allein die Kopfwendung sowie die



fehlende Vierpassumgebung. Die Felder selbst sind mit
Stegrahmung versehen und mittels breiter Bander und
Négel mit pyramidalen Képfen, die um die Tafel lau-
fenden Rahmenschienen mit flachen Rundkopfnéageln
befestigt. Zur Provenienz des Objektes ist nichts be-
kannt. Zwar wird die Herkunft von einem Gebdaude aus
Krakau vermutet, nédhere Hinweise gibt es jedoch
nicht! 4,

Eine Notiz August Essenweins deutet darauf hin,
dass einst weitere verwandte Stiicke in der Stadt exi-
stierten. In seiner Beschreibung des Collegium Jagello-
nicum, des Hauptgebé&udes der Universitat, erwdhnte
er, »dass i[m] J[ahre] 1863 unter dem Eingange bei
der Taubengasse ein mit Blech bekleideter Thirfligel
lag [...] Er ist, wenn wir von dem K auf dem Thiirfligel
des Domes absehen, wohl der élteste derartige Thiir-
beschlag in Krakau. Er ist mehr kiinstlerisch durchgebil-
det als die iibrigen. Insbesondere sind zwei die Schie-
nen begleitende schnurartig gewundene Rundstdbe
und die Unterlagen der Nieten sehr schén durchgebil-
det. Auch das Muster der Filllungen in den einzelnen
Feldern ist lebendig gezeichnet und hiibsch stylisiert.
Der Thirfligel scheint dem Anfange des 15. Jahr-
hunderts anzugehéren. Er war jedoch schon stark
zerstort und in so schlechtem Zustande, dass der Ver-
fasser firchtet, er sei seitdem vollends zu Grunde
gegangen.«''?

Datierungsprobleme

Die Schwierigkeit der Datierung der mit Rauten-
teppichen armierten Tiren ist offensichtlich. Zwar kénnte
aufgrund des quellenkundlich fir das Ende des 14.
Jahrhunderts gesicherten Sebaldusschreines davon
ausgegangen werden, dass seitdem ins Gesenk getrie-
bene Rauten auch fir den Tirblattbeschlag hergestellt
worden sind, doch lasst sich dies an keinem Stick
belegen. Aufgrund der Wappenkonstellation von
Nirnberger, Reichs- und b&hmischen Wappen hatte
man das in Reichenberg verwahrte Exemplar als Zeug-
nis der »Luxemburger Zeit« offeriert, so dass die Ent-
stehung in der Periode der engen Beziehungen Nirn-
bergs zu den béhmischen Kronlanden, wéhrend der
Regentschaften Karls IV. (1346-1378) sowie seiner
Nachfolger Wenzeslaus (1376-1400) und Sigis-
munds, der ab 1400 deutscher und von 1420 bis zu
seinem Tode 1437 auch Kénig von B&hmen war, in Be-
tracht zu ziehen ware. Die figirlichen Rauten mit dem
Englischen Gruf3 wird man aus stilistischen Griinden
dagegen nicht vor der 2. Hélfte des 15. Jahrhunderts
ansetzen konnen. Eine definitive Datierung nach rein
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formalen Kriterien ist dariiber hinaus nicht nur aufgrund
der Stilisierung der Darstellungen problematisch, sie
greift auch zu kurz, weil dabei die andavernde Ver-
wendung von Vorlagen beziehungsweise der Matrizen,
sprich Gesenke, unberiicksichtigt bleibt. Ein Gebrauch
dieser Arbeitsmittel Uber einen langeren Zeitraum ist
sogar ziemlich wahrscheinlich.

Orientiert man sich an den Baudaten jener bekann-
ten Gebdude, aus denen solche Tirren stammen oder in
denen sie sich sogar noch befinden, riicken fraglos die
darauffolgenden Jahrzehnte bis um 1500 in den Blick.
Die Sakristeitir der im Jahr 1395 vollendeten Nirn-
berger Johanniskirche beispielsweise, die von Max
Herold noch an das Ende des 15. Jahrhunderts datiert
wurde, wird zwar heute eher mit dem Anbau der So-
kristei im Jahre 1446 in Verbindung gebracht, doch
spricht nichts dagegen, dass sie erst zu einem spateren
Zeitpunkt an dieser Stelle installiert worden ist' . Fir je-
ne oben genannte der Kapelle im Scheurlschen Hause
zu Nirnberg hat man an die Erbauungszeit des Anwe-
sens zwischen 1485 und 1490 gedacht. Die Datie-
rung der Steyrer Tir um 1470/1480 richtet sich nach
den Baudaten der Sakristei. Die Kremser Tirfligel setzt
man in die Zeit um 1477, da zu diesem Zeitpunkt das
von ihnen verschlossene Portal geschaffen wurde, die
Breslaver aufgrund der Vollendung des Rathauses
in die Zeit kurz vor 1504. Ausgehend von den Tafel-
malereien auf den Innenseiten wird die doppelflige-
lige Reliquienschranktire im Germanischen National-
museum als Arbeit vom Ende des 15. Jahrhunderts
betrachtet.

Unsicherheiten bestehen auch bei der Verquickung
von Entstehungszeit mit Bau- oder anderen Daten, da
Tiren spéter eingefigt oder aus einem anderen Zu-
sammenhang Gberfihrt, Teile von Armierungen in Se-
kund&rverwendung benutzt und Armarien nachtréglich
mit Malereien ausgeziert worden sein kénnen. Wahr-
scheinlich ist demnach ein Zeitraum fir die Herstellung
entsprechender Tirarmaturen, der vom spéten 14. bis
zum frihen 16. Jahrhundert reicht. Der gréBere Teil der
iberlieferten Stiicke ist sogar eher in die zweite Halfte
dieser Periode zu setzen. Ohne Zweifel halten in ihrem
Gesamtbestand noch originale Tiren, zumindest so-
weit ihr Kern aus Eichenholz besteht, die Méglichkeit
bereit, iber die Methode der dendrochronologischen
Untersuchung der Bohlen zu einem sicheren Datum zu
kommen. Ein solches zugegebenermaflen aufwendi-
ges Projekt konnte freilich im Zusammenhang dieser
Studie nicht angestrengt werden. Deswegen soll hier
vor allem nach der Genesis der in Nirnberg offenbar
besonders ausgeprégten Spezies gefragt sein.



Die teppichartige Reihung der Rauten als Ordnungs-
und Dekorationselement und als Prinzip der Flachenor-
namentierung ist seit alters her bekannt, seit dem 13.
Jahrhundert in zahlreichen Kunstgattungen vielfach an-
zutreffen'!”. Um 1230 zeichneten englische Buchma-
ler Szenen im Psalter William de Brailes mit goldenen
Hintergrinden aus, die aus einem durch diagonal
kreuzweise gefihrte Bander strukturierten Rautenrap-
port bestehen. lhre einzelnen Fléchen sind zusdtzlich
mit Punzen gemustert''®. In der franzésischen, flami-
schen und rheinischen Buchmalerei war es zumindest
seit Ende des Sakulums geldufig, bedeutende Miniatu-
ren mit entsprechenden Fonds auszustatten. Die farbi-
gen Rauten sind dort mit stilisierten Lilien, Rosetten und
anderen Ornamenten bestiickt. Unter Karl IV. war der
Rautenrapport auch in den Prachthandschriften Prager
Skriptorien beliebte Flachenzier fir Hintergrinde ge-
worden; man denke nur an das 1368 vollendete Evan-
geliar Albrecht lll. des Johann von Troppau in der Wie-
ner Nationalbibliothek''?.

Hinsichtlich der Goldschmiedekunst denke man an
die im 13. Jahrhundert entstandenen Reliquienschreine.
Sowohl an dem 1215 gestifteten Karlsschrein des
Aachener Miinsters beispielweise, aber auch am
dortigen, zwischen 1220 und 1239 geschaffenen
Marienschrein sind Rautenteppiche hinter eine Reihe
der die Gehduse in Arkaden umgebenden Figuren ge-
breitet'??. Als bedeutend jiingere Arbeit kostbaren
Kunsthandwerks sei das bekannte Pektorale mit
Gnadenstuhl und Vera lkon genannt, das um 1380 im
Milieu des Prager Kaiserhofes angefertigt worden ist
und heute im Bayerischen Nationalmuseum aufbe-
wahrt wird'?!. Drei mit vergoldeten Silberrahmungen
versehene Téfelchen im Aachener Domschatz weisen
einen blaven Emailgrund auf, der durch Rauten mit
goldenen Anjou-Lilien strukturiert ist. Die Darstellungen
der Marienkrénung beziehungsweise der halbfiguri-
gen Muttergottes, die nach Ernst-Giinther Grimme auf
eine »fir die béhmische Kunst im Zeitalter Karls IV.
charakteristische Weise« gemalt sind, gelangten als
Geschenke des ungarischen, aus dem Hause Anjou
stammenden Kénigs Ludwig des GroBen (1326~
1382) an die Ungarische Kapelle des Miinsters in den
deutschen Westen und miissen kurz vor 1367 entstan-
den sein'?2,

Auch im Siegel- und Stempelschnitt sind entspre-
chende Rapporte seit dem 14. Jahrhundert gelaufig. Zu
den frihesten Beispielen gehéren das Siegel des
Piastenherzogs Heinrich V. Probus (1286-1290) und
das der oberschlesischen Stadt Oppeln von 1298123,
Auch die vom polnischen Kénig Kasimir dem Grofen
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(1310-1370) seit seiner Krénung 1333 verwendeten
Siegel zeigen den thronenden Monarchen vor einem
von Engeln gehaltenen Ehrentuch, das aus einem Rau-
tenteppich besteht. Sein Siegelbild mit dem polnischen
Kénigsadler besitzt einen éhnlichen Fond. Hier sind auf
die Spitze gestellte Quadrate, denen jeweils ein Vier-
pass eingeschrieben ist, zu einem Fléachenornament
rapportiert'?4. Einen horizontal gefihrten Rauten-
rapport mit Mittelrosetten hinterfangt das Petschaftsbild
der Prager Universitat aus dem Jahr 1347, das Karl IV.
bei der Ubergabe der Grindungsurkunde an den
heiligen Wenzeslaus vorstellt'?>. Die Geldufigkeit die-
ses Hintergrundmusters zeigen aus Gelbguss gefertigte
Stempel des Karmeliterkonvents zu Rheims, des Zister-
zienserinnenklosters von Kénigsbriick bei Hagenau im
Elsa3 und des Passauer Kanonikus Johannes Schwalb,
sémtlich aus dem 14. Jahrhundert und im Germanischen
Nationalmuseum gehitet. Als besonders schénes
Beispiel sei der aus Messing gegossene, geschnittene
und vergoldete Siegelstempel der Benediktinerabtei
Lambach in Ober&sterreich genannt, der zwischen
1327 und 1569 in Gebrauch war (Abb. 29). Das heute
im selben Museum aufbewahrte Stiick entstand sicher-
lich kurz vor dem oder im Jahr 132726, Auf dem
Siegelbild ist die Dedikation des Stiftes an die
Gottesmutter zu sehen. Kniend iberreicht der heilige

Abb. 29  Siegelstempel der Benediktinerabtei Lambach,
Oberssterreich, um 1325.
Nirnberg, Germanisches Nationalmuseum



Adalbero der auf einer Bank thronenden Jungfrau mit
dem Jesusknaben das Modell der Klosterkirche, einer
Basilika mit Doppelturmfront und Apsidialchor. Der
1090 verstorbene Bischof von Wiirzburg (1045~
1085), der das von seinem Vater Graf Arnold II.
(gestorben um 1048) im Jahr 1040 gegriindete welt-
liche Kanonikerstift 1056 in ein Benediktinerkloster
umgewandelt hat, ist somit in der Rolle des Fundators
geschildert. Als Hintergrund erscheint ein von ge-
krépften Schienen strukturierter Rautenrapport, wobei
die Mitte der einzelnen Felder jeweils von runden,
nagelkopfartigen Gebilden besetzt ist. Was immer hier
auch imitiert worden sein mag, ob ein textiler Behang
oder ein Metallbeschlag, der Graveur hat das Vorbild
offenbar nicht ganz verstanden. Wahrend der Fond
némlich zwischen Maria und dem Stifter sowie im
rechten Drittel vertikale Rauten zeigt, sind die
Parallelogramme im linken Drittel in die Horizontale
geordnet.

In der gotischen Buch- und Einbandkunst gehért der
Rautenrapport zu den besonders beliebten und ver-
breiteten Schmuckanordnungen, bevorzugt im Blind-
druck mit entsprechenden Stempeln und im Buchleder-
schnitt, der sich gegen Ende des 14. Jahrhunderts zu
entfalten begann. Die frilhesten Lederschnitteinbénde
stammen aus B6hmen. Angenommen wird, dass diese
Technik hier unter Karl IV. ihre erste Bliite erlebte, bevor
sie sich im 15. Jahrhundert im gesamten deutschen
Sprachraum ausbreitete und sich dann dort konzen-
trierte'?”. Zu den dltesten erhaltenen Exemplaren rech-
net man eine Homilie de sanctis (Cod XVI C 10) im Pra-
ger Nationalmuseum und ein Pentateuch (Cod. Hebr.
19) in der Wiener Nationalbibliothek (Abb. 30). Vor-
der- und Riickdeckel sind durch eine in Flachschnitt ge-
arbeitete gekrépfte Rautenteilung charakterisiert, deren
Felder Drachen, Adler, Greif und béhmischen Léwen
beziehungsweise Fabeltiere und Rosetten tragen'?®.
Eine kleine Anzahl vornehmlich hebréischer Sammel-
handschriften und Bibeln mit Ghnlicher Buchdeckelzier,
die um die Wende vom 14. zum 15. Jahrhundert
datiert werden, stammen ebenfalls aus Béhmen und
stitzen damit die Bedeutung der Landschaft fir den
Ursprung dieser Gattung'?°.

Vermutlich noch im 14. Jahrhundert entstanden zwei
etwa 26 Zentimeter lange Schieferplatten mit Gravie-
rungen von Mustern, kleinformatigen quadratischen
beziehungsweise rautenférmigen Ornamenten (Abb.
31). Das rautentragende Stiick zeigt Felder mit Lilien,
Kénigsadler und steigendem Léwen, teilweise auf ge-
punzten Griinden. Mitte der sechziger Jahre des letz-
ten Jahrhunderts bei Bauarbeiten im Lockermaterial vor
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Abb. 30 Ledereinband eines Pentateuch,
Béhmen, Ende 14. Jahrhundert.
Wien, Osterreichische Nationalbibliothek

dem Koblenzer Schéffenhaus gefunden, werden die
Obijekte heute im dortigen Mittelrhein-Museum gehor-
tet. Da beide am schmaleren Ende gelocht sind, ver-
mutete Klaus Weschenfelder eine Zweitverwendung
bei einer Dacheindeckung'3°. Freilich kénnten die Boh-
rungen auch einer zweckméBigen Aufhéngung in der
Werkstatt gedient haben, wo man die Arbeitsmittel
einst benutzte. Mit hoher Wahrscheinlichkeit handelt es
sich namlich um Gussmodel eines Goldschmieds. Von
der Pilgerzeichenproduktion sind entsprechende Form-
steine aus dem gleichen Material bestens bekannt'3!,
Ahnliche Matrizen aus Bronze benutzte man seit dem
13. Jahrhundert vorrangig fir die Herstellung von Sil-
berbeschlagen'*2. Hinsichtlich des Koblenzer Stiickes
ist vornehmlich an den Gebrauch zur Herstellung von
Zierat in Metall zu denken, an Giisse aus Edelmetall,
Zinn oder Blei, aber auch in anderen Materialien
wie Kreide-Leim-Masse. Verwendung fanden solche



Abb. 31

Repliken zu Rapporten zusammengesetzt oder als ein-
zelne Applikationen beim Schmuck von Gegenstén-
den, nicht zuletzt auBerdem bei der Reliefornamen-
tation in der Malerei'33.

Ab Mitte des 14. Jahrhunderts ist Rautenmusterung
im Fond von Glasmalerei iiblich, ab der zweiten Halfte
und verstarkt im darauffolgenden Sékulum sind ver-
goldete Hintergriinde der Fligelgemélde und Schrein-
kastenrickwénde von Wandelretabeln gebrauch-
lich'34. Mitte des 15. Jahrhunderts hielten aus Rauten
komponierte Hintergriinde in der Druckgraphik Einzug.
Ein norddeutscher, als »Meister der Tapetenpassion«
bekannter Graphiker, der in den sechziger Jahren viel-
leicht in Lubeck gewirkt hat, versah seine Szenen mit
besonders sorgfdltig ausgefihrten Fonds'3>. Mit Bli-
tendekor gezierte Rauten werden von kreuzweise
gefihrten Streifen gerahmt, die an den Kreuzungs-
punkten mit einem kreisrunden Nagelkopf befestigt
scheinen.

Rautenfachwerk, wo Wandflédchen zwischen den
Standern mit schrég sich kreuzenden Verstrebungen
gefillt sind, war vor allem im franzésischen Hausbau
des 15. Jahrhunderts verbreitet. Dachfléchen repré-
sentativer Gebdude wiesen in ganz Mitteleuropa
Rautenmusterungen auf, die man mittels farbig glasier-
ter Ziegel schuf. Vom Vorkommen schmucklosen rau-
tenférmigen Tirbeschlags war schon eingangs die
Rede.

Im 14. und 15. Jahrhundert gehérte der teppichar-
tige Rapport also zu den wesentlichen Elementen der
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Steinmodel, vermutlich Koblenz, wohl Ende 14./ Anfang 15. Jahrhundert. Koblenz, Mittelrheinmuseum

Flachenornamentierung. Im Hinblick auf entsprechend
gestaltete Tirblatter blieb er lange iber das Mittelalter
hinaus gelaufig. Rauten, die aufgenagelte Ornamente
tragen, sind von zahlreichen Tiren des 17. und 18.
Jahrhunderts in fast ganz Europa von Osterreich bis
Spanien bekannt. In Prag und Wien sind Beispiele in
groBBer Anzahl iberliefert. Das um 1330 entstandene
Westportal des Domes der katalanischen Hafenstadt
Tarragona, das mit in dieser Art beschlagenen Tiren
ausgestattet ist, markiert die westeuropaische Kom-
ponente des Typs'®®. Im Historismus des spaten 19.
Jahrhunderts, aber auch in der Architektur des Ex-
pressionismus erlebte er schlieBlich eine erneute
Renaissance'?’.

Getriebene Tirarmaturen in M&hren

Aussagekraftig fir einen Vergleich mit der Niirnberger
Spezies sind natirlich nur mittelalterliche Denkmdler.
Da Hermann Lier angegeben hatte, Tiren mit Voll-
flachenbeschlag fanden sich auch in Bshmen, Ungarn
und Polen, ist dazu der Blick in den Osten Mitteleuro-
pas zu richten'38. Tatsachlich existiert in M&hren eine
kleine Gruppe von Stiicken, die den Exemplaren Nirn-
berger Provenienz eng verwandt ist. Das bedeutendste
jener Obijekte gelangte kurz vor dem Jahr 1893 ins
Méahrische Gewerbemuseum in  Brinn  (Brno)'3°.
Urspriinglich fungierte diese 2 Meter hohe und 1,13
Meter breite Tir aber im Rathaus von Prof3nitz (Proste-
jov), wo sie offenbar in einem Schulterbogenportal saf3



Pernsteiner Thir, (15. Jahrh.)

im Besitze des Mihr. Gewerbe-Museums.

Abb. 32  Tir aus dem Rathaus von ProBnitz, Mahren,
um 1500, maBstabsgerechte Zeichnung, Richard Vilkel,
Briinn, 1893. Briinn, Mé&hrisches Landesmuseum

(Abb. 32). In Gestalt und Qualitét von kreuzférmig-
diagonalem Banderbeschlag und rosettenkopfartigen
Né&geln entspricht sie den siddeutschen Arbeiten. Aus
dem Gesenk getriebene Wappentiere schmiicken auch
hier die einzelnen, mit Stegrahmen umfassten Eisenble-
che. Allein deren Form unterscheidet sich vom allseits
Bekannten. Anstelle von lénglichen Rauten werden sie
namlich von auf die Spitze gestellten Quadraten gebil-
det, da die tirblattkreuzenden Bander weniger steil
aufgezogen sind.
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In regelloser Folge sieht man den nach rechts ge-
wandten Kénigsadler und den doppelschwénzigen
Léwen, dazu einen Wappenschild, der einen frontal
abgebildeten Auerstierkopf mit Nasenring tragt. Ne-
ben den gelaufigen heraldischen Zeichen ist somit auf
das 1631 ausgestorbene Geschlecht der Herren von
Pernstein verwiesen. Eine zweite kleinere, mit Treibar-
beit aus denselben Gesenken verkleidete Tir befindet
sich noch im ProBnitzer Rathaus: »Doch zeigen die Fiil-
lungen nur den doppelschwénzigen Léwen, mit Aus-
nahme dreier in der Horizontale liegenden Felder,
welche in heraldischen Farben gemalte Wappen der
Krawafe mit der Jahreszahl 1390, der Pernsteine
1496 und der Lliechtensteine 1599 enthalten.«'4°
Waéhrend die getriebenen Bleche zweifellos aus dem
Spétmittelalter stammen, sind die Malereien vermutlich
historistische Zutaten aus dem 19. Jahrhundert.

Die Stadt, am Handelsweg zwischen Briinn und
Olmiitz (Olomouc) gelegen, die kurz nach 1350 aus
dem Besitz der méhrischen Markgrafen an die Herren
von Schellenberg und 1372 an die Krawarn iiberge-
gangen war, wurde zwischen 1492 und 1599 vom
Geschlecht der Pernstein beherrscht. Dass die Datie-
rung der Tiren in jene Periode fallt, liegt nahe, zumal
»eine dritte kleinere und wesentlich einfachere« noch
Ende des 19. Jahrhunderts auf der Burg Pernstein in
Funktion war'4!. Die Anlage, die heute zu den am
besten erhaltenen Burgen Méhrens zéhlt, war von
Wilhelm II. von Pernstein (um 1435-1521) neu befe-
stigt und erweitert worden. Der Adlige, der wirtschaft-
lich-finanzielle und politische Féahigkeiten auf auBBerge-
wohnliche Weise miteinander verband, hatte sich in
Teichwirtschaft, Bergbau und Handel engagiert und
eine der gréften Dominien in den béhmischen Kron-
landern begriindet, die sogar jene des siidbéhmischen
Geschlechts der Rosenberg ibertraf'#2. Durch seine
Herrschaft fihrten wichtige HandelsstraBBen, und auf
seinem Grund lagen bedeutende Erzlagerstatten. Er
lieB das in seinem Eigentum befindliche Prof3nitz 1495
mit einer steinernen Befestigung umgeben, da deren
Vorgéanger in den Hussitenkriegen vernichtet worden
war. Der Rathausneubau der Stadt an der Siidseite des
Marktes entstand 1521, und sollten die beiden Tiren
dieses Gebaudes nicht aus einem Vorgénger stammen
oder erst in spaterer Zeit dort installiert worden sein,
missen sie wohl mit diesem Datum in Verbindung ge-
bracht werden.

Offenbar wurden von diesen Tiren Statten aus-
gezeichnet, an denen Wilhelm von Pernstein seine
Herrschaft markierte, seine Landeshoheit und Macht
reprasentierte. Bestatigung findet diese Deutung in der



Sakristeitir der Stadtpfarrkirche St. Martin in Trebitsch
(Trebi¢), die in der bekannten Weise mit 9 Doppel-
kopfadlern und tber 20 Pernsteinwappen geschmiickt
ist'43. Die an der HandelsstraBe zwischen Briinn und
Iglau (Jihlava) gelegene Stadt, die im 13. Jahrhundert
von den Abten des dortigen Benediktinerklosters als
Handelsplatz angelegt worden war, ging 1491 aus
dem Besitz des Klosters in den Wilhelms von Pernstein
iber'44. Als Stadtherr, der Handwerk und Handel klug
und gezielt férderte, so dass der Wohlstand des Ge-
meinwesens in den folgenden Jahrzehnten nachhaltig
wuchs, besaB er auch das Patronat iber die Kirche.
Vermutlich verlieh er diesem Recht und Anspruch durch
eine entsprechende Stiftung Ausdruck.

Ein letztes verbliebenes mit dem Stierhaupt ge-
schmiicktes Wappenblech, das die Sakristeitir der
Schlosskirche von Trebitsch ziert, unterstiitzt diese Deu-
tung. Da eine génzlich mit Ldwenblechen armierte Tir
in der Kirche des unweit von Prof3nitz gelegenen Dor-
fes Starzechowitz existiert und diese Schindeln aus
demselben Gesenk wie die der beiden Prof3nitzer Rat-
haustiiren gedriickt worden sind, kénnte die Herstel-
lung der Tiren auf dem Pernsteinschen Territorium
selbst vermutet werden. Am ehesten kommt dafir si-
cherlich die Stadt ProBnitz in Frage, wo Schmiede und
Schlosser ihrem Tagwerk nachgingen.

Aufgrund der Wappenbezeichnung ist eine Entste-
hung der Tiren vor Ubernahme der Herrschaft durch
das Geschlecht der Pernstein im Jahr 1491 ausge-
schlossen. Das heif}t, es handelt sich um relativ junge
Produkte, die fir die Entwicklung in Nirnberg keines-
falls relevant gewesen sind. Vielmehr legt die bis auf
die Schindelform eklatante technische wie qualitative
Néhe zu den reichsstéadtischen Produkten die Vermu-
tung nahe, dass aus Siddeutschland zugewanderte
Handwerker die Kenntnis dieser Tirblattarmierung und
die entsprechende Technik nach Méhren brachten.
Freilich stellt sich dann zwingend die Frage, warum die
Raute vom Quadrat verdrdangt worden ist.

Getriebene Tirarmaturen in Kleinpolen
und Oberungarn

Eine kleine Gruppe von Tiiren, deren Armatur nicht aus
Rhomben, sondern ebenfalls aus auf die Spitze gestell-
ten Quadraten besteht, ist in Kleinpolen zu finden. Zu
deren bekanntesten Beispielen zéhlen die Fligel der
Portale des Krakauer Waweldomes, der Krénungska-
thedrale der polnischen Kénige'4>. Wéhrend die Ble-
che im Bogenfeld des méchtigen Westportals Sterne
aufweisen, tragen jene auf den Fliigeln die gekrénte Ini-
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Abb. 33  Metallbeschlag der Tir im Sidportal
des Krakauver Waweldomes. Krakau, 1364

tiale K (Abb. 33). Auf den Tirbléattern des Siidportals
siecht man alternierend den mit der Krone iiberfangenen
Buchstaben und einen kleinen, an den Randern ge-
punzten vierstrahligen Stern. Wéahrend dieser wohl rei-
ne Zierform ist, steht die Letter fir Kénig Kasimir [l
(1310-1370), der seit 1333 regierte, unter anderem
die Krakauver Universitat griindete und als der Grof3e in
die polnische Geschichte einging. Er stiftete die Tiren
der Bischofskirche im Jahr 1364.

Beachtung verdient die unterschiedliche Herstel-
lungstechnik. Wé&hrend die Buchstabenfelder aus dem
Gesenk getrieben wurden, sind die mittels Nageln auf
ihren Fond geschlagenen Sterne gesenkgeschmiedete
Einzelornamente. Auch hinsichtlich der eisernen Befe-
stigungsstreifen sind Differenzen festzustellen. Hat man
die Bander der nach Westen weisenden Tiiren mit Ro-
settenkopfnageln angebracht, zeigen die im Siden un-
terschiedlich grofe Képfe in Halbkugel, plastischen
Rosetten- und flachen Blitenformen. Weitere in die Rau-
tenflachen geschlagene Néagel deuten darauf hin, dass



den Bandstreifen allein die Fixierung der Bleche nicht
zugetraut worden ist. GroBképfige Exemplare flankie-
ren das K, kleinere sitzen zwischen den Strahlen des
sechszackigen und iiber den Spitzen des blitenartigen
Sterns; der dekorativen Fléchenwirkung des Rapports
kommen sie augenscheinlich zugute.

In Gestaltung und Technik eng verwandt sind die
Tiren des Westportals der St. Nikolauskirche von Bejs-
ce und des Chorportals der Johanneskirche in Zagosc,
die um 1370 entstanden sind, sowie die des Westpor-
tals der St. Margaretenkirche in Moskorzew von 1380.
Samtliche drei in jener Zeit errichteten Gotteshéuser be-
saBBen dem Krakauer Hof aufs Engste verbundene Pa-
tronatsherren. Ostasz, der Kastellan von Lublin, der Vi-
zekanzler Janko von Czarnkow und auch Klemens von
Moskorzew, Kastellan von Wislica und spéter ebenfalls
Vizekanzler des polnischen Kénigreiches, waren hoch-
rangige Vasallen der Krone und standen somit dem
Herrscher sehr nahe. Vermutlich lieBen sie die Tiren in
Krakau anfertigen oder holten entsprechende Hand-
werker auf die von ihnen initiierten Kirchenbaustellen an
den Stammsitzen ihrer Geschlechter. Mit der Gestalt der
errichteten Kirchen orientierten sie sich, wie Paul Cross-
ley nachwies, am Krakauer Dom und somit an neuen,
vom Hof seinerzeit bevorzugten Architekturformen'46.
Daher diirfte auch die Ubernahme der Tiirengestaltung
im Sinne eines Zitats zu verstehen sein und den Versuch
belegen, die eigene aus der Néhe zum Zentrum der
Macht resultierende Stellung zu signalisieren.

Die polnische Residenzstadt an der Weichsel bildete
in der 2. Hélfte des 14. Jahrhunderts ein bedeutendes
Zentrum der Goldschmiedekunst. Fir dieses halbe S&-
kulum sind hier 55 Meisternamen bezeugt. Es liegt des-
wegen mehr als nahe, dass wie in Niirnberg auch an
diesem Ort die Voraussetzungen fiir das Gesenktreiben
von Eisenblech vom Edelmetallhandwerk geschaffen
wurden. Zweifellos ist erstaunlich, dass entsprechende
Denkméler und damit vielleicht die Technik selbst eben-
so unvermittelt, wie sie auftauchte, auch wieder ver-
schwand. Zwar behielt man die eigentimliche Struktur
der Tirblattarmierung auch im 15. und 16. Jahrhundert
bei, doch bestehen die Fillungen der quadratischen
Flachen zwischen den Béandern dann aus geschnittenen
Eisenblechen. Im Rathaus, im kéniglichen Palast auf
dem Wawel und im Kollegiengeb&ude der Universitét
sind entsprechende Beispiele anzutreffen, wo die Rap-
porte anstelle von Treibarbeiten von in Eisenschnitt ge-
fertigten ornamentalen Mustern mit eingestreuten polni-
schen Adlern gebildet werden (Abb. 34)'47.

Ein den mit Treibarbeiten verkleideten Krakauver
Tiren ahnliches Werk befindet sich im Slowakischen

Technikmuseum in Kaschau (Kosice). Es stammt aus
dem Prémonstratenserkloster Leles unweit der Stadt,
und wird ebenfalls ins 14. Jahrhundert datiert (Abb.
35). Nahezu quadratische Eisenbleche tragen neben
einer Raute mit Lilie ausschlieBlich getriebene Majus-
keln, die im Scheitel des Rundbogens beginnend in
diagonal abfallenden Zeilen eine fortlaufende In-
schrift bilden: »VDPLM.+ DEM GASPAR MIELCHIOR
BALTHAZAR 14.« Zweifellos handelt es sich um eine
groBflachige Widmungsinschrift, die auf der Grundlo-
ge einer Quelle ergénzt als »VENERABILIS DOMINUS
PRAEPOSITUS LELIENSIS MONASTERII SANCTE
GRACIS IN HONOREM GASPAR MELCHIOR
BALTHASAR. REPARATE ANNO SALUTIS 1400« auf-
gelost wird'48. ZugegebenermafBen ist unklar, ob -
nach bisheriger Lesart — im Jahr 1400 das mit dem Be-
schlag bereits versehene Tirblatt renoviert wurde, oder
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Abb. 34  Tir im Erdgeschoss des
kéniglichen Palastes in Krakau, 1. Drittel 16. Jahrhundert,
nach August Essenwein, 1866



aber die Armatur selbst diese Erneuerung darstellt. Soll-
te letzteres zutreffen, wdare ein Indiz dafiir vorhanden,
dass entsprechende Armierungen im kleinpolnischen
und oberungarischen Raum bis um 1400 hergestellt
worden sind. Kaschau, der Hauptort des alten Nord-
ungarn, war im Mittelalter ein bedeutender Handels-
platz und lag an der vielbefahrenen StrafBe, die beide
Landschaften miteinander verband und von Innerun-
garn nach Krakau fihrte. Im Gbrigen kannte schon Her-
mann Lier ein weiteres Exemplar dieser Gattung in
der St. Elisabethkirche von Leutschau (Levoéa), aller-
dings »mit senkrecht und wagrecht sich kreuzenden
Schienen«'4?,

Abb. 35 Rautenbeschlagene Tir aus dem
Zisterzienserkloster Leles bei Kaschau, Zips, 1400.
Kaschau, Slowakisches Technikmuseum
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Die Rautenzier der meist quadratischen Felder be-
schrankt sich hier also weitestgehend auf Lettern. Brei-
te, grobe Eisenbdnder und Né&gel mit méchtigen
Képfen bilden Entsprechungen zum Charakter der
Rhombenfelder, die rahmender Stege, Kordelstibe
oder Leisten aber entbehren. Die Erscheinungsweise
dieser Armierungen besitzt folglich einen stérkeren, teil-
weise sogar martialischen, auf jeden Fall weniger arti-
fiziellen Charakter als die entschieden feiner gearbei-
teten Bleche und Beschlége in Nirnberg und Méhren.

Getriebene Tirarmaturen in Bshmen

Wiewohl sich auch in Zentral- und Westbéhmen eine
Anzahl von Tiren mit Flachenbeschlagen aus gesenk-
getriebenen Rapporten nachweisen l@sst, bestehen hier
weniger enge Zusammenhénge zwischen den iber-
kommenen Werken. Die offensichtlichen Differenzen
deuten auf verschiedene Herstellungsorte und entspre-
chende technische Gepflogenheiten hin. Ein heute sin-
guldres Stiick blieb in Prag erhalten (Abb. 36). Die Tir
vom spitzbogigen Portal des Hauses »U Peruckych,
die sich im Stadtmuseum der béhmischen Kapitale be-
findet, tréigt im rechten Winkel flechtwerkartig sich kreu-
zende Eisenbénder iiber einem massiven Eisenblech-
bezug. Nd&gel mit nahezu halbkugelférmigen Kopfen
halten die Auflage auf dem Holziréger. Den von den
Uberkrépfungen der breiten Schienen gebildeten qua-
dratischen Feldern sind Rauten mit getriebenen heral-
dischen Lilien aufgelegt. Sicherlich ist die stilisierte
Pflanze, die seit dem 13. Jahrhundert eine der Leitfor-
men des Tirbeschlags war, hier weniger als Wap-
penzeichen, sondern wie auch an Sakristei- und
Kirchentiren im Sinne eines Feindlichem und Dé&mo-
nischem wehrenden Apotropaions gemeint.

Auf die zwischen den Bandern liegenden rechtecki-
gen Felder wurden Schilde mit dem b&hmischen Léwen
appliziert, die schréig gestellt oder aber horizontal in die
Flachen gelegt erscheinen'*°. Die Schlosserarbeit, deren
Datierung bislang nur summarisch mit dem 14. und 15.
Jahrhundert angegeben werden konnte, ist hinsichtlich
der Aufteilung des Blattes wie der Besetzung mit Treibar-
beiten in Bshmen, aber auch dariiber hinaus einzigartig
und besitzt kaum Gemeinsamkeiten mit bisher bekannten
Turen. Aufféllig ist die trotz des Schmuckbestrebens an
den Tag gelegte Grobschlachtigkeit, die einem ausge-
prégten von dem Pfortenverschluss zu gewdhrleistenden
Sicherheitsbediirfnis geschuldet gewesen sein dirfte.

In der Detailausbildung das Niveau Nirnberger Be-
schldge zwar kaum erreichend, kommen diesen jedoch
die Armaturen einiger in Siid- und Westbshmen erhalte-



Abb. 36  Tur vom Haus »U Peruckych« in Prag,
15. Jahrhundert. Prag, Stadtmuseum

ner Tiren zumindest in formaler Hinsicht und beziglich
der Stérke der Treibarbeiten von etwa 3 Millimetern re-
lativ nahe. Im Stadtischen Museum von Budweis (Céské
Budéjovice) wird ein 180 cm hohes und 99 cm breites
Turblatt gehiitet, das vom dortigen Haus Sterneckgasse
16 stammt'>'. Die Holztafel trégt mittels Eisenb&ndern,
die in dilettantischer Weise nicht parallelisiert sind, Ble-
che in nahezu quadratischer Form. In die auf eine Spitze
gestellten Flachen sind zugespitzte Dreiecksschilde mit
dem steigenden bdhmischen Léwen gesetzt. Da diese
nicht senkrecht stehen, sondern in ihrer Lage den diago-
nalen Kreuzbdndern angepasst sind, also von der Spit-
ze an nach oben links kippen, muss darauf geschlossen
werden, dass dem ausfihrenden Handwerker die Mon-
tageform nicht vor Augen stand. Auf und mittig zwischen

43

den Schienenkreuzungen eingeschlagenen Néageln mit
halbkugelférmigen Képfen eignet neben der befestigen-
den auch dekorative Funktion. Wiewohl das 14. Jahr-
hundert bislang als Entstehungszeit des aus einem Schul-
terbogenportal stammenden Blattes in Betracht gezogen
wurde, kommt wohl eher das 15. oder gar der Beginn
des 16. Jahrhunderts in Frage, der Zeitraum, da
Nachbarhduser in jener Straf3e errichtet wurden. Da das
Anwesen, aus dem die Tir stammt, heute nicht mehr
existiert, lassen sich von der Bausubstanz keine Anhalts-
punkte fir Datierung und Funkfion gewinnen'>2.
Wappenschilde mit dem doppelképfigen Adler und
dem gekrénten bdhmischen Léwen, die in vergleich-
barer Weise jedoch nicht Quadraten, sondern Rauten-
feldern eingeschrieben sind, zeigt ein Turblatt in Taus
(Domazlice). Die hochrechteckige Tafel besitzt groben,
gitterartigen Bandbeschlag nebst Zugring sowie eine
wenig artifiziell gearbeitete, schildférmige Schlossblen-
de (Abb. 37). Felder mit aufrecht stehenden und solche
mit nach links beziehungsweise rechts geneigten Schil-
den erscheinen in ungeordneter Reihung nebeneinan-
der. Ein Register gerahmter, mit Rosetten gefillter Rauten
sowie ein singuléres mit Rankenwerk gefiilltes Feld
verstdrken den konzeptlosen Eindruck der Armatur'®3.
Rohe Nagel mit groflen kreisrunden Kuppen halten
Rahmen- und Kreuzbdnder auf der rechteckigen Holz-
tafel, die heute im Chodenmuseum aufbewahrt wird.
Die Herkunft des armierten Fligels von der Choden-
burg, die oberhalb des westbéhmischen Stéadtchens
thront und einst Residenz eines Burggrafen war, ist gesi-
chert. Ihm unterstanden die freien Choden, ein kleiner sla-
wischer Volkstamm, den Karl IV. mit der Grenzwacht zu
Bayern beauftragt und mit davon abgeleiteten eigenen
Rechten ausstattet hatte. Auf der Tauser Burg residierten
daher die héchsten Beamten der ethnischen Gruppe, ein
die Belange der Choden verhandelnder Richter und ein
vereidigter Schreiber. AuBerdem fungierte die Feste als
Verwahrort von Fahnen, Petschaften und Urkunden der
den »Grenzwdchtern« von Karl und dessen Nachfolgern
verliehenen Privilegien, so dass sie eine herausgehobene
politische Bedeutung und Funkfion besaB. Méglicher-
weise stammt die Tir von der entsprechenden Schatz-
kammer. Genauso ungewiss wie der konkrete Funktions-
ortin der Burg ist letzten Endes jedoch auch die Datierung
des Stiickes. Kombination von béhmischem und Reichs-
wappen legen die Zeit eines Herrschers nahe, der K&-
nigs- und Kaiserwiirde auf sich vereinte. So ware neben
Karl IV. an Sigismund und den Beginn des 15. Jahrhun-
derts zu denken. Andererseits kommt aufgrund der anc-
log der Budweiser Tiir schildgezierten Felder die 2. Half-
te des 15. Jahrhunderts eher in Betracht. In den Hussiten-



Abb. 37  Tur aus der Chodenburg in Taus,
Westbéhmen, 15. Jahrhundert. Taus, Chodenmuseum

kriegen stellte die Stadt, deren deutsches Patriziat damals
verfrieben wurde, mehrfach den Brennpunkt bayerisch-
béhmischer Auseinandersetzungen dar, die erst mit dem
Landshuter Frieden von 1452 beigelegt wurden. Auch
die Burg diirfte damals in Mitleidenschaft gezogen wor-
den sein. Unter Kénig Georg von Podiebrad (1420-
1471), dem »Hussitenkénig, der 1458 den béhmischen
Thron bestiegen hatte, und den ihm nachfolgenden Jagi-
ellonen erlebte die Stadt einen Aufschwung, der die
Kriegsfolgen tilgte. Méglicherweise war das Tirblatt Teil
der damaligen Erneuerungsarbeiten an der Burg.

44

Ein Stick, das vornehmlich am oberen Rand vier der
auch in Budweis vorkommenden Wappenschilde in al-
lerdings enger bemessenen Feldern zeigt, steht wohl
hinsichtlich Lokalisierung und Datierung mit jenem Ob-
iekt in Zusammenhang. Das heute im Bayerischen No-
tionalmuseum aufbewahrte Werk mit Gitterluke, Zug-
ring und verziertem Schlossschild tragt neben dem
Motiv des bdhmischen Lowen fast ausschlieBlich qua-
dratische Bleche mit dem Drachenstich des heiligen Ge-
org (Abb. 38). Kraftige sechsteilige Nagel halten das

Abb. 38  Tir mit Darstellungen des heiligen Georgs
beim Drachenstich, vermutlich Sidwestbéhmen
oder 6stliches Bayern, 2. Hélfte 15. Jahrhundert.
Miinchen, Bayerisches Nationalmuseum



aus Bandern gebildete Gitterwerk. Anders als in Bud-
weis umgrenzen wulstartige Stege die Felder, auf denen
sich Ross und Reiter iber dem sichelférmig gekriimmten
Unwesen erheben. AuBerdem féllt die prazise Ein-
passung in die von den gekreuzten Bandern gebildeten
Flachen auf'4. Verzinnung an den Treibarbeiten und
rote Farbspuren auf den mit runden, flach geschlage-
nen Nagelképfen besetzten Saumbéndern lassen auf
den urspriinglichen Farbakkord des gesamten Tiirblattes
schlieBen.

Da die Herkunft des Artefakts nicht dokumentiert ist,
fehlt nicht nur der Hinweis auf den einstigen Funktions-
ort, sondern auch ein wesentliches Indiz, das zur Eru-
ierung der Region beitragen kénnte, in der solcherart
Turblatter hergestellt worden sind. Manches spricht
wobhl fir den bayerisch-béhmischen Grenzraum. Auf je-
den Fall existierte in Neunburg vor dem Wald bis in die
Mitte des 19. Jahrhunderts ein weiteres Stiick mit eben-
falls quadratischen Reliefblechen, allerdings mit Dar-
stellungen des einképfigen Adlers. Es war in der »Diir-
nitz«, dem nérdlichen Gebdudestock des Schlosses
von Neunburg eingebaut'*. Erst im Zusammenhang
der neugotischen Umgestaltung, die der Miinchner Ar-
chitekt August von Voit (1801-1870) 1857 vornahm,
ging das Monument verloren. Seine Kenntnis beruht
auf einer Zeichnung, die das obere Drittel der Tirblat-
tes abbildet, sowie der Mitteilung iiber eine dort ver-
zeichnete Inschrift (Abb. 39). Trotz der eingeschrénk-
ten Aussagekraft des visuellen Dokuments ist auf einen
von Kreuzbéndern gehaltenen Teppich aus auf die
Spitze gestellten Quadraten zu schlieBen. In mehreren
registerartig angeordneten Streifen wurde auf3erdem
mitgeteilt: »Bin ich gut, halt dich an mich. Bin ich bos, so
hit dich. Hab vor gut iederman, Du weist nit, was ieder
kann. Red wenig, halt das wahr, Borg wenig, gieb es
baar. Red wenig, sei verschwiegen, Was dein nit ist,
laB liegen«.

Zwar sind Art und Befestigung des Inschrifttrégers un-
klar, doch kann er dem eisernen Beschlagteppich kaum
eingearbeitet gewesen sein, sondern dirfte eher dari-
ber gelegen haben. Zumal Georg Hager den vorletz-
ten Vers als Zitat aus den Tischreden Luthers identifi-
zierte, wird die Inschrift nicht vor dem 2. Viertel des 16.
Jahrhunderts angebracht worden sein; vermutlich auf
die bereits an jener Stelle ihrem Zweck dienende Tir.
Auf jeden Fall weisen Inhalt und Sinn der Spriiche auf
die Benutzung des damit ausgestatteten Raumes als Ort
der Rechtsprechung hin. Auch dies spricht fir den
sekund@ren Zusatz, war die Dirnitz doch als Festsaal
erbaut und erst spater zu einem Ort verschiedener
Verwaltungsakte umfunktioniert worden.
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Abb. 39  Oberteil einer armierten Tir in der Dirnitz
von Schloss Neunburg vorm Wald, F.W., Zeichnung des
verlorenen Stiickes, Mitte 19. Jahrhundert. Regensburg,

Historischer Verein von Oberpfalz und Regensburg

Im Jahr 1354 hatte der 1390 zum rheinischen Kur-
firsten erhobene Herzog Ruprecht Il. (1325-1398)
Neunburg zu seiner Residenz erwdhlt. Im Zuge der Lan-
desteilung fielen Stadt und Burg im Jahre 1410 an
Pfalzgraf Johann von Neumark (1383-1443), der
ebenfalls hier residierte und das Schloss tatkréftig aus-
baute. Unter seiner Regierung wurde die Diirnitz in der
1. Hélfte des 15. Jahrhunderts errichtet. Dennoch ver-
lor Neunburg den Status der Residenz nach seinem
Tod. Johanns Sohn, Christoph von Dénemark (1416—
1448), und der folgende Landesherr Otto I. von Mos-
bach (1390-1461) schenkten dem abgelegenen
Schloss wenig Beachtung. Freilich bieten diese dirren
Fakten kaum Anhaltspunkte fir eine Datierung der Tir
und ihrer Armierung. Doch aus der Erbauungszeit des
Gebdudestocks wird sie kaum stammen. Am ehesten
kénnte die Entscheidung fir den Besatz mit dem K&-
nigsadler auf ihre Installierung im Zuge von Erneue-
rungsarbeiten unter der ab 1499 wéahrenden pfilzi-
schen Kurfirstenherrschaft hinweisen.

Drei letzte Stiicke sind schlieBlich noch in Mittelb&h-
men zu finden: auf Burg Pirglitz (Kfivoklat) und in Ra-
konitz (Rakovnik). Zwei kreuzrippeniberwdlbte Réu-
me, die von der Siidwestecke des hinteren Hofes der



knapp 50 Kilometer westlich von Prag gelegenen ehe-
mals koniglichen Burg zugénglich sind und deren ur-
springliche Funktion nicht bekannt ist, werden durch
ein Schulterbogenportal miteinander verbunden, in das
eine Eichenholztiir mit dem bekannten Beschlagtyp ein-
gesetzt ist (Abb. 40). Auch hier haben die urspriinglich
wohl verzinnten Felder die Form von auf eine Ecke ge-
stellten, etwa 8 mal 8 Zentimeter groflen Quadraten.
An den Uberkrépften Kreuzungsstellen der Bander sit-
zen die hohen, achtfach geteilten Képfe der Néagel. Die
Eisenbleche sind mit getriebenen Lilien und Roseften ge-
ziert, die aufgrund der starken Korrosion heute nur
noch spurenhaft wahrzunehmen sind'*. Selbst rijck-
seitig ist das Werk mit besonderer Sorgfalt und auf Si-
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Abb. 40  Rautenbeschlagene Tir im hinteren Burghof
von Schloss Piirglitz, Bshmen, um 1480/1490
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cherheit bedacht gearbeitet worden. Man gewahrt lan-
ge »Bandbeschlége mit durchbrochenen ornamentalen
Enden«, ein groBBes Schloss »ebenfalls mit durchbro-
chenen Ornamenten geziert, iber dem Schlof & jour
MaBwerk mit Flammen im Kreise von 0,23 m Durch-
messer«'>”. Dem von solcher Tir verschlossenen Raum
muss eine hohe Bedeutung zugekommen sein, und er
wird einen wichtigen Zweck erfillt haben.

Eine zweite, sehr viel exklusivere Tir ist eine Stiftung
von Burggraf Hrosek von Prosovic aus dem Jahr 1499
und somit auf seltene Weise exakt datiert. Urspriinglich
vor die Silberkammer gesetzt, doch bei einem Brand im
Jahr 1826 erheblich beschadigt, wird sie seit Jahr-
zehnten im Burgmuseum verwahrt. Die Stelle des Ori-
ginals nahm eine um 1910 von dem Wiener Architek-
ten Humbert Walcher von Molthein (1865-1926)
nach dem Original entworfene und von den ansdssi-
gen Tischlern Coelestin und Wenzel Fribert sowie dem
Bildhauver Francesco Milani ausgefiihrte Kopie ein
(Abb. 41)'58. Sie sitzt in einem mehrfach profilierten
Tirgewdnde, dessen Sturz einen Wappenstein mit dem
Kénigsadler tragt, der auf den Jagiellonen Wladislaus
II. (1456-1516) hinweist, der Pirglitz zwischen 1480
und 1490 auf hohem architektonischen und kiinst-
lerischen Niveau ausbauen lief3'5?.

Die Tir zeigt auf der Vorderseite einen schrag ge-
kreuzten Holzleistenbeschlag, der 10 ganze und 12
halbe auf die Spitze gestellte Quadrate bildet. Die Lei-
sten sind mit unterschiedlichem MaBwerk verkleidet,
die Felder mit arkadenartigen Streifen gerahmt. Roset-
tenkopfnagel halten die getriebenen und geschnittenen
rechteckigen Bleche, auf denen mittig Hirsch und Adler
alternieren; die Randfelder sind mit Ornamenten gefillt.
Eines der Quadrate ist von einer vergitterten Luke
durchbrochen, ein zweites mit einem dlteren Tiirklopfer
in Gestalt eines in Bronze gegossenen Léwenkopfes
besetzt. Auf der umlaufenden Randleiste erscheint eine
getriebene Inschrift, die in gotischer Majuskel und in
tschechischer Sprache Stifter und Jahr der Stiftung mit-
teilt: »LATA+BOZIHO. TISIDZEHO. AZTIRSTEHO. DE-
WADESATEHO. DEWATEHO. TI SU DWERZE. DIE-
LAIU. ZA. HROSSKA. Z. PROSSOWICZ. HITMA. NA.
HRADKU« (Im Jahr des Herrn 1499 ist diese Tiir von
Burggraf Hrosek von Prosovic gestiftet worden). Hin-
sichtlich Struktur, Inschrift und Reichhaltigkeit der Eisen-
schnittzier ist die Pirglitzer Tor singulér.

Die Feste gehérte im Mittelalter zu den bedeutend-
sten landesherrlichen Burgen Bshmens, stellte zugleich
das Verwaltungszentrum eines umfangreichen Konigs-
gutes und Mittelpunkt eines waldreichen Territoriums
dar, dessen Jagdgriinde zu hiten waren. Von 1423 bis
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Abb. 41  Tur der Silberkammer von Burg Pirglitz. Kopie des
stark zerstérten Originals aus dem Jahr 1499, um 1910

1454 befand sie sich als Pfandschaft in den Hénden
Alexander von Sternbergs und fiel danach an die Kro-
ne zuriick. Der Treuhénder hatte nach einem verhee-
renden Brand im Jahr 1422 Wiederherstellungs- und
Sicherungsarbeiten veranlasst, dabei aber vor allem
die Wehrfahigkeit der Anlage im Auge gehabt, so dass
ihr erst unter Wladislaus eine ihrer Bedeutung geméfBe
bauliche Gestalt zuriickgegeben werden konnte'®°.
Die ein knappes Jahrzehnt nach Abschluss dieser Ar-
beiten eingefigte Tir war also ein eigenwilliger Beitrag
des vom Kénig eingesetzten Burggrafen, der sich damit
wohl der Gunst seines Herrn zu versichern, zugleich
aber die eigene Bedeutung darzustellen und sich ein
Denkmal zu setzen suchte.

Bis heute gelang es weder Vorbilder noch Voraus-
setzungen fiir die Gestalt dieses Turblattes zu eruieren.
Offenbar iibersteigt es in der Erfindung alles, was dao-
mals in Béhmen in dieser Hinsicht bekannt war. Dies
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Abb. 42  Sakristeitir der St. Bartholomdéuskirche in Rakonitz,
Bshmen, um 1500

macht nicht zuletzt der Vergleich mit der ebenfalls ar-
mierten Tur im hinteren Burghof von Pirglitz deutlich,
die vielleicht im Zuge des vom Kénig initiierten Umbaus
entstand. Gerade deswegen kénnte sie eine Orientie-
rung fir den ungewdhnlichen Auftrag des Burggrafen
fir den Verschluss der Silberkammer dargestellt haben:
den MaBstab, den es zu iibertreffen galt.

Dennoch lassen sich Beziehungen dariiber hinaus
auf jeden Fall zur Sakristeitir der St. Bartholoméuskir-
che von Rakonitz herstellen (Abb. 42). 48 verzinnte,
auf die Spitze gestellte quadratische Felder zeigen hier
Schilde mit Reichsadler und béhmischem Léwen, aber
auch gefligelte Drachen und Hirsche. Ein sicherlich jin-
geres, weil ersetztes Quadrat trégt das gekrénte Mo-
nogramm des Kénigs Georg von Podiebrad. Wieder
liegen die Wappen zur Seite gekippt, teilweise sogar
kopfiber in den ihnen zugestandenen Kompartimen-
ten. Auffallig sind auBerdem die schmuckreich einge-



setzten Eisenschnitistébe, die den Teilflachen eine fili-
grane Umrahmung und dem gesamten Blatt ein reiches,
prachtvolles Erscheinungsbild schenken.

Da das Presbyterium des vormals dem heiligen
Nikolaus geweihten und zwischen 1450 und 1514
umgebauten Gotteshauses bereits um 1460 wieder
benutzbar war und der dem Blatt mittig aufgesetzte
bronzene Zugring aus dem hohen 15. Jahrhundert
stammt, ging man bislang von der Entstehung der
Schlosserarbeit in jener Zeit aus'®'. SchlieBlich wurde
selbst das Podiebrad-Wappen fiir diese Datierung her-
angezogen, das jedoch eine historistische Zutat aus der
Zeit des kampferischen Nationalismus gegen das Habs-
burgerreich darstellt, galt doch der »Hussitenkénig« als
Kind und Verfechter der tschechischen Nation. Schlief3-
lich hatte er der Stadt mehrfach Privilegien verliehen, so
1454 das Bannmeilenrecht und 1471 das Recht zum
Mavuerbau, und war daher im kollektiven Geddchtnis
der Stadt tief verankert.

Adlerschilde und Hirsche der Rakonitzer Tir stam-
men jedoch aus denselben Gesenken, die fir die
Eisenbleche der Pirglitzer Silberkammertir benutzt
worden sind. Wenngleich das Erscheinungsbild zwei-
fellos verschieden ist, verbindet beide Stiicke aufler-
dem die Kombination von Gesenkireib- mit Eisen-
schnittarbeit. Man wird ihre Entstehung daher in ein
und derselben Werkstatt annehmen kénnen. Ob dies
etwa gleichzeitig geschah, oder ob es einen léngern
Zwischenraum gab, ist nur spekulativ zu bedenken. Ra-
konitz war administratives und kulturelles Zentrum des
westlichen Teiles Mittelbohmens, Kameralstadt und
wurde bis zum Ende des 16. Jahrhunderts von den auf
Purglitz residierenden Hauptleuten kontrolliert; sie ver-
traten den Kénig als Stadtherren und Kirchenpatron.
Das Vorkommen zweier Tiren mit den gleichen Wap-
pen ergibt einen diesbeziglichen Sinn. Gelange es,
den auf beiden Werken vorkommenden, aber bisher
nicht gedeuteten Hirsch auf Hrosek von Prosovic zu
beziehen, wiirde sich diese Verbindung deutlicher
darstellen lassen.

Demnach ist die Pforte der Sakristei wohl erst gegen
1500 mit einem neuen Beschlag bedacht worden. Ob
man die kunstfertige Schlosserei oder Schmiede in Ra-
konitz selbst suchen muss, ist vollkommen unklar. Die
auBergewshnliche Gestalt der Pirglitzer Silberkam-
mertir fihrte jedenfalls bisher zum Schluss, dass solche
Arbeiten nur in der Residenzstadt Prag selbst entstan-
den sein kénnen. Sichere Anhaltspunkte dafiir gibt es
nicht. Dennoch lohnt ein Blick auf Bauten des b&hmi-
schen Kénigtums hinsichtlich der Genesis der aus relie-
fierten Blechen bestehenden Tirarmatur.
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Die Karlsteiner Wappentir

Einer Tur mit gitterfdrmigem Bénderbeschlag in der St.
Katharinenkapelle auf der Burg Karlstein kommt offen-
bar die Bedeutung zu, am Anfang einer Entwicklung zu
stehen, die bis ins frihe 16. Jahrhundert Tirbl&tter mit
Wappenarmaturen hervorbrachte. Die unter Kaiser Karl
IV. zwischen 1348 und 1357 errichtete Anlage auf ei-
nem Kalksteinfelsen Gber der Beraun sidwestlich von
Prag diente vorrangig der Aufbewahrung der Reichs-
kleinodien, der béhmischen Kroninsignien sowie wichti-
ger Staatsdokumente, aber auch der von dem Monar-
chen zusammengetragenen Reliquiensammlung.

Jene der frilhchristlichen Martyrerin  geweihte
Kapelle ist von der Marienkirche der Burg aus zu
erreichen. Sie besal3 vermutlich die Funktion eines
Privatoratoriums, das der Potentat fir sich und seine
Gemahlin eingerichtet hatte. Der Beschlag der nam-
lichen Tir ist zwar in bekannter Weise mit Nageln
befestigt, die kleine rosettenférmige und schrauben-
artige Képfe besitzen, doch kreuzen sich die Bander im
rechten Winkel, so dass keine Rautenfelder entstehen,
sondern auf eine Spitze gestellte Quadrate. Diese be-
stehen aus Eisenblechplatten, die schachbrettartig ab-
wechselnd Reichsadler und béhmischen Léwen tragen.
Jedoch entstanden die Motive nicht wie in Nirnberg
durch Gesenkdriicken oder andere Verformungs-
techniken, sondern sie sind hier auf die farbigen Fonds
gemalt (Abb. 43 und 44)'¢2.

Schon 1865 hatte Franz Bock (1823-1899) auf
diese eigenartige Zier des Tirblattes hingewiesen und
sie in seiner Beschreibung der Burg Karlstein ausfihr-
lich gewiirdigt. Der kunsthistorisch versierte Aachener
Geistliche, der fir die K.u.K. Central-Commission zur
Erforschung und Erhaltung der Baudenkmale kurz nach
der Mitte des 19. Jahrhunderts vorrangig in Bshmen
unterwegs war, vermerkte in seiner Beschreibung von
Karlstein: »In diesen Rhomboiden erblickt man auf ver-
goldetem Grunde schén stylisierte Reichsadler in
schwarzer Farbe abwechselnd mit aufrechtstehenden
Lowen auf rothem Felde in weisser Farbe. Die erhaben
aufliegenden Eisenbdnder sind mit der Eisenplatte
durch starke eiserne Négel verbunden, die mit weit vor-
stehenden verzierten Kndpfen bekrént werden. Durch
den Beschlag mit diesen ornamentalen Négeln erhdlt
diese Thiire ein reiches und gediegenes Aussehen.
Auch die Bander selbst in den Zwischenrdumen, die
durch diese Knépfe entstehen, sind durch in Gold aus-
gefihrte Rosenornamente auf schwarzem Grunde be-
lebt, so dass an dieser Thiire die heraldischen Farben
des deutschen-rémischen Reiches (schwarz, gold), so



wie die bshmischen Farben: roth und weiss nicht ohne
Absicht angewandt sind.«'¢3,

Kurze Zeit spater bemerkte Hermann Riewel die Tiir
und bezeichnete die Art ihrer Fléchengliederung als ty-
pisch fur die »Blithezeit der Gothik«'%“. Der erstaunlich
rasch erreichte hohe Bekanntheitsgrad des Karlsteiner
Artefakts fihrte zu ihrer Abbildung und Erwéhnung in
spateren Auflagen des erfolgreichen, erstmals 1876
unter dem Titel »Die Kirchliche Kunst in Wort und Bild«
erschienenen Handbuchs von Karl Atz. In der Schrift,
der anleitender Charakter eignet und die historische
Kunst zum Vorbild fir zeitgenéssische Werke propa-
giert, stellt sie das Paradebeispiel fir die Herstellung
prachtvoller Tiren »aus Eisen iber Holzunterlage« dar,
die im Mittelalter »bei dem Fortschreiten des Schmiede-
und Schlosserhandwerks« angefertigt worden seien'®>.

Abb. 43  Eisenarmierte Tir in der St. Katharinenkapelle
auf Burg Karlstein, Prag, um 1350/1355

Bernhard Grueber, der das Stiick in seiner 1877
edierten Darstellung der mittelalterlichen Kunst Boh-
mens erwdhnte, hielt die Wappenbilder bezeichnen-
derweise fir »getriebene Arbeit«'®®. Jene dort ver-
meintlich beobachtete Technik war ihm tatséchlich an
der Nordtiir der zwischen 1356 und 1367 ausgestat-
teten St. Wenzelskapelle im Prager Veitsdom begeg-
net'®”. Auf den von Bandern gehaltenen quadratischen
Blechen sind Adler und Léwe, aber auch der gekrénte
Buchstabe W und das mit einer Ranke untersetzte M fiir
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Abb. 44  Eisenarmierte Tir in der St. Katharinenkapelle auf
Burg Karlstein, nach Bernhard Grueber, 1877




Abb. 45 Getriebene Armierungen
auf der Tur der St. Wenzelskapelle im St. Veitsdom zu Prag,
nach Bernhard Grueber, 1877

Konig Wenzel und die Gottesmutter Maria zu sehen
(Abb. 45). Vielleicht hat auch der Wiener Dombau-
meister Friedrich von Schmidt die Anregung fiir seine
eingangs erwdhnten Tiren der Marienkirche in Wien-
Fiinthaus von eben diesem Denkmal erhalten.
Abgesehen von den Krakauer Domportalen haben wir
hier also die frihesten Dokumente der Tirfléchenarmatur
mit Gesenktreibarbeiten vor Augen. Das Karlsteiner
Tirblatt, dass selbst die achtteiligen Rosettenképfe der
Nagel schon kennt, stellt offenbar die entsprechende
Voraussetzung dar, auf deren Grundlage der neu-
artige Typus der Armierung um 1360 in Prag entwickelt
worden ist. Dass am Prager Hofe Karls IV. ein auBBer-
ordentlich kunstfreundliches Klima herrschte, das fir die
seinerzeit modernsten europdischen Entwicklungen
aufgeschlossen war, ist seit langem bekannt'®8. Fir die
Ausgestaltung der Burg hatte der Kaiser Kunstwerke
und Maler aus ltalien kommen lassen, die Kreuz,
Marien- und Katharinenkapelle mit kostbarsten Wand-
malereien und Tafeln auszierten. Préchtige als Hinter-
grinde erscheinende Rautenteppiche sind dort in den
Fresken fast grundsétzlich prasent, im Apokalypse-
zyklus ebenso wie in den berihmten Bildern der Kreuz-
und Reliquienverehrung des Herrschers'®?. Neben von
Bandern strukturierten Rautenrapporten lassen sich
dort solche finden, die aus auf die Spitze gestellten
Quadraten bestehen. Auffélligerweise zeigen sie teil-
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weise sogar plastische Gestaltung. Vegetabil orna-
mentierte Rauten, die sich in feinem Relief von der
Wandoberfliche heben, wurden offenkundig mittels
Modeln in die kraftigen Leimgrundierungen gedriickt.
An anderen Stellen appliziete man aus Grundier-
masse modellierte oder gemodelte Ornamente auf die
Malfléche. Kronen und Geschmeide der Dargestellten,
Bordiiren und Muster auf Gewdndern, Verzierungen
von Bucheinbénden, Schilden und anderen Attributen
sowie abgebildete Goldschmiedearbeiten beispiels-
weise heben sich mittels vergoldeter Applikationen
prachtvoll vom Grund ab. Kunsttechnische Unter-
suchungen stellten dezidiert klar, dass angewandte
Mittel und Verfahren, um die Plastizitat und damit auch
die kostbare Wirkung der Gemélde zu erhéhen, aus
der Goldschmiedekunst entlehnt worden sind'7°.

Offensichtlich herrschte in dieser Hinsicht eine be-
sondere Experimentierfreude. Das belegt nicht zuletzt
der von Meister Theoderich, dem spatestens seit 1359
als kéniglicher Maler und »primus magister« der Prager
Malerzeche in der Residenzstadt an der Moldau wir-
kenden Kiinstler, und seiner Werkstatt in den sechziger
Jahren des 14. Jahrhunderts geschaffene Zyklus von
127 Heiligenbildern fir die Heilig-Kreuz-Kapelle auf
dem Karlstein. Die monumentalen Brustbilder, die teil-
weise sogar die breiten Rahmenleisten der Tafeln iber-
schneiden, besitzen durchgéngig in unterschiedlicher
Weise plastisch ornamentierte Griinde. Einzigartig ist
der Fond der Biste des Apostels Simon, der mit kleinen
MaBwerkformationen in Gestalt von Gittergiissen aus
Metall bestiickt ist'”!. Das aus dem Metall- und ins-
besondere Goldschmiedehandwerk iibernommene
Verfahren fand um 1360 offenbar auch in Prager
Bildhauerwerkstatten Anwendung; die bekannte Holz-
skulptur des heiligen Georg im Germanischen Natio-
nalmuseum tragt einen mit gleichartigen Gittergiissen
aus Zinn verkleideten tiefsitzenden Dupsing, der einst
vergoldet war'”2,

Die prinzipielle Verzierung der Tafelhintergriinde
aus der Werkstatt Theoderichs besteht dagegen aus
Pastigliaornamenten. Deren Rapporte ziehen sich viel-
fach bis iber die breiten Rahmen, unter denen einst
Reliquien des abgebildeten »Himmlischen Heeres
Christi« deponiert waren (Abb. 46). Neben Auflagen
aus gemusterten Vierecken und Kreisen ist die Raute be-
ziehungsweise das auf die Spitze gestellte Quadrat
dort das am haufigsten eingesetzte Motiv. Auf zahl-
reichen Stiicken alternieren mit Kénigskopfadler und
steigendem Léwen gestempelte und vergoldete Felder
zu einem unraumlichen, wiewohl préachtigen und relief-
artigen Ambiente der Heiligen.



Abb. 46  Kirchenvater Ambrosius,
Meister Theoderich, Prag, um 1355/1360.
Burg Karlstein, Heilig-Kreuz-Kapelle

Der Meister hatte diese Technik wohl in Italien kennen
gelernt. Besonders in der sienesischen Tafelmalerei und
Holzskulptur fand sie im Trecento und Quattrocento viel-
fach Anwendung bei der Anlage von Borten, Nimben
und anderen sich auf den Oberfléchen erhaben mittei-
lenden Details'”3. Die Werke des wohl vorrangig in Si-
ena geschulten und vornehmlich in Treviso beheimateten
Tomaso da Modena (1325/26-1379), dessen Einfluss
die Forschung fiir Theoderichs Stil immer wieder beton-
te, stellte auch diesbeziiglich einen wichtigen Bezugs-
punkt dar. Das aus den Halbfiguren der Muttergottes mit
dem Jesusknaben, dem heiligen Wenzeslaus und dem
heiligen Palmatius bestehende Triptychon dieses Malers,
das Karl IV. fir den Karlstein erwarb, belegt dies auf son-
derlich eindrucksvolle Weise (Abb. 47). Heute unmittel-
bar Uber dem Altar in die Ostwand der Kreuzkapelle
eingelassen, zeigt das zwischen 1356 und 1359 ent-
standene Werk die drei Gestalten schablonenartig vor
Hintergrinde gesetzt, die den eben beschriebenen bis
ins Detail hinein entsprechen. Meister Theoderich be-
nutzte also dieselben Model oder Stempel wie der Sie-
nese oder zumindest von diesen kopierte Hilfsmittel'”%.
In der Katharinenkapelle wurde genau dieser
Rapport auf einen Tirbeschlag ibertragen, zunéchst in
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Form von polychromer Malerei. Wenige Jahre spater
hatten findige Stempelschneider oder Goldschmiede
aber entsprechende Matrizen entwickelt und ge-
schaffen, mit denen man solche Zier analog der Tafel-
hintergrinde in plastischer Weise auch in Metall
herstellen konnte, um damit Turblatter zu armieren'”>.
Jenes der Prager Wenzelskapelle ist heute das einzige
erhaltene Zeugnis dieser Entwicklung in Prag, daher
aber nur um so kostbarer. Auf jeden Fall lasst die
Abbildung der in dieser Technik gefertigten Sakra-
mentsnischentir der Altstadter St. Michaelskirche in der
Miniatur eines hussitischen Prager Kantionale aus dem
Jahr 1587 auf eine héhere, vielleicht sogar &hnliche
Verbreitung solcher Stiicke schlieBen, wie sie in
Nirnberg noch heute nachzuvollziehen ist'”®. Eine
Zwischenstufe, zumindest aber eine Parallele dieser

Abb. 47 Muﬁeyoﬂes, Mitteltafel eines Triptychons,

Tomaso da Modena, 1356-1359.
Burg Karlstein, Heilig-Kreuz-Kapelle



Entwicklung dokumentiert daneben die vergoldete Tiir
eines Wandarmariums in der Wenzelskapelle. Schlan-
ke Vierkantstabe, die diagonal gekreuzt und verkrépft
sind, bilden ein Rautengitter, dessen Zwischenrgume
mit Durchbrucharbeit in Gestalt heraldischer Adlern
und Léwen gefiillt sind (Abb. 48).

Dass auch in Prag den Nirnberger Schreinen
vergleichbare Werke der Goldschmiedekunst in dieser
Technik entstanden sind, kann allein spekuliert
werden. Wabhrscheinlich ist dagegen, dass Schmuck-
form und Herstellungsverfahren von hier aus, dem
Milieu des Prager Hofes, nach Niirnberg ibertragen
worden sein missen. In der frankischen Reichsstadt
erfuhr die Vorlage dann eine eigensténdige Aus-
formung, indem die Entwerfer der Matrizen das
gedrungene Quadrat mit der schlanken Raute ver-
tauschten, einem Hochformat, das nicht nur eleganter,
vornehmer und graziler wirkt, sondern der Funktion als

Abb. 48  Wandarmarium und Wandmalerei
in der St. Wenzelskapelle des Prager Veitsdomes,
Prag, um 1360

dem Bildtréger heraldischer Tiere ohne Zweifel auch
stérker gerecht wird.

Tiren als visuelle Zeichen

Uberlegenswert scheint nun die Frage, ob die Uber-
nahme dieses Tirbeschlagtyps in Nirnberg und seine
Ausbreitung in Bshmen als Visualisierung von Interes-
sen oder der Versicherung von Loyadlitat gelesen
werden kann, ob sie zur Signalisierung der Verbun-
denheit mit dem Kaiser- beziehungsweise béhmischen
Kénigtum benutzt worden sein kénnte. Das Problem,
das tiefergehender Studien bedarf, kann an dieser Stelle
nur angerissen werden. Von beispielhafter Bedeutung
fur die Klarung aber diirfte eine kleine béhmische Tafel
sein, auf der der bekannte Rautenrapport auftaucht,
auch wenn nicht im Zusammenhang mit einer Tir.

Der rechte, auf der Rickseite in roter Farbe kostbar
marmorierte Fligel eines Diptychons, der sich im Ger-
manischen Nationalmuseum befindet, bildet in einem
feinsinnig mit Rankenwerk bemalten Rahmen den Tod
der Gottesmutter ab (Abb. 49). Im Sterbezimmer

Abb. 49  Tod der Gottesmutter Maria,
Fligel eines Diptychons, BShmen, um 1430.
Nirnberg, Germanisches Nationalmuseum



Mariens haben sich die herbeigeeilten Apostel ver-
sammelt, und soeben sinkt die Jungfrau nach ihrem letz-
ten Gebet sterbend in die Knie. Rihrend versucht ihr
der junge Johannes Uber ihr Lager gereckt beizusprin-
gen und ihr buchstéblich unter die Arme zu greifen.
Gleichzeitig erscheint Christus in einem Wolkensaum
Uber dem Geschehen und nimmt die Seele seiner Mut-
ter in Gestalt eines Eidolons in die Arme. Im Gegensatz
zur dargestellten Handlung und dem Personal interes-
siert hier vorrangig die Schilderung des einzigen dem
Raum eingerGumten Ausstattungsstiickes. Das méchtige
und offenbar gut gepolsterte Lager, das von weif3en La-
ken bedeckt ist, wird zu einem gewichtigen Teil von ei-
ner prachtvollen Uberdecke geschiitzt. Aufwendig ge-
arbeitet zeigt das rote Textil ein goldenes Rautennetz
mit heraldischen Tieren, einképfigen Adlern und dop-
peltgeschwanzten Léwen. Am ehesten wird mit diesem
Stoff ein Goldbrokat oberitalienischer Herkunft gemeint
sein'”’. In der toskanischen, vor allem der florentini-
schen Tafelmalerei tauchen bereits im 13. Jahrhundert
Seidengewebe auf, die Reihungen einander tangie-
render oder dichter Kreise mit heraldischen Tieren zei-
gen; vom 2. Drittel des 14. Jahrhunderts bis zum 1. Drit-
tel des 15. sind auch entsprechende Rautenrapporte
bekannt! 78,

Meist um 1410, zuletzt aber in die Zeit zwischen
1420 und 1430 datiert, besteht an der Provenienz des
Gemdldes aus Bshmen kein Zweifel'”?. Die Verwen-
dung heraldischer Zeichen, die fiir politische Méachte
stehen, erscheint zumindest merkwiirdig und kann wohl
kaum als zuféllig gelten. Egal ob entsprechende Ge-
webe wirklich existierten oder kostbare Stoffe dieser
Art vom Maler fiir seine Zwecke auf heraldische Wei-
se modifiziert worden sind, der Hinweis auf deutsches
und béhmisches Kénigtum ist evident. Daniel Hess mut-
mafte daher jingst, dass es sich um ein privates An-
dachtsstiick aus kéniglichem Besitz handelt und schlug
die Zeit Kénig Sigismunds vor, der beider Throne Wir-
de auf sich vereinte und von 1410 bis zu seiner Kaiser-
krénung 1433 den einképfigen Vogel im Wappen
fihrte. Ob die konigliche Familie selbst in Betracht zu
ziehen ist, mag dahingestellt bleiben, ein Auftraggeber
und Eigentimer im héfischen Milieu des genann-
ten Herrschers diirfte aber sicher sein. Mit dem Rauten-
rapport sollte dies vielleicht sogar unmissversténdlich
angezeigt werden.

Hatte nun diese Form der Anordnung heraldischer
Zeichen eine so eindeutige semiotische Potenz, kénnte
das im ibertragenen Sinne auch fir die entsprechend
gestalteten Tirblatter gelten, zumal angenommen
werden darf, dass die getriebenen Fléchenbeschlage
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einst eine farbige Fassung besafBen, deren Erschei-
nungsbild dem der Karlsteiner Wappentir gleichkam.
Nirnberg, wo offensichtlich die ersten &hnlichen Tiren
auBerhalb der béhmischen Residenz entstanden, pfleg-
te zu Karl IV. ein auBerordentliches Verhaltnis. Zwar
blieb »die Form des Zusammenwirkens von Kaiser und
Reichsstadt, von Herrscher und Birgern in ganz
persdnlichem Kontakt, wie sie sich unter Karl IV. her-
ausgebildet hatte«, singuldr, doch war der patrizisch
regierte Stadtstaat auch mit dessen Nachfolgern eng-
stens verbunden'®. Karl hatte Nirnberg zu seinem
wichtigsten Stitzpunkt im Reich gemacht. In seinen
dreilig Regierungsjahren stattete er der Stadt iber
finfzig Besuche ab und residierte in ihr. Mit der so-
genannten Markturkunde hatte er 1349 dem Abbruch
des Judenviertels zugestimmt, damit auf dem Territo-
rium ein groBflachiger Marktplatz angelegt werden
konnte. An der Stelle der abgebrochenen Synagoge
kam es zur Errichtung eines »Mariensaales«, der heu-
tigen Frauenkirche, der als kaiserliche Kapelle fungier-
te. In der Goldenen Bulle 1356 wurde Nirnberg mit
dem ersten Hoftag nach jeder Kénigswahl bedacht, so
dass die Stadt beziglich ihrer reichspolitischen Bedeu-
tung in die Né&he Frankfurts und Aachens riickte, wo
man die Kénige wahlte und krénte. Sigismund setzte in
seiner Politik dhnliche Akzente, indem er die Reichs-
stadt mit der Aufbewahrung der Reichskleinodien be-
auftragte und auszeichnete. AuBBerdem iibertrug er ihr
die Betreuung der Kaiserburg.

Das auf diese Weise politisch mit Prag eng verbun-
dene Nirnberg pflegte dariiber hinaus auch in mer-
kantiler wie kinstlerischer Hinsicht enge Beziehungen
zur Residenz an der Moldau'®'. Insofern ist es kaum zu
bezweifeln, dass man die am dortigen Hofe erfundene
reprasentative Turblattgestaltung hierher Gbernahm.
Dezidierte Orientierung an Motiven und Formen, die
der Hof bevorzugte, signalisierte bereits zu frisherer
Zeit, wie Robert Suckale an der Hofkunst Ludwig des
Bayern beispielhaft nachzuweisen sich bemihte, aus-
gesuchte Loyalitat! 82,

Beziehungen und Einflisse in Architektur, Bildhauer-
kunst und Malerei stellt die Forschung seit langem her-
aus. SchlieBlich existierten sogar kinstlerische Briicken
personeller Art. So wissen wir von einem Nirnberger
Maler, der Mitte des 14. Jahrhunderts zeitweise am
Prager Hof tatig war. Vermutlich besaf3 Sebald Wein-
schréter nicht den Status des Hofkiinstlers wie Theode-
rich, der aus StraBburg zugewanderte Niklaus Wurm-
ser oder Meister Oswald, dem die Ausmalung der
Veitskathedrale ibertragen worden war. Dennoch
muss er es in der béhmischen Metropole zu betrécht-
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Abb. 50 Christus als Schmerzensmann,
Epitaph des Abtes Friedrich von Hirzlach, Nurnberg, um 1350.
Heilsbronn, ehem. Zisterzienserabteikirche
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lichem Ansehen gebracht haben. Der 1349 aufgrund
der Beteiligung an der Handwerkerrevolte gegen den
Rat auf Lebzeiten 20 Meilen der Stadt verwiesene
Nirnberger Birger durfte spéter offenbar in deren
Mauern zuriickkehren, da er 1357 wieder genannt ist
und dort auch 1363 starb. Zwischenzeitlich aber stand
er in den Diensten Karls IV. Am 30. Dezember 1360
verlieh dieser im Ansehen der »nitzen und getreuen
dienst, die unser lieber getrever Sebolt Weinschréter,
der moler, unser hofgesind, burger ze Niremberg,
oft getan hat, und noch getuen mag und sol in kiinftigen
zeiten« dem Manne und seiner Gemahlin Adelheid
namlich einen Zehnten zu Réthenbach an der Schwarz-
ach'83. Wiewohl sich bisher iber Vermutungen und
Zuschreibungen hinaus kein gesichertes Werk des
Kinstlers in Prag wie in Niirnberg finden lief3, kann an-
genommen werden, dass er mit der Kunst am Prager
Hof zur Zeit der Ausmalung der Kathedrale und der
begonnenen Ausgestaltung des Karlsteins vertraut war
und mit entsprechenden Kenntnissen nach Franken
zuriickkam'84,

Vermutlich war er nicht der einzige Meister, der an
der Moldau Erfahrungen sammelte, zeugt doch das
Epitaph des im Jahr 1350 gestorbenen Heilsbronner
Zisterzienserabtes Friedrich von Hirzlach von solchen
Einflussen und Reflexionen. Die hohe, schmale Tafel
zeigt Christus als Schmerzensmann, der vor dem mit
Leidenswerkzeugen dekorierten Kreuz Aufstellung
nahm (Abb. 50). Zu seinen Fiifien kniet der inschriftlich
bezeichnete und mit dem Abtsstab ausgestattete Geist-
liche, der sich mit Hilfe eines Spruchbandes des Er-
barmens seines Erlésers zu versichern sucht. Monu-
mentale Gestaltung und technischer Aufbau der
Malschichten dieses singularen Werkes sind inzwi-
schen als den wenigen anderen erhaltenen Nirnber-
ger Tafelgemélden der Zeit nicht gleichartig erkannt
worden'8>. Wenig Interesse fand bislang dagegen die
aufwendige Gestaltung des Grundes, der aus einem
reliefartigen, in die dicke Kreideschicht gepressten
Rautenrapport besteht. Da die kleinen Viereckfelder mit
Vierstrahlen gefillt und die gitterartige Banderstruktur
mit Fischgratenmuster geziert ist, besitzt der Fond ein
auBerordentlich differenziertes und erhabenes Erschei-
nungsbild. Auf den Kreuzungspunkten der Bénder
sitzen zudem kleine, Nagelkuppen gleichende pyrami-
dale Képfe. Urspriinglich war die Kostbarkeit dieser
Folie noch durch in den Grund der einzelnen Rauten
eingelassene, alternierend rot und griin hinterlegte
Glassticke gesteigert. Im Zuge einer von dem
Bayreuther Bildnismaler Conrad Thiem (1815-1898)
angestrengten Restaurierung wurden sie 1854 ent



fernt. In der Nirnberger wie in der frankischen Tafel-
malerei der Zeit ist diese Fondgestaltung singular. Sucht
man nach in der Struktur und plastischen Anlage ver-
gleichbaren Werken, stéBt man auf die Malereien von
Meister Theoderich und das Triptychon des Tomaso da
Modena auf dem Karlstein.

Wiewohl nie Sicherheit bestand, dass die Tafel in
Niirnberg entstand, einigte sich die Forschung auf die
Provenienz aus einer in der Reichsstadt ansdssigen
Werkstatt, zumal es von Heilsbronn aus das geogra-
phisch nachstgelegene Kunstzentrum darstellte. Auch
die Tatsachen, dass das Kloster dort einen Hof als
Quartier unterhielt und seit 1333 die Burggrafen von
Nirnberg zu seinen Schutzvégten wahlte, schien dafiir
zu sprechen. Wenngleich diese Ansicht nicht mit der
Vermutung iber ein Exportwerk auf den Kopf gestellt
werden muss, liegt es doch nahe, eine mit der zeit-
gendssischen Prager Kunst vertraute Kraft in Betracht
zu ziehen. Zumindest muss zu denken geben, dass das
Werk gerade fiir die Kirche eines Klosters entstand, das
Karl IV. zwischen 1346 und 1356 immerhin viermal
besuchte. Zweifellos war dies ein Beweis seiner dem
Konvent wie dem Abt entgegengebrachten hohen
Gunst: schlieBlich fielen drei Aufenthalte in die Amtszeit
Friedrichs von Hirzlach, der der Abtei von 1345 bis zu
seinem Tod 1350 vorstand.

LiefBe sich die These, dass das Heilsbronner Epitaph
neuste kiinstlerische Entwicklungen am Prager Kaiserhof
reflektiert, untermauvern, wére das Werk eine Parallele
zu dem hier wenige Jahrzehnte spéter zu héchstem
kunsthandwerklichen Niveau gefihrten Reliefbeschlag
aus Gesenken und unterstrich die Bedeutung der
Prager Kunst als Orientierungspunkt reichsstédtischer
Représentation einmal mehr. Auf jeden Fall wurde die
Technik der plastischen Fondverzierung durch Mode-
lung des Kreidegrundes wenn auch nicht an Tafel-
gemalden so doch an Totenschilden fortan in Nirnberg
geiibt. Die kreisrunde Gedéchtnistafel des 1409 ver-
schiedenen Hans Rieter beispielsweise, die vermutlich
einst in der St. Sebalduskirche hing und heute im Ger-
manischen Nationalmuseum aufbewahrt wird, besitzt
eine auf diese Weise gebildete Folie mit reliefiertem
Blitenmuster!'8¢.

Reflexionen

Ohne Zweifel waren die exquisit gearbeiteten Nirn-
berger Tiren mit Rautenrapporten im 15. Jahrhundert
weit Uber die Stadt hinaus bekannt und als Ausweise
des hohen Standes der metallverarbeitenden Gewerke
in der berihmten Reichsstadt angesehen. Mit Arbeiten,
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die sich durch auBergewdhnliche Gestalt und hohe
Qualitat ausgezeichneten, konnte man beeindrucken
und reprasentieren, Gunst erwerben und Wege fiir po-
litische und wirtschaftliche Verbindungen ebnen. Si-
cherlich hatte Nirnberg mit solchen Produkten sonst die
Beziehungen zu wichtigen Handelspartnern und Roh-
stofflieferanten kaum zu bekréftigen versucht.

Grundsatzlich ziehen exquisite Produkte kiinstleri-
scher Erfindungskraft und handwerklicher Fahigkeiten
ahnliche, daran orientierte Werke nach sich. Daher
stellten auch Erzeugnisse, wie die Nirnberger Armatu-
ren, Inspirationsquellen und Vorbilder fir Nachahmun-
gen dar. Die Tiren, die um 1500 in Méhren, auf dem
Territorium der Pernsteinschen Herrschaft, entstanden
sind, kann man sich ohne die Kenntnisse und Fertig-
keiten auf dem Gebiet praziser kinstlerischer Eisen-
verarbeitung, das technische Know-how, das man in
Nirnberg beherrschte, kaum denken. Hinsichtlich der
Sakristeitir in der Propstei- und Stadtpfarrkirche von
Bruck an der Mur, die zwischen 1495 und 1505
eigentlich fir das Kornmesserhaus der Stadt ange-
schafft worden war, meinte bereits Otfried Kastner im
Vergleich zu den Niirnberger Armaturen, sie bave auf
diesen Arbeiten auf und gehe »einen Schritt weiter und
durchbricht die Bleche, die allerdings keine Wappen
aufweisen«'®”. In der Tat sind die dortigen kreuzweise
Uberkrépften, urspriinglich miniumrot gefassten Eisen-
bander mit achtteiligen Négelképfen, aber auch
die kordelgeséumten Rautenflachen von Nirnberger
Flachenbeschlagen inspiriert. Vorlagen stellten wohl in
den Donau- und Alpenléndern anzutreffende Nirnber-
ger Exportsticke dar, wie die bis heute erhaltenen in
Krems, Maria Saal und in Steyr. Im Gegensatz zu ein-
fallsreicher Ornamentierung und handwerklicher Giite
der verzinnten und mit Papier unterlegten Flachenfillung,
die in Bruck einzigartig ist, konnten die ausfihrenden
Schmiede und Schlosser die von den Schienen und
Kordelrahmen der Nirnberger Tirbeschlége bekannte
Qualitat nicht erreichen'®8.

Ferner fihrte Kastner die Sarleinsbacher Sakristeitiir
als Beispiel fir Reflexionen spétgotischer Tiren mit he-
raldischer Armatur an. Der in der St. Peterskirche der
Marktgemeinde im oberdsterreichischen Mihlviertel
zu findende Eisenbeschlag enthélt jenseits des Schlos-
ses allein ein gestaltetes Element, den chorseitig aufge-
nagelten Schild, dem drei aus Eisen %eschniﬂene
StrauBenfedern appliziert sind (Abb. 51)'%%. Die geo-
graphisch bedeutsame Lage der aus einem ummau-
erten Webhrkirchenweiler hervorgegangenen Ansied-
lung am Kreuzungspunkt wichtiger HandelsstrafBen,
die von Bayern gen Wien, als »Salzweg« von Siiden



Abb. 51
Detail der Sakristeitiir der Pfarrkirche St. Peter in Sarleinsbach,
Oberéssterreich, um 1500

Wappen von Sarleinsbach,

kommend und als »Bettelsteig« von Bayern nach
Bshmen fishrten, hatte dem Ort im spéten Mittelalter zu
Wohlstand verholfen und wahrscheinlich auch die
Kenntnis von Tiren mit Wappenzier und heraldischen
Zeichen vermittelt. Ungeachtet der hohen lokalge-
schichtlichen Bedeutung aufgrund des dltesten Nach-
weis des Ortswappens kann die lokale Schmiedearbeit
aus der Zeit des um 1500/1510 errichteten Chores
jedoch nur als schwache und entfernte Widerspiege-
lung der gleichzeitigen kunsthandwerklichen Spitzen-
produkte betrachtet werden.

Ein Werk, dessen Schépfer die Rautenarmaturen
Niirnberger Tiiren dagegen bis in Detail gekannt haben
muss, beherbergt die Landshuter Pfarrkirche St. Jodok
(Abb. 52). Die etwa 230 cm hohe, mit einem herzf6r-
migen, aus zwei miteinander verschlungenen Drachen
gebildeten Zugring aus Bronze ausgestattete Sakristei-
tir dieses Gotteshauses besitzt némlich eine nach dem-
selben Prinzip gestaltete Metallauflage'?°. Hier bilden
die etwa 1 mm starken Rauten im unteren Bereich
vor allem stilisierte Lilien ab, vereinzelt aber auch breit-
blatirige Rosettenbliiten. Im oberen Teil, iber einer in
Kopfhéhe befindlichen horizontalen Rautenreihe mit
vier Feldern, welche die Jahreszahl 1482 tragen, zeigen
14 in pyramidaler Verteilung angebrachte Rhomben
kleine Heiligenfigirchen. Alternierend sieht man
den Kirchenpatron und Pilgerheiligen Jodokus sowie
den Apostel Jakobus d.A.; beide stehen auf flachen
Konsolen.

Ornamente und Figuren sind Gesenktreibarbeiten,
die Ziffern dagegen aus Metallblechen geschnitten und
den Rauten aufgenagelt. Doch wurden die Nagelképfe
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weitestgehend breitzuschlagen versucht, so dass sie
nur noch als formlose Erhebungen erkennbar sind.
Auch die K&pfe jener Nagel, mit denen die kreuztérmig
iber die Tir gefihrten Bander gehalten werden, sind
flach zugeschlagen. Offenbar standen dem nieder-
bayerischen, wohl sogar in Landshut selbst ansassigen
Handwerker Nagel mit kunstvoll ausgebildeten Képfen
nicht zur Verfigung. AuBerdem war ihm sichtlich kein
Verfahren bekannt, die Kreuzbander straff zu spannen,
ohne die Nagel bis zur Ladierung ihrer Képfe auf
zuschlagen. Bemerkenswert ist némlich nicht allein,
dass samtlichen Rautenfeldern jeglicher Randwulst
fehlt, sondern dariiber hinaus auch, dass sie gar nicht
vom Druck der Bander allein gehalten werden. Die
circa 18,5 mal 12 ¢cm messenden Bleche sind extra mit
zwei, manchmal sogar mit vier Nageln befestigt.
Vermutlich sind die Rauten dafir mit Léchern versehen
worden. Aufgrund der mehrfachen schwarzen Uber-
fassung der Tir, die jetzt nicht unerheblich zur Verun-
klarung der getriebenen Reliefs beitragt, lasst sich heu-
te nur noch ahnen, dass die Nagelképfe weitestgehend
platt zu schlagen versucht wurden, damit sie das mit
Ornament oder Figur besetzte Feld mdglichst wenig
stéren.

Sowohl in der Prazision der Einzelteile als auch der
Verfiigung miteinander kann die Landshuter Sakristeitiir

Abb. 52  Rautenbeschlag mit den hl. Jodokus
und Jakobus d. A., Detail der Sakristeitiir der
Pfarrkirche St. Jodok in Landshut, Niederbayern, 1482



mit den gleichzeitigen Nirnberger Rautenarmaturen
also nicht konkurrieren. Die dezidierte Verwirklichung

jener Form aber dokumentiert Vorbildhaftigkeit und
Wertschatzung der reichsstadtischen Produkte unmiss-
verstandlich.  Einstige Bedeutungstréchtigkeit und
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