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GEBURTSTAGE
Erinnerung an Waldemar Rosler

In Kurt Badts 1921 gedrucktem Essay
iiber Waldemar Rosler als »epische Bega-
bung«<' bedurfte der Gegenstand seiner
Darlegungen — die Kunst Roslers — kei-
ner weiteren Einfiihrung. Heute scheint
dies umgekehrt. Badt ist durch wichtige
Biicher tiber Delacroix, Cézanne, van
Gogh, Poussin und Veronese bekannt,
der zwischen 1906 und 1916 wirkende
Maler muff neu vorgestellt werden, um
die historische Balance von damals wie-
derherzustellen.

Rosler hatte mit seinen Gemilden und
Zeichnungen in den Ubergangsjahren
zwischen Impressionismus und Friihex-
pressionismus den impressionistischen
Stil der Liebermann-Nachfolge nach der
Seite malerischer Sinnlichkeit, Phantasie
und Kostbarkeit {ibersteigert, er hatte zu
einem die Natur feiernden Stil der Land-
schafts- und Menschendarstellung ge-
funden. Seine Entgrenzung jenes Im-
pressionismus hatte nicht zum Uberwie-
gen subjektiver Expressionen, nicht zur
Adaption kubistischer und futuristischer
Elemente oder der Formensprache der
Primitiven gefiihrt, wie es dieses Jahr-
zehnt kennzeichnet, vielmehr iiber-
schritt Rosler in seinen Gemalden das bis
dahin Durchgesetzte mittels Steigerung
der Farbe und Form, ohne jedoch deren
Autonomie anzustreben. Seine Themen
blieben stets die objektive Natur, der
Mensch in der Natur (Landschaft) und
das Bildnis des individuellen Menschen.
Rosler ibernahm weder modische Spiel-
formen des Expressionismus noch solche
des Exotismus. Um Kurt Badt zu zitie-
ren: »Rosler war durch und durch Maler
und kannte keine anderen Interessen als
seine Arbeit ... Seine Werke unterschei-
den sich in der Form und im Gehalt von
denen seiner Genossen durch die Fiille
der Anschauung und die Produktivitat
einer eminent malerischen Begabung ...
Was ihm vorschwebte, war ein hoherer,
reicherer und kostbarerer Abglanz sol-

cher Wirklichkeit. Die kiinstlerische
Phantasie sollte sich nur im Darstelleri-
schen betatigen, nicht am Objekt selbst.
Ein Motiv zu erfinden, angeregt etwa
durch Literatur oder Geschichte, schien
ihm der Aufgabe der Malerei zu wider-
sprechen. Er befand sich hierin etwa auf
dem Standpunkte Manets. .. Die Kraft
seiner malerischen Phantasie verlangte
bis zu einem gewissen Grade ein kargli-
ches Naturvorbild, und eine reichere
Landschaft hitte sie eher beengt als ge-
fordert. Das Motiv mufSte eine klar aus-
gesprochene Dynamik besitzen... grofie
Massen und Gegensitze.

Wie Rasler nicht fiir die Gesellschaft
malte, in der er lebte, sondern frei von
Zwecken und Riicksichten, so entzog sich
thm auch die kulturelle Besonderheit sei-
ner Zeit als Stoff. Er empfand sich als ihr
Gegenpol und warf ibren Tendenzen ein
neues Bild der Natur entgegen. <*

1916 schied Résler im Alter von 34 Jah-
ren in Arys (Ostpreuflen) freiwillig aus
dem Leben. Sein Werk mufite zwangs-
laufig fragmentarisch bleiben. Da es jene
»avantgardistischen« Stromungen nicht
adaptierte, blieb der Maler fiir die
Kunstgeschichtsschreibung nach 1945,
deren Interesse sich auf die Entwicklung
der Gegenstandslosigkeit konzentrierte,
ohne Bedeutung. Dabei hatten seinerzeit
Kritiker wie Karl Scheffler und Kiinstler
wie Max Liebermann® sich zum Werk
des mit Heckel, Beckmann und Lehm-
bruck bekannten, respektive befreunde-
ten Kiinstlers emphatisch geduflert. So
nennt E. Bender 1911 Beckmann und
Résler in einem Atemzug, heute hinge-
gen ist Rosler nahezu vergessen.
Deshalb soll der 100. Geburtstag des
Kiinstlers zum Anlafl genommen wer-
den, seines kiinstlerischen Werdegangs
und seiner Werke zu gedenken.

Der in Striesen bei Dresden geborene
Résler besuchte von 1896 bis 1904 die
Kunstakademie in Kénigsberg; 1903 war
er Meisterschiiler bei Ludwig Dettmann.
Danach hielt sich Résler in Dresden
(1905) auf und anschlieflend in Wasser-
burg am Inn, wo er insbesondere Land-
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schaften malte. 1906 tibersiedelte er nach
Berlin und blieb dort bis zum Kriegsaus-
bruch. Seinen ersten 6ffentlichen Erfolg
hatte er 1908 mit der Ausstellung von
Gemiilden in der Berliner Sezession, de-
ren Mitglied er 1909 wurde. Seit dieser
Zeit verband ihn und seine Frau Oda gu-
te Freundschaft mit Max Beckmann und
Minna Tube.

Ende 1908 zeigte Beckmann den Roslers
seine grofle Auferstehung (heute Staats-
galerie Stuttgart), ein durch Religions-
dispute und die Lektiire von Nietzsches
»Zarathustra« inspiriertes Werk®, an
dem Beckmann 1908 auf 1909 malte.
Résler zeigte sich davon stark beein-
druckt. Bei dieser »grofien Bilderbesich-
tigung <> war Wilhelm Schocken zuge-
gen. Seit 1908 plante Beckmann wegen
P. Cassirers Geldpolitik eine Abspaltung
von der Sezession und gewann Rosler
und Schocken fiir diese »Verschwo-
rung«. Zunichst kam es jedoch nicht da-
zu; erst 1913/14 bildete sich die neue
»Freie Sezession«, in der die Genannten
mit Heckel, Barlach, Lehmbruck und
August Kraus fithrend wurden. Nach
seinen mit Résler erdrterten Spaltungs-
planen notierte Beckmann in seinem Ta-
gebuch am 7. Januar 1909: » Diistere Zu-
kunftsbilder. Nirgends Verstandnis bei
Leuten, die Einfluf auf den Werdegang
der Malerei haben ... Fester Vorsatz sich
um nichts mebr, was sich um Propaganda
neue Sezession etc. handelt zu kiimmern.
Keinen Menschen mebr aufsuchen, von
dem man nicht innig verlangt. Uns nur
noch an Schockens, Roslers und Grifin
Hagen im Verkebr halten und die Kunst
moglichst innig weiter zu lieben in dem
nicht totzukriegenden Glanben, dafs
man von ihr wiedergeliebt wird.<*

Als 1911 Carl Vinnen mit seinem
»Quousque tandem« als »Protest deut-
scher Kiinstler« gegen den Ankauf von
Vincent van Goghs Mohnfeld fiir die

Bremer Kunsthalle frankreichfeindliche
Stimmen sammelte, war Rosler neben
Beckmann, Brockhusen, Klimt, Pech-
stein, Kandinsky, Marc, Hofer, Macke,
Harry Graf Kessler, W. Cohen und

W. Worringer auf seiten der Gegner, de-
ren Antwort Piper 1911 in Miinchen
druckte’. In seinem malerischen Schaf-
fen fiihlte sich der Sachse Résler vor al-
lem der Natur im Bildthema Landschaft
und See verbunden, seit seiner Jugend
besonders der ostpreuflischen Land-
schaft, in der er aufgewachsen war; auch
als er lingst in Berlin-Wilmersdorf lebte,
fuhr er jedes Jahr nach Klein Kuhren,
um dort zu malen. Réslers Kunst fand in
jenen Jahren bis zum Ersten Weltkrieg
Anerkennung; Karl Scheffler gab bereits
1913 eine monographische Publikation
heraus; bei Cassirer fanden 1911 und
1914 Ausstellungen statt. Rosler illu-
strierte Léon Deubels »Die rot durchra-
sten Nichte« mit 8 Lithographien. 1915
erhielt er die Staatsmedaille fiir Graphik
von der Kéniglich Sichsischen Regie-
rung. Wichtig wurde auch die 1913 in
Mannheim veranstaltete, von Graf Kess-
ler mitorganisierte Ausstellung des deut-
schen Kiinstlerbundes, einer von E. von
Bodenhausen und Kessler gebildeten
Gruppierung, die ihre erste Ausstellung
1904 in Miinchen organisierte: Rosler
stellte dort das Bild Lichterfelder Hafen
und eine ostpreuflische Landschaft aus;
Beckmann zeigte sein 1911 gemaltes
Selbstbildnis mit Zeitung lachend, mit
dem er auf eine Kritik von Fritz Stahl
vom Februar 1910 reagierte, Wilhelm
Lehmbruck einen Guf der Knienden
von 1911, Schocken sein Gemailde To-
tenwache, ferner sah man Werke von
Milly Steger, Ludwig von Hofmann,
Karl Albiker, Albert Weisgerber®. Im
Sommer unternahm Résler zusammen
mit dem Bildhauer Richard Engelmann
eine Italienreise.



Zur Umfrage der Zeitschrift Kunst und
Kiinstler, unter dem Titel »Das neue
Programm« 1914 veranstaltet, in der
Ludwig Meidner seine » Anleitung zum
Malen von Grofistadtbildern« publizier-
te, Macke, Heckel und Beckmann signi-
fikante Erklirungen gaben, schrieb Rés-
ler: »Fiir mich gibt es nur gute Kunst von
einzelnen starken Personlichkeiten, keine
Richtungen.<’ Damit bekennt sich R&s-
ler eindeutig zu der auch durch Beck-
mann vertretenen Idee Nietzsches von
der Kraft und Lebenssteigerung des
schopferischen Einzelnen. Indem er den
Begriff der »kostbaren Malerei« verwen-
dete, charakterisierte er zugleich seinen
eigenen Stil.

Ende August 1914 ziehen die Vernich-
tungsschlachten des Ersten Weltkrieges
auch Résler in ithren Sog. Bei Kimpfen
in Belgien, wo Beckmann seit Februar
1915 als Sanititer arbeiten sollte, befin-
det sich Rosler als Soldat bei Lille in vor-
derster Front, wird Leutnant, erhilt das
eiserne Kreuz und iiberlebt das Grauen
des Krieges. Dieses stellt er nicht in sei-
nen Zeichnungen und Bildern dar, aber
er schilderte es in Briefen, die teilweise
zusammen mit Zeichnungen friedlicher
Situationen neben Briefen und Skizzen
Beckmanns im Jahrgang 1915 von
»Kunst und Kiinstler« publiziert wur-
den'®. Aus der Nihe von Lille schreibt
Rosler am 10.10.1914: » Wir haben heu-
te acht Tage Gefecht und in Schiitzen-
graben-Liegen hinter uns. Am 6. abends
war es am schlimmsten. Man macht sich
keinen Begriff von so einem Gefecht, der
Wirkung von Maschinengewebrfeuner
und vor allem von Granaten in der
Schiitzenlinie. . .<"!

Zur Erholung weilte Résler zeitweise in
Briissel. Dort lernte er Gottfried Benn
kennen. Die beiden freundeten sich an
und fiihrten eine rege Korrespondenz.
Moglicherweise lernte Résler durch
Benn auch Carl Sternheim und Carl Ein-
stein kennen. Wie Frau Krohnke-Ros-
ler, die Tochter des Kiinstlers, versi-
chert, war Résler durch die Kriegserleb-
nisse vollig zermiirbt. Im Herbst 1916
reist er iiber Berlin nach Ostpreufien, wo
er im Dezember freiwillig aus dem Le-
ben scheidet.

Heute gilt es, seine Malerei, die die
Schoheit der Natur, nicht das erlebte
Grauen des Krieges, das Licht der Son-
ne, nicht das Elend der Verwundeten,
die Bewegung der Wolken und die Ver-
anderungen der Jahreszeiten feiert, wie-
derzuentdecken, sein Werk zu erfor-
schen und einer Bearbeitung zuzufiih-
ren, es wieder so bekannt zu machen wie
kurz nach dem Freitod des Kiinstlers, als
Cassirer eine Gedichtnisausstellung
zeigte, der Kunstverein Dresden 1919
eine Auswahl der Handzeichnungen zu-
sammenstellte, Liebermann und Scheff-
ler Nachrufe verfafiten'?.

Abschlieffend mége nochmals Kurt Badt
mit seiner Interpretation Réslers als Ma-
ler des Epischen zu Wort kommen: »Die
Welt, die er darstellt, rubt in sich. Das
schaffende Subjekt ist vom Gegenstande
nicht getrennt, und das in Beziehung Set-

zen dieser beiden Elemente im Werke
selbst feblt bei ithm vollkommen. <"

! Kurt Badt, mit Rosler befreundet und
dessen Schiiler, lief} seinen Essay in der
Zeitschrift fiir bildende Kunst, 1921,

S. 47f. erscheinen.

2 Kurt Badt, op.cit., S.53.

3 K. Scheffler, Waldemar Rosler, Berlin
1913. — Ders.: Talente, Cassirer Berlin
1917, S. 101f.

Max Liebermann, in: DER TAG (Berlin),
8. Februar 1917.

* E.-G. Giise, Das Frithwerk Max Beck-
manns, Frankfurt/Bern 1978. — D. Schu-
bert, Nietzsche-Konkretionsformen in der
bildenden Kunst 1890-1933 — ein Uber-
blick, in: Nietzsche-Studien, 10/11, 1981/
82, S.296.

5 Max Beckmann, Leben in Berlin, Tage-
buch 1908/9, herausgegeben von H. Kinkel,
Miinchen 1966, S. 6. — D. Schubert, Mittel-
deutsche Maler der ersten Hilfte des 20.
Jahrhunderts, in: Jahrbuch der Coburger
Landesstiftung, 1981, S. 86.

¢ Max Beckmann, op. cit., S. 20.

7 Gustav Pauli hatte fiir die Kunsthalle Bre-
men van Goghs Gemilde Mohnfeld (von
Friihjahr 1980) erworben: C. Vinnen sam-
melte die Gegenstimmen in: Ein Protest
deutscher Kiinstler, Jena 1911. - Die von
den Liberalen erteilte Anwort siehe: Im
Kampf um die moderne Kunst — Die Ant-
wort auf den »Protest deutscher Kiinstler«,
Miinchen 1911, mit Beitrigen von G. Pauli,
A. Hagelstange, K. E. Osthaus, G. Swar-
zenski, A. Lichtwark.

8 Zum deutschen Kiinstlerbund 1913 in
Mannheim vergleiche Willy F. Stock, in:
Die Kunst fiir Alle, 28, 1912/13, Miinchen
1913, S. 481ff. und E. Bender, Deutsche
Kunst um 1913, in: Zeitschrift fiir bildende
Kunst, N.F. 24, 1913 — Résler Abbildung
S. 290.

? Waldemar Résler, in: Kunst und Kiinst-
ler, Bd. 12, 1914, S. 300.

' Kunst und Kiinstler, Jahrgang 1915,
S.123f., 175¢f.,212f., 320f.

il Op.cit., S. 124

*? Vergleiche Anmerkung 3, auszugsweise
wiederabgedruckt bei W. Doede, Die Ber-
liner Sezession, Berlin 1977, S. 120ff.

" Kurt Badt (wie Anm. 1), S. 53.

Dietrich Schubert

BERICHTE

161



