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BRUNO TAUTS > MONUMENT DES NEUEN GESETZES« (1919) -
ZUR NIETZSCHE-WIRKUNG IM SOZIALISTISCHEN
EXPRESSIONISMUS

VON DIETRICH SCHUBERT

J. Adolf Schmoll gen. Eisenwerth gewidmet

»Der heutige Mensch ist
synthetisch gestimmt. . .«
(Carl Einstein)

Der expressionistische Architekt und Baumeister Bruno Taut fertigte im Dezember 1919 einen
Entwurf fiir sein Projekt »Monument des Neuen Gesetzes« an, ein utopisches Denkmal grundsiitz-
licher Gedanken des menschlichen Daseins.

In diesem Projekt — als eine »Stadthrone« zu verstehen, jedoch nie erbaut — fithrt Taut historische
Thesen des Propheten Haggat, von Luther, Friedrich Nietzsche, Paul Scheerbart, des Pazifisten
Karl Liebknecht und zudem aus der Johannes-Apocalypse an. Es sind vor allem Ideen, die eine
grundsiitzliche Ablehnung des Staates beinhalten, die dieses Monument als Bauwerk der neuen
Zeit und des neuen Menschen im Sinne der Humanitit und des Sozialismus am Ende des Welt-
krieges und der kaiserlichen Herrschaft ausweisen.

In diesem Zusammenhang werden die Einfliisse Nietzsches auf dieses Projekt in einem histori-
schen Kontext erliiutert und in Beziehung gesetzt zu Tauts expressionistisch-sozialistischer Vision

einer befreiten Gesellschaft nach 1919.

In den Weihnachtstagen des Jahres 1919 entwarf Bru-
no Taut zwei Projekte, die nie ausgefiihrt wurden: es
handelt sich um das Blatt mit einem sternférmigen
Tempel, Titel »vivat stella< und um das Blatt fiir ein
riesiges Denkmal, das »Monument des neuen Geset-
zes«. Beide Entwiirfe haben sich im Archiv der Berliner
Akademie der Kiinste erhalten; sie sind mit Feder in
farbiger Tusche ausgefiihrt.'

sVivat Stella« zeichnet Taut am 26.Dezember,
das Monument am 23. Dezember; beide Projekte sind
durch Beischriften erldutert. »Vivat Stella«< faB3t eine
goldene Kuppel in einen doppelten Sternenkranz, der
wiederum von schlanken Spitzen umgeben ist. Das
Ganze ist die architektonische Umsetzung von Paul
Scheerbarts Vorstellung einer »Himmelsbliite« (aus:

(Eine Kurzfassung dieses Beitrages konnte ich dank Einladung
von Prof. Dr. Harald Olbrich auf dem Expressionismus-Collo-
quium vortragen, das anlaBlich der von Roland Mirz durchge-
fithrten Ausstellung von den Staatlichen Museen Berlin-DDR
und der Humboldt-Universitit am 5./6. November 1986 in Ber-
lin durchgefiihrt wurde.)

Fiir verschiedene Hinweise und Hilfe danke ich Prof.
Schmoll gen. Eisenwerth (Miinchen), Dr. Roland Marz (Berlin-
DDR) und Prof. Harald Olbrich von der Humboldt-Universitit
Berlin. Besonderer Dank gilt Prof. W. Nerdinger, Techn. Uni-
versitat Miinchen, fiir kritische Beratung.

»Liwlna und Kaidoh« von 1902) und dem eigenen
»Sternbau« aus Tauts »Alpiner Architektur« (erschie-
nen in Hagen 1919). Um den Zentralbau herum soll-
ten vier Zonen entstehen: ein Feld mit Zacken, ein
»Wolkenring«, ein Ring von Glastiirmen und ein Ring
von kleinen Pyramiden aus gelben Topasen und lila
Amethyst. Sieben weiBle Schnabelzacken groBerer Di-
mension hatten das Geldnde eingegrenzt.

In den Uberschriften zu »Vivat Stella« (Abb. 1)
nimmt Taut zur Frage des Ornaments Stellung und
setzt sich kontradiktorisch von Henry van de Velde ab:
»Meine Zeichensprache, Hieroglyph sein. Daraus Bau-
gedanke, Stil nicht durchs Formensuchen (van de Velde)
sondern durch Weltanschauung, Religion. Heute der
Kosmos. Verstiindlichstes Zeichen: der Stern. Zahlen:

1 Kat. Ausst. »Die Gliiserne Kette«— Visioniire Architekturen aus
dem Kreis um Bruno Taut 1919-1920, Leverkusen/Berlin 1963,
S.78-79; — W. Pehnt, Die Architektur des Expressionismus,
Stuttgart 1973; B. Miller-Lane: Architektur und Politik in
Deutschland 1918-1945, Neuausgabe Braunschweig 1986; —D.
Schubert: Das Denkmal fiir die Marzgefallenen 1920 von Wal-
ter Gropius in Weimar, in: Jb. d. Kunstsammlungen Hamburg
21, 1976, S.215 u. Anm. 49; — zu Taut besonders Kurt Jung-
hanns: Bruno Taut 1880-1938, Berlin-DDR 1970, 2. Aufl.
1985; — Katalog Bruno Taut 18801938, Akademie der Kiinste
Berlin-West, Berlin 1980; — vgl. auch Anm. 8.
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Abb. 1. Bruno Taut: »vivat stella 1920«, Projekt Dezember
1919 (Akademie der Kiinste Berlin-West)

3,5,7,12. Gegensatz: 2, 4. In 12 beides verei-
nigt. Bei 13 hichster Reichtum: 1 fiihrt (Chri-
stus). Qual durch Zerreiffen der 12. — Gefahr
der Wissenschaftlichkeit! Wird iiberwunden,
wenn Astronomie Astrologie wird — was kom-
men muf. Material des Glanzes: Glas«.

Und am linken Blattrand schreibt Taut: »Newe
Architektur: Schwebende, unbrauchbare Modelle: Ster-
ne und ganz absolute Phantastik. Reine Festesdinge.
Entziicken durch blofies Sein. Wahrscheinlich wichtig-
ster Ausgangspunkt fiir ein neues Bauen. Leichte Welt!
... Vivat Stella 1919<.”

Da beide Projekte verwandt sind, innerhalb des
Briefwechsels der >Glasernen Kette« und aus der
gleichen Stimmung Weihnachten 1919 entstanden, ist
hier der Text von »Vivat Stella« vorangestellt worden;
doch konzentriere ich mich im folgenden auf die Ana-
lysé des Monumentes (Abb. 2).

Die Inschriften des Blattes: oben als Motti »Sterne
— Welten — Schlaf — Tod — Das groffe Nichts — Das
Namenlose«.

Auf dem hochformatigen Blatt ist eine aus unzih-
ligen Prismen zusammengeselzte Pyramide bzw.

2 Siehe Abb. S. 79 und Textabdruck S. 12 im Katalog »Gliserne
Kette« 1963; — Die Briefe der Glasernen Kette, hg. von 1. B.
Whyte/Romana Schneider, Berlin-W. 1986.

Turmform gezeichnet, die in einen michtigen Pfeil
nach oben spitz auslauft. Etwa in der Mitte der »Glas-
kristallpyramide« erscheinen sieben Tafeln, die in sie-
ben verschiedenen Farben gebildet werden sollen, von
unten lesbar.

Links unten ist von Taut der MaBstab des Men-
schen eingezeichnet. Daraus ergibt sich fiir den Turm
eine Hohe von ca. 18 Metern, also zehn Mal der
Mensch.

Links oben hat Taut einen Alternativentwurf skiz-
ziert: auf einem aus hochrechteckigen Prismen gebil-
deten Sockel sehen wir die Kombination von sieben
Tafeln in Trapezform, dariiber eine Spitze in den Him-
mel. Taut schreibt dazu: »Schrifttafeln Onyx mit Gold-
intarsia, von (nachts) innen beleuchtet! Sockel weifer
Marmor. Alles andere Majoliken, vorwiegend tiirkis-
blau«.

Den groflen Turm beschriftet Taut unten: »Monu-
ment des neuen Gesetzes: Auf Glastafeln geschrieben —
man liest gegen den Himmel, nachts gegen den von oben
kommenden Lichtkegel: 1) Luther: Und wenn die Welt
voll Teufel wir... 2) Liebknecht: Sturm, mein Gesel-
le... 3) Nietzsche: Vom neuen Gitzen 4) Haggai 1,117
5) Scheerbart: Wo du auch hiniiberfliehst. .. 6) Offen-
barung Joh. 21,9-27 7) Scheerbart: Lesabéndio: Die
Sonne — unser Gesetz! ——— Glaskristallpyramide Weih-
nachtsgriiffe: 23. 12. 19«.

Neben die Spitze des Turmes schreibt Taut die
Worte des Revolutionirs Karl Liebknecht, die er als
sinnstiftend begreift: »lhr raubt die Erde mir, doch
nicht den Himmel«, (Karl Liebknecht Dez. 16) und
dazu das Gedicht Liebknechts von 1917:

»Sturm, mein Geselle

Du rufst mich!

Noch kann ich nicht. Noch bin ich gekettet!

Ja, auch ich bin Sturm, Teil von Dir:

und der Tag kommt wieder, da ich Ketten breche.

Da ich wiederum brause, brause durch die

Welten,

Stiirme um die Erde. Stiirme durch die Liander.

Stiirme in die Menschen

Menschenhirn und — Herzen,

Sturmwind, wie Du!«

(Frithjahr 1919)

Damit griff Taut fiir sein Projekt Gedanken Lieb-
knechts aus der Zeit von dessen Zuchthaushaft in
Luckau (nach dem 2. Mai 1916) auf.

Dazu kommen in der Mitte rechts und links des
Turmes Verse von P. Scheerbart:

»Wo du auch hiniiberfliehst, niemals kommst du an

das letzte Ziel. Preise jede Welt und auch die Sterne.

Alles, was du hier so siehst, ist ja nur ein feines

Lichterspiel, eine groffe Wunderweltlaterne.«
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Und als weitgespannten Bogen schreibt Taut aus
der Apokalypse: »Fiirchtet nicht den Schmerz und
fiirchtet auch nicht den Tod!«

Entscheidend fiir Verstandnis und Deutung des
Denkmals nun sind die sieben Tafeln in 7 Farben mit
den sieben Texten von sechs Herolden, die Taut als
nachts gegen das Licht lesbar sich denkt. Die sechs
Leitbilder, die Taut programmatisch auffithrt und im
Monument als quasi neue Gesetze montieren mochte,
sind: Luther, Liebknecht, Nietzsche, der Prophet Hag-
gai, der Dichter der phantastischen Glasarchitektur,
Paul Scheerbart, und Johannes mit seiner Offenba-
rung. Es ist notwendig, hier die wichtigsten Texte, auf
die sich Taut bezieht, zu zitieren. Dabei konnen wir
uns weniger mit Luther und Liebknecht befassen, da
diese nichts fiir die kiinstlerische Umsetzung, d. h. die
Form- und Gestaltfindung hergeben, aber Bruno
Tauts sozialpolitische Position dafiir genau reflektie-
ren.” Dagegen ist Nietzsche hier zentral wegen in-
haltlicher Aspekte (Staatskritik), der Prophet Haggai
und die Apokalypse des Johannes wegen des religiosen
Sinnes und der Material- und Farbengestaltung. Und
Paul Scheerbart endlich verdient Beachtung, weil —
dies ist bekannt — seine phantastische Lyrik den Kreis
um Taut und die Baumeister der »Glasernen Kette«
grundlegend inspiriert hatte.

Fiir die Gestaltung des >Monuments< und fiir eine
Reihe anderer Projekte Tauts, in denen sich das »Neue
Bauen« und das neue, christliche Religiositit und so-
zialistische Ideen verbindende Weltgefiihl, ja eine ex-
pressionistische lebensbejahende Mystik, entfalten,
sind die Stellen aus der Bibel signifikant.

Fiir die Weltanschauung im sozialen Sinne, also
fiir die gesellschaftliche Position Tauts ist der deutli-
che Bezug auf Karl Liebknecht und dessen konse-
quenten Pazifismus (seine Ermordung durch die Frei-
corps im Januar 1919) fiir die Ortung des >Monu-
ments< wichtig, und ferner ist der umfassende Bezug
auf Nietzsches Kritik am Staat von m. E. fundamen-
taler Bedeutung. Die Nietzsche-Impulse sind fiir die

5 Zu Karl Liebknechts Gedicht und Taut vgl. K. Junghanns:
Taut, 1970 S. 45. Vgl. Karl Liebknecht: Ausgewihlte Briefe und
Aufsitze, Dietz-Verlag Berlin 1952, S.65f. (Dank kollegialer
Hilfe von Dr. Klaus Weidner, Dresden). — Leider existiert eine
Ausgabe der kompletten Aufsitze und Gedichte Karl Lieb-
knechts noch nicht.

4 Zur Differenzierung in eine nationalistische, panegyrische
und-eine kritisch-emanzipatorische Nietzsche-Rezeption inner-
halb der geistigen Kultur und der Kiinste — gegen die nationale
Vereinnahmung Nietzsches im Sommer/Herbst 1914 wehrte
sich bereits Franz Pfemfert in seiner »Aktion« 1915 — vgl. mei-
nen Beitrag in: Zeitschrift fiir Kunstgeschichte Heft 3/4, 1978,
342f. und mein Referat auf der 2.Nietzsche-Tagung 1980
(organisiert von W. Miiller-Lauter, Berlin), publiziert als: Nietz-
sche-Konkretionsformen in der bildenden Kunst 1890—-1933, in:
Nietzsche-Studien, Bd. 10/11, 1981/82: Friedrich Nietzsche im
20. Jahrhundert, hg. von W. Miiller-Lauter/Volker Gerhardt,
Berlin 1982, 278—317; — wichtig das Buch von Jiirgen Krause:
>Martyrer< und >Prophetc — Studien zum Nietzsche-Kult in der
bildenden Kunst der Jahrhundertwende, Berlin-W. 1984; —

gesamte expressionistische Kunstrevolution von un-
iibersehbarer Wirkung. Indem Taut hier zentrale Pas-
sagen aus Nietzsches 1884 publiziertem »Zarathustra«
— »Vom neuen Gotzen« (aus Teil 1), auf eine der Ta-
feln schreiben will, wird das geplante Monument u. a.
auch eine Nietzsche-Konkretion des (sozialistischen)
Expressionismus.

Dies ist in mancherlei Hinsicht bedeutsam: auch
fir die Rezeption Nietzsches jenseits der nationalisti-
schen Kreise (die Nietzsche auch fiir den »deutschen
Krieg« zu reklamieren versuchten)."

Nietzsches »Vom neuen Gétzen« kann im tibrigen
zeigen, dal} die Deutung des Philosophen als ver-
meintlicher Geist des wilhelminischen Imperialismus
zu Unrecht besteht; sie verzerrt und geht auf Franz
Mehring und Georg Lukdcs zuriick, und ist lange nicht
ausgeraumt worden. Nietzsches radikaler Individua-
lismus muBte den schon im Wilhelminismus angebe-
teten Staat verwerfen, da die Entfaltung des Einzelnen
vom Herdenmenschen und vom Untertanen-Typus
zum hoheren Typus, zum hoheren Dasein (zum Schaf-
fenden) und die damit verkniipfte Perspektive des
>Ubermenschen< nur ohne die Fesselung des Staates
denkbar ist. — Ich gebe die wichtigsten Séitze Nietzsches
aus seiner Kritik des Staates wieder:

»Staat heifit das kdlteste aller kalten Ungeheuer.
Kalt liigt es auch, und diese Liige kriecht aus seinem
Munde: >Ich, der Staat, bin das Volk.< Liige ist’s! Schaf-
Jende waren es, die schufen die Volker und hiingten
einen Glauben und eine Liebe iiber sie hin: also dienten
sie dem Leben.

Vernichter sind es, die stellen Fallen auf fiir viele
und heiflen sie Staat: sie hiingen ein Schwert und hun-
dert Begierden iiber sie hin.

Wo es noch Volk gibt, da versteht es den Staat nicht
und hafit ihn. ..

Aber der Staat liigt in allen Zungen des Guten und
Bosen. ..«

Und Nietzsche nennt den Staat einen neuen Got-
zen, ein kaltes Untier!

Walter Gebhard: Nietzsches Totalismus — Philosophie der
Natur zwischen Verklarung und Verhingnis, Berlin 198%; — Dirk
Teuber: Henry van de Veldes Werkbund-Theater — ein Denk-
mal fiir Friedrich Nietzsche? in: Der Westdeutsche Impuls
1900-1914: Die deutsche Werkbund-Ausstellung Céln 1914,
Koln 1984, 114-132. — Der Begriff »sozialistischer Expressionis-
mus« ist von mir bereits 1980 (Otto Dix, Reinbek 1980, S.37)
eingefiithrt worden fiir die durch Pazifismus und sozialistisches
Christentum gepragte Phase des Expressionismus ab 1916
(Liebknechts 1. Mai-Rede von 1916). Vgl. dazu Fritz Loffler:
Die Dresdner Sezession, Gruppe 1919, in: »Kunst im Aufbruch
—Dresden 1918—-1933«, hg. v. J. Uhlitzsch, Albertinum Dresden
1980/81, S.47 und jiingst auch E. Frommhold: Politischer
Expressionismus, in: Expressionisten, hg. von Roland Marz (wie
Anm.9), Berlin-DDR 1986, S. 65—69.

5 Fr. Nietzsche: Also sprach Zarathustra, Chemnitz 1884,
Teil 1, = Giorgio Colli/M. Montinari: Nietzsche — Kritische
Gesamtausgabe der Werke (KGW), Berlin 1967f. VI. Abt.,
1. Bd., Berlin 1968, S.57—60 »Vom neuen Gotzen.
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»Alles will er euch geben, wenn thr ihn anbetet, der
neue Gotze. .. Ja! ein Héllenkunststiick ward da erfun-
den, ein Pferd des Todes, klirrend im Putz gottlicher
Ehren. Ja, ein Sterben fiir viele ward da erfunden, das
sich selbst als Leben preist: wahrlich, ein Herzensdienst
allen Predigern des Todes! Staat nenne ich’s, wo alle
Gifttrinker sind. .. Staat, wo alle sich selber verlieren,
Gute und Schlimme: Staat, wo der langsame Selbst-
mord aller — >das Leben< heifit.

... Seht mir doch diese Uberfliissigen! Reichtiimer
erwerben sie und werden dirmer damit. Macht wollen sie,
und zuerst das Brecheisen der Macht, viel Geld — diese
Unvermagenden!

... Hin zum Thron sie alle: thr Wahnsinn ist es. ..
diese Gotzendiener!

Meine Briider, wollt ihr denn ersticken im Dunste
threr Méiuler und Begierden? Lieber zerbrecht doch die
Fenster und springt ins Freie. .. Dort, wo der Staat auf-
hort, da beginnt erst der Mensch, der nicht iiberfliissig
ist... die einmalige und unersetzliche Weise. Dort, wo
der Staat aufh 6 rt—so seht mir doch hin, meine Briider!
Sehk ihr ihn nicht, den Regenbogen und die Briicken des
Ubermenschen?—«

Die Ablehnung des Gotzen Staat durch Nietzsche
also ist fiir Tauts Monument eine der Leitideen.

Auch die konkrete Vorstellung, die Leitsitze auf
Tafeln zu schreiben, die Tag und Nacht zu lesen sind,
ist aus »Zarathustra< entnommen. Im 3. Teil steht der
Abschnitt »Von alten und neuen Tafeln«; dort preist
Nietzsche leidenschaftlich den Schaffenden:

»Das aber ist der, welcher des Menschen Ziel schafft
und der Erde ihren Sinn gibt und ihre Zukunft: dieser
erst schafft es, daf etwas gut und bose ist. .. Der Sonne
gleich will auch Zarathustra untergehen: nun sitzt er
hier und wartet, alte zerbrochene Tafeln um sich und
auch neue Tafeln — halbbeschriebene.«

Und die entscheidende Stelle, die Nietzsche auch
vom Verdacht des politischen Gewaltmenschen befreit
und seinen Macht-Begriff — wie schon Heinrich Mann
betonte — als einen geistigen erweist, findet sich im
Absatz 11:

»Darum, o meine Briider, bedarf es eines neuen
Adels, der allem Pépel und allem Gewalt-
Herrischen Widersacher ist und auf neue Ta-
feln neu das Wort schreibt redel«. . .«

Und Nietzsche ruft aus, alle Tafeln der Lebens-
verichter und der Lebenserniedriger zu zerbrechen,
alle Tafeln der Prediger des Todes und der Prediger
der Knechtschaft zu zerstéren. Denn »den Schaffenden
hassen sie am meisten: den, der Tafeln bricht und alte
Werke, den Brecher . .. sie kreuzigen den, der neue Werte
auf neue Tafeln schreibt.«

Nietzsche lehnt alle Vaterlander und Urvaterlan-
der ab; aus dieser Freiheit von Staat und Lebens-
knechtung ist die dialektische Wendung der schaffen-
de Einzelne, dem alle Zukunft gehort:

6 Offenbarung des Johannes, Kap. 21, Vers 25-27.

»O, du mein Wille! Du Wende aller Not, du meine
Notwendigkeit . .. bereit zu mir selber und zu meinem
verborgensten Willen: ein Bogen briinstig nach seinem
Pfeile, ein Pfeil briinstig nach seinem Sterne: — ein Stern,
bereit und reif in seinem Mittage, gliithend, durchbohrt,
selig vor vernichtenden Sonnen-Pfeilen: — eine Sonne
selber und ein unerbittlicher Sonnen-Wille, zum Ver-
nichten bereit im Siegen! O Wille, Wende aller Not. . .«

Mit diesen sprachgewaltigen Sitzen Nietzsches,
die zwischen Philosophie und Dichtung changieren,
ist eine Quelle der Sonnen- und Lichtsymbolik nicht
nur des Expressionismus gefunden, sondern auch
mancher spateren Darstellung von prototypischen Fi-
guren, die sich zur Sonne strecken.

In Tauts Zeichnung zum »Monument des neuen
Gesetzes« findet auch diese Tendenz zu kosmischer
Symbolik Eingang. Die Spitze des Denkmals hat die
Form eines kompakten Pfeiles. Die Sternform ergibt
sich in der unteren Form des Pfeilkopfes. Da die Spitze
die starke Lichtquelle tragt, strahlt das Licht nach
unten auf die farbigen Tafeln durch eine Stern-Form!

Fir die weitere Gestaltung des Monuments in
Glas, Farben und Edelsteinen sind nun die Worte des
Propheten Haggai aus der Bibel aufschluBreich. Taut
bezieht sich auf das erste von den zwei Haggai-Kapi-
teln. Darin weist der Herr das Volk an, ein Haus zu
bauen, dann werde er seine Herrlichkeit erweisen.

In der Apokalypse des Johannes, Kap. 21, wird die-
ses Haus beschrieben: es ist »die heilige Stadt Jerusa-
lem«, das himmlische Jerusalem — »ihr Licht war gleich
dem alleredelsten Stein, einem Jaspis, klar wie Kristall. —
Und sie hatte eine grofje und hohe Mauer und hatte
zwolf Tore und auf den Toren zwolf Engel und Namen
darauf geschrieben, nimlich der zwolf Geschlechter der
Kinder Israel . .. Und ihre Mauer war aus Jaspis und die
Stadt aus reinem Golde, gleich dem reinen Glase. — Und
die Grundsteine der Mauer um die Stadt waren ge-
schmiickt mit allerlei Edelstein.

Der erste Grundstein war ein Jaspis, der zweite ein
Saphir, der dritte ein Charcedon, der vierte ein Sma-
ragd, der fiinfte ein Sardonyx, der sechste ein Sarder, der
siebente ein Crysolith, der achte ein Beryll, der neunte
ein Topas, der zehnte ein Chrysopras, der elfte ein Hya-
zinth, der zwoélfte ein Amethyst. — Und die zwolf Tore
waren zwolf Perlen, und ein jegliches Tor war von einer
einzigen Perle, und die Gassen der Stadt waren lauteres
Gold wie durchscheinendes Glas.«

Taut verklammert den Propheten Haggai, bei
dem der HERR die »Throne des Kénigreiche« umstiir-
zen und sein Haus »voll Herrlichkeit« machen will,
mit dem Bild des himmlischen Jerusalem (aus der
Apokalypse), das dieses neue Haus verkorpert — eine
Stadt ohne Sonne und Mond, ohne Tag und Nacht,
denn die Herrlichkeit Gottes leuchtet aus ihr und die
»Wolker werden wandeln in ihrem Lichte«.”
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Darin konkretisiert sich nach dem 1. Weltkrieg
die Hoffnung auf Frieden und europiische Vélkerver-
staindigung.

Der letzte aufschluBBreiche Herold fiir Tauts Mo-
nument ist der phantastische Dichter der Glasarchi-
tektur, Paul Scheerbart. Taut notiert dessen Gedicht
»Wo du auch hintiberflichst«, darin es heil3t:

»Preise jede Welt und auch die Sterne«

Mit Nietzsche teilt es die Prioritat der Weltbeja-
hung und die astrale Symbolik. Denn Taut iibernimmt
erginzend aus Scheerbarts »Lesabéndio«” von 1913
die wiederum auf Nietzsche fuBlende Adoration der
Sonne als dem hochsten Lebens-Prinzip und dem
Symbol der Erneuerung;:

»Die Sonne — unser Gesetz!«

Im Projekt »Vivat Stella« bezog sich Taut auf
Scheerbarts » Liwtina und Kaidoh«, zwei Sternen-See-
len, die durch den ewigen Raum schweben.

Scheerbart kann als der Begriinder der expressio-
nistischen utopischen GLAS-Architektur = gelten,
denn er verfaite das »Programm der Glasarchitek-
tur«, das —mit Widmung fiir Bruno Taut—im »Sturm«
Herward Waldens 1914 erschien.®

Zusammen mit Adolf Behne gab Taut in Jena
1919 die Projekte »Stadtkrone« heraus. Scheerbarts
Anteil ist unbestritten; doch ist zugleich immer wieder
berechtigt Zweifel an Sinn und Méglichkeit der Um-
setzung solcher Phantasien in reale Bauten gedulBert
worden.”

In seiner »Alpiner Architektur«, an der Taut seit
1917 gearbeitet hatte, waren in gigantischen Denkma-
lern bereits die Verbindungen von Gras-Architektur,
Kosmos-Symbolen, Religiositat, Auflésung der Stadte
und der Idee der Ubernationalitit futuristisch projek-
tiert; das Werk erschien in Hagen 1919. Der soziale
Charakter dieser Bau-Utopien im Hinblick auf die

Beseitigung des Elends in den GroBstiadten und auf

die Verhinderung weiterer Kriege in Europa ist von

7 A. Soergel: Dichtung und Dichter der Zeit, Bd. 2 — Im Banne
des Expressionismus, 6. A. Leipzig 1925, S. 58—65; — Eckart von
Sydow: Der doppelte Ursprung des Expressionismus (1918/19),
in ders.: Die deutsche expressionistische Kultur und Malerei,
Berlin 1920, S. 7-11. — Gustav Hartlaub: Kunst und Religion —
ein Versuch tiber die Moglichkeit neuer religioser Kunst, K.
Wolff Leipzig 1919 (Kap. 1 Kunst, Religion, Zukunft) — unter
der Perspektive von Nietzsches Verherrlichung und Wertschéit-
zung des Lebens (als dem wirklichen hichsten Wert) geschrie-
ben. — Vgl. Silvio Vietta/H. G. Kemper: Expressionismus, Miin-
chen 1975, 3. A. 1985; — D. Schubert: Max Beckmann — Aufer-
stehung und Erscheinung der Toten, Worms 1985; — und die
ausgezeichnete Dokumentesammlung von Thomas Anz/
Michael Stark: Expressionismus — Manifeste und Dokumente
zur deutschen Literatur 1910-1920, Stuttgart 1982.

8 Zu Taut und Scheerbart vgl. U. Conrads/H.G. Sperlich:
Phantastische Architektur, Stuttgart 1960; — Norbert Huse:
»Neues Bauen« 1918—-1933, Miinchen 1975, 151f., 21-22; — .
Borsi/G. K. Konig: Architettura dell'Espressionismo, Genua
1967, S.67f. und schon von Adolf Behne: Glasarchitektur, in:
Friihlicht, hg. von Bruno Taut (1920), abgedruckt in: Friihlicht,
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Abb. 3. Bruno Taut: alternativer Entwurf, 1919/20 (ERHEBUNG,
1920)

Junghanns und von Huse betont worden. Es handelt
sich um riesige Friedens-Maler!""

Fragt man nach Zeugnissen Tauts, in denen er
sich zu seinem >Kunstwollen< (Bau-Wille!) schriftlich
auBerte, so kann u.a. die programmatische Schrift
»Architektur neuer Gemeinschaft« aus Alfred Wolfen-
steins Jahrbuch »Die Erhebung« (Bln 1920) — ein Ter-
minus aus Nietzsches »Zarathustra« — genannt wer-
den. Denn dort lieB3 Taut auch auf der ersten Seite den
Alternativ-Entwurf zum >Monument des neuen Ge-
setzes< abbilden. Es ist die auf dem Berliner Blatt links
oben gesondert gezeichnete Form des Denkmals.

In der »Erhebung« notiert Taut als weltanschauli-
che Leit-Texte lediglich die Offenbarung des Johan-
nes, Haggai und Scheerbart — »auf farbigem leuch-
tendem Glase geschrieben. ' (Abb. 3)

Er charakterisiert in dem Beitrag fiir Wolfensteins
Jahrbuch den Grund seiner Weltanschauung und sei-
nes kiinstlerischen Wollens, wenn er bekennt:

hg. von U. Conrads (Bauwelt-Fundamente 8), Frankf./Berlin
1963, 12-16; — Bruno Taut 1880-1938 op.cit. Berlin 1980 (A.
Wendschuh/Barbara Volkmann); — 1. B. Whyte: Bruno Taut —
Baumeister einer neuen Welt. Stuttgart 1981, wo freilich der
Impuls von Ideen Friedrich Nietzsches auf Taut viel zu wenig
ausgeschopft wurde (s. S. 146-147).

Paul Westheim: Zum Tod des Architekten Bruno Taut, in: Dt.
Volkszeitung (Paris, Prag) vom 22. Januar 1939, no. 4 — wieder
in: Paul Westheim: »Karton mit Séulen« — antifaschistische
Kunstkritik, hg. von Tanja Frank, Leipzig 1985, 217-220
(freundl. Hinweis von Herrn Lutz Windhofel, der eine Diss.
tiber Westheim vorbereitet).

9 Norbert Huse: »Neues Bauen«, 1975, 21-22; — vel. Roland
Mirz (Hg.): Expressionisten — Die Avantgarde in Deutschland
1905-1920, Kat. der Ausstellung Nationalgalerie Berlin-DDR
1986, 129.

10 K. Junghanns, Taut, Berlin-DDR 1970, S.9, 32—33%, Aufl.
1983. — N. Huse, a.a.0.; — I. B. Whyte, Taut, 1981, 58 .

11 »Die EruEBUNG«, hg. von Alfred Wolfenstein, Berlin 1920,
270f.
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»Der alte Staat beruhte auf Trennungen und Spal-
tungen. Wenigstens zu einem winzigen leil sind sie ver-
schwunden. .. Das Gemeinschaftsgefiihl ist in einem
neuen Mafe frei geworden. Deshalb der Ruf nach der
Architektur; denn diese ist nichts anderes als die Kristal-
lisation des Gemeinschaftsgefiihls«, eine knappe Defi-
nition von Architektur!

Nach einem Bekenntnis zu Religiositit steht am
Schluf3:

»Bindung im neuen Symbol und Bauen mit Bedeu-
tung. Alte Symbolsprache taucht auf, neu, weil neues
Weltanschauen elementar einfach werden will. Die

Sterne sprechen wieder — das Sternzeichen wird wieder

unsere Projektion auf den Himmel. — Der Stern! Die 3,
die 5, die 7, die 12 und die 13 werden wieder die >scho-
nen< Zahlen. Offenbarung des Johannes Kapitel 21! Al-

les mufs Zeichen sein. Frage des neuen Ornaments: der

neue Hieroglyph. Das einfache Sinnbild als rettendes
Zeichen ... Daraus erwichst der Baugedanke, die neue
Bindung in einem Allgemeingiiltigen. Aber kein Dog-
ma! Die Arabeske des Trancespiels, des Schaukelns zwi-

schen Traum und Wachen lebt auf. Dies ist ithr neuer

Boden und ihr neues Sprungbrett. .. Schaffen von Ster-
nen, von Modellen, die nichts bezwecken . ..«

Sowohl mit der Idee der reinen Freude an Ge-
schaffenem, der anklingenden Kindhaftigkeit wie
auch dem Gebiren von Sternen schliefit sich dieser
Text Tauts an Nietzsches »Zarathustra« an; Unver-
falschtheit des Lebens und Lebenssteigerung® sind die
Perspektiven, in denen sich der sozialistische Gedanke
in neuen Bauten verwirklicht.

Im tibrigen liegt auf der Hand, daB Tauts Text von
1920 weilgehende l“]l)(‘rcinslimmung mit seinen Noti-
zen auf dem Entwurf zu »Vivat Stella« zeigt.

Vor einer moglichen Kritik an Tauts >Monument:
konnte der Blick auf Taut als Kiinstler von Denkmdilern
gerichtet werden. Dabei ist vorauszuschicken, dal3 es
kein errichtetes Denkmal von Taut gibt. Als Stadtbau-

direktor von Magdeburg schuf er 1920/21 den Entwurf

fiir ein groBes Kriegsmahnmal (signiert November
1921)™ — kein Krieger-Denkmal im national feiern-
den Sinne, sondern ein Gefallenen-Denkmal mit der
Funktion von trauernder Besinnung und aufklarender
Lektiire, also mit Bibliothek und Lesesaal (Abb. 4).
Die auch von anderen Projekten vertrauten pfei-
lerartig schlanken, aufragenden Formen hat Taut dort

12 Bruno Taut, in: Die Erhebung, 1920, S.281.

15 Kunstschaffen, kiinstlerisches Bauen, Bau-Kunst als
Lebenssteigerung in diesem Sinne von Nietzsche inspiriert, —
vel. Taut selbst in: Die Stadtkrone, Jena 1919, S.50.

Ferner Winfried Nerdinger: Walter Gropius — totale Architektur
fiir eine demokratische Gesellschaft, in: Jb. d. Zentralinstituts
fiir Kunstgeschichte, Bd. I, 1985, 345-373.

14 Bruno Taut: Gefallenendenkmal fiir Magdeburg, in: rriin-
Licuat, 1.Jg. 1921, Heft 2, — bei U. Conrads, edition FrRUHLICHT,
1963, 109ff. — K. Junghanns, op.cit. 1970, S.51 und bei W.
Pehnt, op.cit. 1973, 84; — Katalog Bruno Taut, Akademie Berlin

Abb. 4. Bruno Taut: Entwurf eines Kriegsmals mit pazifisti-
scher Bibliothek fiir Magdeburg, Domplatz, November 1921
a) Modell Nordseite: »Unseren gefallenen Briidern«

KRIEGERDENKMAL IN MAGDEBURG ™M.1:50

AT I NOVESBER (92

M SBCTr AN

s

b) Aufril} der Stidseite

zu einer gekriimmten Reihe zusammengefiigt, die die
Riickseite gebildet hatten, die Halle im Inneren mit
dem Lesesaal umfassend. An der Stirnseite des Denk-
mals wére die Inschrift erschienen, die das Werk von
den iiblichen »Helden«-Denkmailern unterschied:

»Unseren gefallenen Briidern«

Die Toten des Krieges werden hier nicht — einen
Sinn des Kriegsmordens nachtriglich fiir die Uberle-
benden stiftend'” — zu »Heldenc stilisiert, sondern als
gefallene Menschen-Briider betrauert. Die Bibliothek
mit Anti-Kriegsliteratur sollte ein tibriges tun. Hierin
mogen die Griinde liegen, warum das fiir den Dom-
platz geplante groBe Denkmal von der Stadt Magde-
burg nicht ausgefiithrt wurde. Denn Taut hat mit Adolf

1980, 196f.; — Dietrich Harth/Dietrich Schubert/R. M. Schmidt:
pazIFIsMus zwischen den Weltkriegen, 1918—-1933, Heidelber-
ger Verl.anstalt, Heidelberg 1985, 177f.

15 Dazu D. Schubert: Das Denkmal der Mirzgefallenen 1920,
in: Jb. der Hamburger Kunstsamml. 1976, 211-212; — Reinhanrt
Koselleck: Kriegerdenkmale als Identititsstiftungen der Uberle-
benden, in: Identitat (Poetik und Hermeneutik 8), hg. von Odo
Marquard/K. Stierle, Miinchen 1979, S. 263; — D. Schubert: Zur
Wandlung eines expressionistischen Krieger-Denkmals — Hoet-
gers »Niedersachsenstein« 1915=1922, in: Wallraf-Richartz-Jb.
Bd. 44, 1984, 285-306.
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Abb. 5. Richard Kuohl: »Vaterland« — Denkmal der Lands-
mannschaften, Coburg, 1926

Behne, seinem Freund vom Berliner Arbeitsrat fiir
Kunst, eine radikale Position hinsichtlich der Ableh-
nung des Krieges und heldischer Krieger-Denkmaler
eingenommen.

Ihre Vorschliage — wiren sie realisiert worden —
hitten visuell (sinnlich) und ideologisch gegen den
Krieg Front gemacht. Taut forderte 1919 »Erinne-
rungsmale grofiten Formats, die Grauen und Entsetzen
immer wachhalten«.'® Dabei kntipfte er an die Darle-
gungen Behnes aus den »Sozialistischen Monatshef-
ten« (Bd.52) an, die innerhalb der damaligen Diskus-
sionen um Kriegerdenkmaler die radikalste Position
bezeichnen, namlich die vollkommene Ablehnung des
herkommlichen Denkmals. In kontradiktorischem
Bezug auf das Buch von A. Ney »Das Recht der Toten«
(Zurich 1919) schrieb Behne:

»Ewig werden wir die Opfer beklagen, die nicht fiir
das Vaterland sondern fiir den Unverstand gefallen sind.
Aber es darf keine Rede davon sein, daf} wir, wie Ney
vorschligt, die Vorstellung von Helden und Kriegern
verewigen ... Wundern wir uns doch nicht, daf} wir so
lange zu keinem Frieden kamen, wir, die wir ja nicht

16 Siehe zu Tauts Forderungen am Beginn des Jahres 1919:
»Jal«-Stimmen des Arbeitsrates fiir Kunst in Berlin, Berlin 1919,
S.101;—vgl. auch den Katalog der Akademie der Kiinste Berlin-

Abb. 6. HubertNetzer: Kriegerdenkmal mit Siegfried, 1918/19,
Bronze Duisburg-Kaiserberg

einmal unseren Toten den Frieden gonnten. .. Vielmehr
itberantworteten wir sie in Gedanken einem ewigen
Krieg, denn keine anderen Symbole setzten wir auf thre
Grdber als Stahlhelme und Eiserne Kreuze, Schwerter
und Schilde; wohlverstanden: nicht als Anklage, son-
dern als Weihe. .. Lassen wir die Briider schlafen! ...
Vergessen werden wir niemanden, und auch ihr Toten-
mal soll thnen errichtet werden. .. Keine Heldendenk-
male. Aus der Empfindung thres Mcirtyrertums muf} die
Gestaltung erwachsen. Sie haben nicht den Kampf ge-
sucht. Eine Macht . . . trieb sie in ein Feuer, erbarmungs-
los. Darum, soll ein Denkmal sein, so gehoren die Ma-
schinen der Vernichtung nackt und in aller ihrer furcht-
baren Grausamkeit als Wirklichkeit auf ihr Gréberfeld
getiirmt.

Nicht als Andeutung, nicht verkliirt, nicht stilisiert, nein,
ohne Kunst, brutal wie eine entsetzliche Maschinerie, die
auf blutige Opfer wartet. Sobald ihr, sei es in welcher
Form immer, kiinstlerische Soldatenmale aufstellt, ver-
dreht ihr die Wahrheit, indem ihr den falschen Schein
erweckt, als ligen Krieger hier, Leute, deren Be-
ruf die Waffen waren... Jede kiinstlerische
West »Arbeitsrat fiir Kunst 1918—1921«, Berlin-W. 1980, 69. —
Pazifismus zwischen den Weltkriegen, hg. von ). Harth/D.
Schubert/R. M. Schmidt, 1985, S. 177.
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Abb. 7. W. Luckhardt: Formenspiel, Gips 1919

Waffe liigt: Wir wiinschten so zu enden. Aber
der furchtbare Turm aus Protzen und Split-
tern, Rohren und Sprenghiilsen, Mérsern, La-
fetten und Gewehren in aller Héiirte und Ver-
nichtungswut kalt blitzend. .. der sagte die
Wahrheit: gefressen wu rden sie von (’im'nz'/}'u—
erspeiendem Moloch, die Friedlichen. . T
Adolf Behne hatte in diesem Beitrag, den Taut in
»Jal« demonstrativ zitiert, die humanistische Unter-
scheidung getroffen, die eine abstrahierende (un-
menschliche) und eine menschliche Haltung zum
Krieg trennt, namlich die sozialpsychologischen Hal-
tungen, die in den Kriegstoten >Heldenc oder »Op-
ferc sehen. Erstere wurden und werden in den natio-
nal-revanchistischen Kriegerdenkmélern stilisiert und
gefeiert fiir die Einstimmung eines kommenden Krie-
ges (»heroisiertes Kriegergrab«, schrieb A. Behne); wir
kennen zahlreiche Beispiele, die die Nazis eben auch
17 Adolf Behne: Kriegs-Griiber, in: Sozialistische Monatshefte,
Bd.52, 1919 (H(-rlin)‘. 507—309 und Bruno Taut in: »JAl« —
Stimmen des Arbeitsrates fiir Kunst in Berlin, 1919, S.101; —
vel. hinsichtlich der Ideologie und Struktur der Kriegs- und
Krieger-Denkmiiler 1. Schubert: Die Kunst Lehmbrucks,
Worms 1981, 206ff. — Meinhold Lurz: Kriegerdenkmdiler in

deshalb nicht zerstorten (wahrend sie die trauernd-
pazifistischen zerstorten) wie den Tempel in Mainz
(mit Figur von Lederer), die Steinsoldaten in Worms,
die tiber dem Wort »Vaterland« sich reckenden nack-
ten Schwerthalter 1926 in Coburg (Abb. 5) fiir die Ge-
fallenen der Landsmannschaften (Von R. Kuohl). den
schwertziechenden Jung-Siegfried von Hubert Netzer
(1919) auf dem Friedhof Duisburg-Kaiserberg
(Abb. 6), die nationalistische Gegenposition zu Wil-
helm Lehmbrucks »Gestiirzten« von 1916, schlieBlich
bis zu den heroischen Milern nach 1933 (1 lamburg,
Dammtor, 1956 von R. Kuohl, der Zug der anonymen
Soldaten unter: »Deutschland muB leben und wenn
wir sterben miissen«). Die zweite Sicht der Kriegsopfer
als Opfer entspricht der unmenschlichen Realitit je-
den Krieges und der Hoffnung auf kiinftigen Frie-
den.' '

Zuriick zum >Monument des neuen Gesetzes<. —

Deutschland, Bd.5: Erster Weltkrieg, Heidelberg 1985. — D.
Schubert: Hoetgers »Niedersachsenstein« 1915-1922, a.a.O.
1984, §.298f. (Behnes Text von 1919). Fiir diverse Krieger-
Denkmiler zum Vergleich s. M. Lurz: Kriegerdenkmailer in
Deutschland, Bd. 4, Heidelberg 1985.

18 Ein bedeutender Menschengestalter wie Wilhelm Lehm-
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Abb. 8. Walter Gropius: Denkmal der Mirzgefallenen 1920,
Weimar 1921-22 urspriingliche und rekonstruierte Form

Zusammen mit Tauts anderen Denkmalsentwiirfen
diirfte auch dieses zu einer Gruppe des modernen
Denkmals gerechnet werden, die geschichtlich neue
Konzeptionen, also neue Ideen und neue Formen kon-
kretisiert. Zwar sind die Einzelformen des Prismas
und des Kristalls in der Bild- und Baukunst um 1919/
20 durchaus gebrauchlich — etwa bei Feininger, Luck-
hardt, Belling, Hablik — doch gibt es fiir die kiinstleri-
sche Gesamtform des Denkmals in dieser Weise kei-
nerlei Vorbild in der Kunsttradition.

Dies gilt sowohl fiir den Hauptentwurf des pyra-

bruck, der nicht dem Formalismus wie Archipenko folgte (vgl.
fiir diese historische Differenz bereits das Urteil von Ludwig
Meidner im Berliner Borsen-Center, vom 6. Jan. 1932), fithrte
kein Kriegerdenkmal aus, obgleich er zwischen 1912 (Sonder-
bund Kéln) und 1919 6ffentlich geschitzt genug war, aber wohl
nicht in national-konservativen Kreisen. Lehmbruck bewarb
sich freilich 1915 bei seiner Heimatstadt Duisburg mit der Figur
des »Gestiirzten« um die Ausfithrung des stadtischen Krieger-
denkmals, lehnte aber einen Wetthewerb ab; der Auftrag erging
dann an Brekers Lehrer Hubert Netzer (siche unsere Abb. 6).

Dies scheint mir signifikant, daB Lehmbruck nicht zu den natio-
nalistisch gesonnenen Plastikern wie Behn, Kolbe, Dammann,
Kuohl u.a. gehorte. Um 1918 plante er eine lebensgroBe
»Pieta«, eine Mater Dolorosa als trauerndes Mahnmal der
Opfer des Krieges, eine Konzeption, mit der er den Trauerma-

midenartigen Turmes, als auch fir den Nebenentwurf,
der die Tafeln in massiver Form tiber einem Marmor-
sockel monumentaler Form plant. Die keilartigen De-
tails in dieser Alternative stehen dem sog. »Formen-
spiel« von Wassili Luckhardt aus dem Jahre 1919
(Abb.7), das kein Denkmal sein wollte, aber dafiir
verwendbar ware, und besonders dem Denkmal der
Mirzgefallenen 1920, die gegen den Kapp-Liittwitz-
Putsch kdampften, 1922 von Walter Gropius (Friedhof
Weimar, Abb.8) nahe. Von den nicht ausgefiihrten
Denkmal-Pldanen der sozial orientierten optimisti-
schen Jahre seit der Novemberrevolution, mul} hier —
besonders wegen des gigantischen Turmcharakters —
auf das projektierte Denkmal der Arbeit »An die Freu-
de« von Wassili Luckhardt verwiesen werden, eine
farbige Zeichnung von 1919/20 (Akademie der Kiinste
in Berlin-West). Der Bau hatte in seiner enormen Gro-
Be die Stadt, Wohnhauser und Fabriken wie eine
»Stadtkrone« iiberragt und den Segen der Arbeit und
Arbeiter der sozialistischen Gemeinschaft feiern wol-
len. (Abb.9) Der historische und kunstgeschichtliche
Zusammenhang dazu ist an anderer Stelle hinsichtlich
des Denkmals von Gropius dargelegt worden.!
Dabei muB weiterfithrend grundsatzlich zwischen
zwei Haltungen (anthropologisch verstanden) bzw.
zwischen zwei habituellen Charakteren unterschieden
werden, die sich in der sinnlichen Sprache der Denk-
maler, also in ithrem Habitus — hier mit Pierre Bour-
dieu als Briicke zwischen Struktur und Umwelt begrif-
fen — oder ihrem anschaulichen Charakter manifestie-
ren: namlich zwischen dem Hinauf und dem Hin-
ab, also einer emporweisenden optimistischen und ei-
ner trauernden niederdriickenden Erscheinung (vgl.
Gestiirztsein einerseits und Sich-Recken andererseits,
etwa im figiirlichen Denkmal bei Lehmbruck und
Netzer). Die Kontexte dieser Gebiarden jedoch konnen
ihnen eine unterschiedliche Sinndimension verleihen.
In dem Sinne ist der Habitus des Miarzmonumen-
tes von Gropius, ein blitzartig aufzuckender Keil, in
seinem politischen Kontext der Verteidigung der Re-
publik gegen die Liittwitz-Kapp-Freicorps ebenso op-
timistisch — er veranschaulicht den raschen Sieg des
Generalstreiks iiber den Putsch von 1920, der die Re-

lern der Kollwitz und Barlachs nahestand; — vgl. meinen Beitrag
in Festschrift W. Braunfels, Tiibingen 1977, 389—-404 und fer-
ner: Lehmbrucks >Gestiirzter< von 1915/16 und die Problematik
des Kriegerdenkmals (Vortrag am ZI Miinchen, Jan. 1976, an
der Universitit Bielefeld im Juni 1977 und am Landesmuseum
Miinster, Nov. 1978), gedruckt in: Die Kunst Lehmbrucks,
1981, Teil 3, Kap. 4, 185f. »Das Leid der Menschheit«. — Cata-
logue Exposition »German Expressionist Sculpture«, ed. Stefa-
nie Barron, Los Angeles County Museum/Kunsthalle Kéln
1983—84, dt. Edition Miinchen 1984, 135—141.

19 H. Kliemann: Wassili Luckhardt, Tiibingen 1973; — D.
Schubert, in: Jb. d. Hamburger Kunstsamml. 21, 1976,
199-230; — Winfried Nerdinger: Grorius, Berlin-W. 1985,
S.46-47.
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Abb. 9. Wassili Luckhardt: »An die Freude!« — Denkmal der Arbeit (Projekt 1919) (Akademie der Kiinste Berlin-West)

publik zerstéren wollte—, wie andererseits das Aufra-
gen des Taut’schen Monumentes als Turm der soziali-
stischen Gemeinschaft und seine Gleichzeitigkeit von
pfeilhaftem Empor, ja HochschieBen in den Himmel
und dem Niedergehen des Lichts durch die Glastafeln
mit den sozialen Leitsitzen — wodurch erst das 6ffent-
liche Lesen dieser Konnotationen von unten ermog-
licht wiirde.

Die Vermutung, das Taut’sche »Monument des
neuen Gesetzes« sei in dieser Art unausfithrbar oder
aber naiv utopisch, ja irreal, mag durchaus berechtigt
sein. Freilich, ausfiihrbar wire es zu denken.

Die Kritik jedoch, wie sie W. Pehnt 1975 en pas-
sant geduBert hat, zum Gesinnungsterror des >Dritten
Reichs< einfach kurzschlieBend: namlich daB solche
expressionistischen Projekte zum Totalitarismus (!cr
N.S.-Kulturpropaganda fiihren wiirden, halte ich fiir
undifferenziert und fiir verfehlt, ja irrefithrend. Sie
scheint einem blinden Haften an Ausdriicken wie

20 W. Pehnt: Architektur des Expressionismus, 1973, S.208. —
Im {ibrigen wurde Bruno Taut nach 1933 von den Nuzitllvrr-
schern als sog. »Kulturbolschewist« verfolgt (er lebte in der
Emigration in der Tiirkei). Nur bei einem Absehen von den
sozial- und ideengeschichtlichen Gehalten kann es — struktura-
listisch — zu solchen Fehlurteilen wie bei Pehnt k()mm.(_'n.
Dahinter steht ohne Zweifel die Mentalitat der Adenauer-Ara
und die Zeit-Parole »rot gleich BrRaun«, die heute noch wie ein
Virus umgeht. Doch schon Thomas Mann — Ideologie meist
unverdiichtigt — sah dies wesentlich differenzierter (Vom kom-
menden Sieg der Demokratie, Ziirich 1938).

21 Bruno Taut: Der Sozialismus des Kiinstlers, in: Sozialistische
Monatshefte, 52, 1919, 259-262.

»Neues Geselz« zu entspringen, und sie ignoriert den
politischen und geistigen Kontext (u.a. die Versih-
nung von Nietzsche und Liebknecht). Das Projizieren
fremden Denkens in eine komplexe historische Situa-
tion und die Verzerrung Nietzsches haben hier moder-
ne Parallelen.

Beriicksichtigt man dagegen die historische Si-
tuation und die Ideengeschichte von 1919 — statt der
von 1973 — und den emanzipatorischen Charakter der
Passage Nietzsches tiber den »Gotzen Staat« und fer-
ner Tauts eigene politische Haltung, erweist sich
Pehnts Kritik als irrelevant. Keineswegs »mufi man
sich ... die Luther-, Bibel-, Nietzsche- und Scheerbart-
Zitate durch Aufbau- und Durchhalteparolen ersetzt
denken«, wie Pehnt es vorschnell tut.?’ Denn mit Nietz-
sches Text »Vom neuen Gotzen«, auf den sich Taut
neben Luther und Liebknecht ausdriicklich bezieht.
lehnte erin seinem eigenen Textvon 1919, »Der Sozia-
lismus des Kiinstlers«, die moderne Staatsdienerei ab?!

Unverkennbar bewegt sich Tauts radikale Staatskritik (auch
gegen jedes Militér) hier in der geistigen Tradition Nietzsches —
und Hélderlins (»Hyperion«).

Dahinter steht moglicherweise auch das >Erbec des »Altesten
Systemprogramms des deutschen Idealismus«, (von Hegel ?
1796/97), das die Ideen der Freiheit und die simultane Staatskri-
tik deutlich radikalisiert hatte. Zugleich wurde in diesem Pro-
gramm der Kunst eine hohe Rangstellung gegeniiber der
modernen Entzweiung zugewiesen: die Kunst »als zukunftswei-
sende Macht der Versohnung« (Habermas), worin ein Vorklang
auf Nietzsches Hochschitzung der Kiinste als groBtes (1) Stimu-
lans des Lebens und als letzte metaphysische Titigkeit inner-
halb des europdischen Nihilismus spiirbar ist. — Zum System-
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und fordert im Sinne Nietzsches: »Aufhebung der Ge-
walt; das sieht er (der Kiinstler) in der revolutiondiren
ldee, der Gewalt in Form des Militiirs und dessen, was
das Militiir schiitzen soll, des Geldes und jeder Macht,
also auch des Staates. Was den Biirger entsetzt: kein
Staat, kein Geld, kein Militir, das ist thm ja von vorn-
herein seiner Natur nach eine Selbstverstiindlichkeit,
nach der er innerlich schon immer lebte.«

Von hier ist auch der verzerrenden Ansicht entge-
genzutreten, Nietzsches Macht-Begriff und »Willen
zur Macht« sei real-politischer Art. Er ist — wie auch
die Rezeption durch Taut erweisen kann — psychologi-
scher und geistiger Natur — so dal3 Heinrich Mann
1919 schreiben konnte: »Der Gegenstand seines Macht-
willens . .. war der Geist. Irdisch wiirde er, wie Flaubert,
die Herrschaft einer Akademie verlangt haben, anstatt
eines Kliingels von Waffenfabrikanten und Genera-
len.«*

Fiir Bruno Taut waren seine Projekte der Jahre
um 1919 —im deutlichen Unterschied zu seinen spate-
ren Sozialbauten — geistig fiihrend, aber »naiv« zweck-
los, zwar weltanschaulich und dem Leben und Ent-
ziicken dienend, aber zugleich »reine Festesdinge«, wie
er schrieb.

Aber sie waren tiberdies aufgrund der neuen re-
publikanisch-demokratischen Situation, der Hoff-
nung auf Frieden und des neuen demokratisch-(sozia-
listischen) Gemeinschaftsgefiihls, das Taut betonte, und
der briiderlich-mitmenschlichen Religiositit jener

programm vgl. R. Bubner (Hg.): Das élteste Systemprogramm,
Bonn 1973; — J. Habermas: Der philosophische Diskurs der
Moderne, Frankf./M. 1985, 45 1.

22 Heinrich Mann: Kaiserreich und Republik (1919), in: H.
Mann — Essays, Hamburg 1960, S. 409. -

DaB der EinfluB Nietzsches auf Bruno Taut hier nicht iiber-
zeichnet ist, sondern dafB er seinerzeit — als Ferment — umfas-
send war, belegt auch der Nietzsche-Impuls bei Peter Behrens,
bei Gropius u.a. Baumeistern, von Malern wie Schlemmer,
Meidner, Dix, Beckmann, Klee und schon Munch einmal abge-
sehen (ebenso von den zahlreichen Dichtern wie Musil, Hein-
rich und Thomas Mann, Doblin usf. abgesehen); unter einem
Zarathustra-Motto schrieb W. Miiller-Wulckow 1918: »Aufbau!
— Architektur!«, 2. Aufl., Berlin 1919 (Tribiine der Kunst und
Zeit, hg. von Kasimir Edschmid, Bd. 4).

Vgl. dazu auch Tilmann Buddensieg: Das Wohnhaus als Kult-
bau, in: Katalog d. Ausst. »Peter Behrens und Niirnberg«, Ger-
man. Nat. Mus. Niirnberg 1980, S. 57—47; = T. Buddensieg: Zur
Friihzeit von August Endell = seine Miinchner Briefe an Kurt
Breysig, in: Festschrift fiir Eduard Trier zum 60. Geburtstag, hg.
von J. Miiller-Hofstede/W. Spies, Berlin 1981, 225ff. -

Zu Nietzsche und Gropius vgl. jetzt W. Nerdinger, in: Jb. d. ZI,
1985, S.357 (wie Anm. 13).—

Heinrich Manns Essays sind auch fiir das Umfeld der Ideen- und
Kunstgeschichte jener Zeit grundlegend giiltig. Um 1939 war es
auch bereits Heinrich Mann, der Nietzsche aus der ideologi-
schen Umklammerung durch die Nationalsozialisten befreite:
H. Mann, Les pages immortelles de Nietzsche, Paris 1939 (auch
in: MalB und Wert, Jg.2, 1939, S.277-304). Die bedeutsame
Rolle Heinrich Manns fiir Verstandnis und Deutung Nietzsches

Jahre von Krieg und Nachkrieg, auf der Weltanschau-
ung und dem Pazifismus Leo Tolstois fuBBend, vor al-
lem zugleich — wie Taut formulierte:

»Bauten des neuen Glaubens<”®

Der neue Glauben aber, »gleichsam ein Christen-
tum in neuer Form«, das war fiur Taut »der soziale
Gedanke«, wie er in >Die Stadtkrone< (Jena 1919, 59)
schrieb; und folgernd: »Wenn etwas heute die Stadt
bekronen kann, so ist es zundichst der Ausdruck dieses
Gedankens.<*"

Die Stadtkrone, aus Bauten des Gemeinschafts-
gefiihls und des Vergniigens (der Freude), »ein streng
nach der Sonne orientiertes Kreuz bildend, bestehend
aus Opernhaus, Schauspielhaus, grofiem Volkshaus
oder Saalbau und kleinem Saalbau«, aber sollte als
Zentrum das »Kristallhaus« aus Glas haben: ein Bau
ohne Nutzen, weder Vergniigen noch Versammlungen
dienend, ein reiner Festbau reiner Freude und Son-
nenanbetung. »lom Licht der Sonne durchstromt
thront das Kristallhaus wie ein glitzernder Diamant
iiber allem und das Licht leuchtet auf in den farbigen
Tafeln, Kanten, Flichen und Wilbungen des Kristall-
hauses.<”

Das »Monument des neuen Gesetzes« ist keines-
wegs das expressionistische Kristallhaus; aber es ist ein
Ideen feiernder Bau, ein >nutzloser< Symbolbau, der
als eine mogliche Stadtkrone durchaus denkbar wiire.

In ihm vereinigen sich verschiedene Formele-
mente, denen hier nicht im einzelnen nachgegangen

verschweigt dem Leser jetzt Wolfgang Harich in seiner vulgar-
marxistischen Verfluchung des Philosophen a la G. Lukacs,
geschrieben gegen H. Pepperles Revision des marxistischen
Nietzschebildes« (Sinn und Form 5/1986), in: Sinn und Form.,
59.Jg., 5/1987, 1018f. Nietzsche wird wieder »Erzreaktionir«
und »durch und durch inhuman«. Allen Ernstes bezeichnet
Harich die philologische Edition Nietzsches — er meint doch
wohl nicht G. Colli/M. Montinari, zwei Mitglieder der KP Ita-
liens — als ein »Verbrechen« (S. 1034), womit dieser Autor in
Affekte verfillt, die den péapstlichen Index oder die N.S.-Biicher-
verbrennung von 1933 antizipieren. — Man mufl wieder auf
philosophische Interpreten Nietzsches wie Georg Simmel
zuriickgehen, um sich einen ungetriibten Blick zu erhalten (G.
Simmel: Schopenhauer und Nietzsches, Leipzig 1907); — ferner
Karl Lowith, Nietzsches Versuch der Wiedergewinnung der Welt,
in: Lowith: Gott, Mensch und Welt, Gottingen 1967, 156 ff. —
Zum »Zarathustra« vgl. die Analyse des marxistisch geschulten
Begriinders der Literatursoziologie Samuel Lublinski: Die
Bilanz der Moderne, Berlin 1904, 121f.

23 Bruno Taut a.a. 0. 1919, S.262.—

Von Leo Tolstoi bes. wichtig die Rede gegen den Krieg von 1909
und ferner Tolstois Tagebuch 1895-1899, hg. von Ludwig
Rubiner, Ziirich 1918, S. 164 (die Identitit von Christentum
und Sozialismus nach ihren Ideen und humanen Gehalten).
24 Bruno Taut: Die Stadtkrone (mit Beitridgen von Paul Scheer-
bart, Erich Baron, Adolf Behne), Jena 1919, S. 60.

25 Bis in die Formulierungen dieser Sonnen-Verehrung hinein
sind hier die Impulse aus Nietzsches »Zarathustra« spiirbar; —
Taut: Stadtkrone 1919, S.69; — vgl. auch Bruno Taut: Mein
Weltbild, in: veuer Heft 111, 1922, S.277-284.
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werden kann; Tauts eigene Schriften wie die »Stadt-
krone« giaben dartiber AufschluB.

In ihm vereinigt sich die Turm-Leidenschatft, die
Taut mit der deutschen Spitgotik (Miinster in Ulm),
mit dem Revolutionshaumeister Etienne-L. Boullée
und mit der Romantik teilt (Lord Beckfords Sitz »Fon-
thill Abbey« von James Wyalt, 1797/98)°. In Tauts
Entwurf ist die Idee des leuchtenden Lichtes als Sym-
bol der Freiheit wieder — im Zeitkontext von 1919 —

26 Vgl. William Beckford: Vathek, hg. von Gisela Dischner,
Berlin 1975; — Heinfried Wischermann: Fonthill Abbey — Stu-
dien zur profanen Neugotik Englands im 18. Jahrhundert, Frei-
burg 1979.

27 Besonders natiirlich die allbekannte »Liberty« fiir New York
—val. M. Trachtenberg: The Statue of Liberty, Harmondsworth
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Abb. 10. Leipzig: Vilkerschlachtdenkmal, 1896—1915 (Bruno Schmitz/F. Metzner)

eingegangen wie auch manche Formen der Leuchttiir-
me des 18./19. Jahrhunderts.*”

Zugleich wird es gestalterisch und inhaltlich, in
Gestalt und Sinn, eine Kontradiktion zu Monumenten
des 19.Jahrhunderts wie dem Denkmal fiir Washing-
ton von Mathews (1879) und besonders zu den mega-
lomanen Denkmailern des Wilhelminismus wie dem
Volkerschlachtdenkmal ‘bei Leipzig (Abb. 10), nach
langer Vorgeschichte bis 1894, iiber die Hauptkonkur-

1974, 2.A. 1977. — Siehe ferner die Turmprojekte vor 1800 von
E.L. Boullée: A. M. Vogt, Boullées Newton-Denkmal, Basel/
Stuttgart 1969; — Klaus Lankheit: Der Tempel der Vernunft —
unveroffentlichte Zeichnungen von Boullée, Basel/Stuttgart
1975 (Entwurt Leuchtturm, Uffizien).
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Abb. 11. F.A. Bartholdi: Modell fiir die Liberty, Terracotta
um 1875 (Musée Bartholdi, Colmar)

renz 1896 bis 1915 vollendet (Bruno Schmitz/Franz
Metzner).?® Es dominiert das Diister-Drohende in die-
sem gegen den »Erbfeind« Frankreich gerichteten
Leipziger Turm. Eine gewisse @ulBere Formverwandt-
schaft zwischen ihm und Bruno Tauts Projekt erhiirtet
m. E. die These der Kontradiktion.

Folglich kann man Tauts Projekt als einen ver-
wandelten Leuchtturm bezeichnen, der gotische und
indische Formelemente amalgamiert. Die Glasfenster
der Kathedralen der Hochgotik sind gleichsam her-
ausgeklappt als glaserne Tafeln, die nun aber statt
Bilder die geistigen Botschaften und zukunftsweisen-

28 Zu Leipzig vgl. A. Hofmann: Denkmaler Bd. I-II, Hand-
buch der Architektur, 4. Teil, 8, 2a-b, Stuttgart 1906; — Lutz
Tittel: Monumentaldenkmaler von 1871-1918, in: Kunstver-
waltung, Bau- und Denkmalpolitik im Kaiserreich, hg. von E.
Mai/St. Waetzoldt, Berlin-W. 1981, 246f. — Helmut Scharf:
Kleine Kunstgeschichte des deutschen Denkmals, Darmstadt
1984; — Eine Darstellung der Geschichte des Vilkerschlacht-

/ |1 = N \
.~ -\
Z¥ SN}
Abb. 12. L. Feininger: »Kathedrale«, Holzschnitt 1919
(fiir das Manifest des BAUHAUSES)

den Satze der leitenden Herolde Friedrich Nietzsche,
Prophet Haggai, Paul Scheerbart, Karl Liebknecht
und Johannes tragen. Statt einer Fackel wie im Falle
des franzosischen Geschenks an die Republik Ameri-
ka, der >Liberty«, 1886, von Auguste Bartholdi
(Abb. 11 Terracotta-Modell, Musée Bartholdi, Col-
mar), wird das Werk von Taut durch eine leuchtende
Sternenform bekront, die nachts (und tags?) das Licht
spendet.

Sowohl in diesem Detail des bekronenden
Sterns doch auch in der kristallinen Gesamtstruktur,
der neuen sozialen Religiositit und dem zukunftswei-
senden Charakter des Ganzen liegt eine geistige Nihe
zu dem bekannten Holzschnitt vor, den L. Feininger
als eine »Kathedrale« 1919 fir das Programm des
BAUHAUSES schuf.

In Feiningers Vision (Abb.12), die erst spiter
durch Schlemmer als eine »Kathedrale des Sozialis-
mus« bezeichnet wurde, bekronen drei Sterne die
hochaufragenden Tiirme des Baus und strahlen das

Denkmals anhand der archivalischen Unterlagen im Leipziger
Staatsarchiv steht noch aus; ebenso interessant wiire die Rezep-
tionsgeschichte dieses bramarbasierenden Denkmals, das 1913
zusammen mit der Jahrhundertfeier (1813) fiir den 1. Weltkrieg
einstimmte — gegen den »Erbfeind« Frankreich gerichtet!
Bruno Tauts »Alpine Architektur« dagegen sollte Friedensmiiler
bilden.
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Licht in der Weise ab, wie es auch Bruno Taut fur
seine Denkmal-Krone plante.”
Tauts Monument — ein
Leuchtturm!? Er erweist sich als ein modernes Bei-
spiel der Leidenschaft fiir das symbolhafte Bauen in
die Hohe, fiir die Turm-Leidenschaft auch im Expres-
sionismus, der Turm als die Konkretion der architek-
tonischen Phantastik. Und er ist eine wesentliche
Nietzsche-Konkretion der Jahre um 1919. Darin ein

expressionistischer

29 Vel. dazu K.-H. Hiiter: Das Bauhaus in Weimar, 2. Auflage
Berlin-DDR 1976; — C. Lenz: Beckmanns »Synagoge«, in: Sti-
del-Jahrbuch Bd. 4, 1973, 312f. — Winfried Nerdinger, Walter
Gropius — totale Architektur, Jb. des ZI, Bd. 1, 1985, S. 358.

30 René Schickele, in: Die WeiBlen Blitter, 5. Jg. 1916, S. 156; —
E. von Sydow, op. cit. 1920 (wie Anm. 7).—

Konsequenterweise folgt hier ein Expressionismus-Bild, das der
historisch zu rekonstruierenden Wirklichkeit naher kommt, als
jenes asthetisch verwisserte, das Wolf-D. Dube/Paul Vogt/T.
Messer u. a. geben wollten (Expressionism — a german intuition
1905-1920, New York 1980 —, Deutscher Expressionismus
19051920, Prestel-Verlag Miinchen 1981). — Zu einem ideen-

Beispiel fiir die entscheidenden Unterschiede zwi-
schen deutschen Expressionisten und franzosischer
»Avantgarde« gleicher Jahre, Unterschiede, die schon
zur damaligen Zeit René Schickele erkannt hatte™
und als »moralischen Willen« des Expressionismus be-
zeichnete.

Fotonachweis:

Akademie der Kiinste, Berlin-West: 1, 2, 8; alle anderen: Autor

und sozialgeschichtlich orientierten Expressionismus-Bild vgl.
vielmehr Silvio Vietta/H. G. Kemper: Expressionismus, Miin-
chen 1975,3.A. 1985; — Hans G. Kemper: Vom Expressionismus
zum Dadaismus, Kronberg 1974: — D. Schubert: Die Kunst
Lehmbrucks, Worms 1981, S. 253 {.: sWie verhdilt es sich mit dem
Eapressionismus®« — S. Vietta: Expressionismus — sozialer Wan-
del und kiinstlerische Erfahrung, Miinchen 1982; — D. Schu-
bert: Die Beckmann-Marc-Kontroverse von 1912: »Sachlich-
keit« versus »Innerer Klange, in: Expressionismus und Kultur-
krise, hg. von Bernd Hiippauf, (reihe siegen 42), Heidelberg
1985, 207-244; — Thomas Anz/M. Stark (Hg.): Expressionis-
mus-Manifeste und Dokumente, 1982 (s. Anm. 7).



