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Ein Tolstoi der Skulptur

Erinnerung an den Bildhauer Christoph Voll zum hundertsten Geburtstag

Als die Pariser Zeitschrift , Cahiers
d’Art“ 1928 eine Umfrage zu Positionen
innerhalb der Skulptur der zwanziger
Jahre startete, nannte der Kunstkritiker
Will Grohmann in seinem Beitrag den
Holzbildhauer Christoph Voll einen ,,réa-
liste exceptionel“. Doch die Dominanz
der gegenstandslosen Kiinste nach 1949
schob leidenschaftliche Bildner der
menschlichen Figur als Ausdruckstriger
ins Abseits.

Volls Name ist verbunden mit der
Dresdner Secessionsgruppe 1919. Mit sei-
nen, in taille diregte gearbeiteten Holz-
skulpturen von Bettlern, Akten, Waisen-
kindern, Arbeitern und Portrits gehort
Voll zusammen mit Otto Dix zu den fiih-
renden Realisten nach 1919. Wie viele sei-
ner Kollegen war auch er ein produktiver
Graphiker. Obwohl Voll ebenso wie Dix
vier Jahre das Grauen des Krieges durch-
machte, gestaltete er nie Szenen dieses
Krieges; er konzentrierte sich vielmehr
auf die soziale Situation des Menschen
der Nachkriegszeit. Deshalb stieB Volls
Kunst in der DDR auf historisches Inter-
esse. Auch in den Vereinigten Staaten
wurde er gewiirdigt: Seine lebensgrofe
Holzfigur eines ausgemergelten Mannes,
,Ecce Homo* von 1924/25, wurde 1983
in die Ausstellung ,,German Expressionist
Sculpture® in Los Angeles aufgenommen,
obgleich mit diesem Bildwerk die Grenze
vom Expressionismus zum Realismus
klar iiberschritten war. Die 1994 erschie-
nene Monographie von Anne-Marie Kas-
say-Friedlander liefert die Grundlage zu
einer neuen Bewertung.

Am 25. April 1897 in Miinchen gebo-
ren, von seiner Mutter zeitweise dem ka-
tholischen Waisenhaus iibergeben, be-
suchte Voll Schulen in Alt6tting und
Deggendorf. 1911 zog die wiederverheira-
tete Mutter mit ihm nach Dresden, wo
der Junge beim Bildhauer Starke in die
Lehre ging. Im Jubel des Sommers 1914
blieb Voll zuriickhaltend, beendete seine
Lehre und meldete sich erst 1915 Anfang
April ,freiwillig zum Heeresdienst”. In
die Ausbildungszeit an der Kunstgewer-
beschule 1919 in Dresden fillt die expres-
sionistische Phase seines Schaffens. An
der Kunstakademie 1920-1923 prigt sich
sein realistischer Stil so eindrucksvoll aus,
daB Voll als ein , Tolstoi der Holzskulp-
tur® bezeichnet werden konnte (Roberto
Tassi). Die sozialistisch orientierte
»Gruppe 1919 nimmt ihn 1920 als Mit-
glied auf. Im Sommer 1924 erhilt der jun-
ge Bildhauer eine Professur an der Staat-
lichen Kunstschule zu Saarbriicken. Dort
entstanden seine bedeutenden, von prole-
tarischer Expression und Wucht getrage-
nen Holzskulpturen. 1924 stellt er ge-
meinsam mit Otto Nagel, Kollwitz, Dix,
Lachnit, Schlichter, Grosz und vielen an-
deren in Moskau bei der ,,1. Allgemeinen
Deutschen Kunstausstellung® aus, ein
Unternehmen der Kiinstlerhilfe der so-
zialistischen Internationalen Arbeiter-
hilfe. ]

Im September 1928 wird Voll als Nach-
folger von Kurt Edzard an die Badische

Landeskunstschule fiir Bildhauerei nach
Karlsruhe berufen. Hier wendet er sich
mit seiner Klasse den harten Steinen zu.
Der Realismus beruhigt sich allein schon
durch den Materialcharakter. Die weibli-
chen Akte und die Kopfe aus Granit und
Marmor zeigen nicht mehr den suggesti-
ven Verismus wie die holzernen Gestal-
ten, die die Bitternis des Lebens betont
hatten. Die folgenden Jahre waren von
Erfolgen gekront: Voll erhielt Preise und
Auftrage, und 1931 wurden in Karlsruhe

132 Werke in einer Kollektivausstellung

gezeigt. '

DaB die Nazis die kritischen Realisten
wie Grosz, Dix, Heartfield weit wiitender
verfolgten als die formautonomen Maler
wie Molzahn, Kandinsky oder Baumei-
ster, ist zweifellos deutlich. Dementspre-
chend wurden die hdBlichen ,,Weiber“-Fi-
guren-von Voll sofort 1933 in die Vor-
lauferausstellung der ,,Entarteten Kunst®
in Dresden geschleppt. Ein Foto zeigt
Goring und den Oberbiirgermeister Zor-
ner in Uniform vor der Figur von Voll,
und man kann sich die iiblen Witze der
NS-Fiihrer vorstellen tuber ,,Verfalls-
kunst®, , Novembergeist“ und , Kultur-
bolschewisten®. In der Wanderschau seit
1937 standen zwei Holzfiguren von Voll
aus dem Stadtmuseum Dresden: das klei-
ne dicke ,,Weib“ (Schwangere) und der
Kopf mit Hédnden (verschollen), ferner
das Aquarell eines Méadchenkopfes, eine
Zeichnung und /der Holzschnitt ,,Vier
Knaben®.

Wihrend andere Kunstlehrer sofort im
Frithjahr 1933 entlassen wurden, war die
Lage Volls unklar. Seine Klasse galt zwar
als ,rot“, aber er hatte sich als Lehrer ei-
nen ausgezeichneten Ruf erworben und in
,vorbildlicher Weise den Werkstatt- und
Bauhiittengedanken wihrend fiinf Jahren
rastlos in die Tat umgesetzt®, hie} es im
September 1933. Dennoch drohte seine
Entlassung. Als der Bildhauer im Ge-
sprich mit dem Kultusminister Dr. O.
Wacker ,,den neuen Staat bejahte, wurde
sein Vertrag bis Oktober 1935 verldngert.
Der Erfolg der Arbeiter-Figur (jetzt
,Kumpel von der Saar®) 1934 auf der
»Saar-Ausstellung®™ in Koéln mag Voll ge-

holfen haben, sich zu halten. Als dann :

noch im Januar 1935 der Auftrag aus
Mannheim fiir ein NS-Denkmal der
,, Volksgemeinschaft/Monument der Ar-
beit* kam, war das Ministerium bereit,
Voll fiir lingere Zeit weiterzubeschifti-
gen.

Wihrend einer Ausstellung neuerer
Werke in der Kunsthalle Mannheim Mai—
Juni 1935 kam es aber erneut zu Verleum-
dungen. Zunehmend geriet der Bildhauer
unter BeschuB des NS-Studentenbundes
(,Die Bewegung®) und der Kulturfunk-
tiondre; man warf ihm Passivitdt vor und
vor allem die ,,Gemeinheit” und HaBlich-
keit seiner in den zwanziger Jahren ge-
schaffenen Figuren. Als im ,SA-Mann®
im Juli 1936 ein wiister Artikel tiber Voll
erschien, der ihn als ,entartet” und als
,, Kulturbolschewisten* diffamierte, wur-
de seine Lage immer schwieriger. Zum

Oktober 1937 wurde er endgiiltig entlas-
sen. Durch die o6ffentlichen und anony-
men Diffamierungen ging es dem Bild-
hauer immer schlechter, bis er im Juni
1939 bereits mit 42 Jahren stirbt.
Um+Volls Position zu wiirdigen, miiB3te
eine kluge, kompetente Ausstellung mit
seinen besten Holzern, Graphiken und
Aquarellen gezeigt werden; nur die Quali-
tatsstiicke vermogen seine vergessene Be-
deutung wiederherzustellen. Aber allein
die Misere um die Verwaltung seines
Nachlasses ist schon hemmend. Das her-

Christoph Volls Bildnis des Malers Oskar
Trepte aus den Jahren 1925-1926.

Foto Museum Freital

vorragende ,Selbstportrat“ aus ‘Eichen-
holz von 1925/26 steht neben vielen ande-
ren Werken in einem Depot der Galerie
Valentien. Vor 1933 galt gerade dieses
Werk als représentativ fiir Volls kunsthi-
storische Stellung. Grohmann publizierte
es im ,,Cicerone” 1928, als er die grofle
Ausstellung ,,Kunst in Sachsen 1880—
1928 besprach.

Nur wenige Bildhauer der zwanziger
Jahre haben tiberhaupt diese Kraft und
Intensitdt in paradigmatischen Figuren
erzielt. Seine Akte und seine- Gewand-
figuren weisen einen Realismus auf, der
nicht harmonisiert und gléttet, sondern
einen modernen Vitalismus im HaBlichen
und im Schonen verkorpert, GroBe sinnli-
che Prisenz ldBt Volls Skulpturen als un-
ausweichlich wirken; dies gibt ihm seinen
Rang innerhalb der Skulptur der zwanzi-
ger Jahre und des zwanzigsten Jahrhun-
derts bis heute, wo Holz als natirliches
Material von vielen Bildhauern wieder-
entdeckt wurde. DIETRICH SCHUBERT



