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Jest taki rozdzial w znanej monografii Lo-
renzo Ghibertiego (I wyd. w 1956 r.) Richarda
Krautheimera i Trude Hess-Krautheimer, kto-
ry mowi o tym jak wielki rzezbiarz Quattro-
centa korzystal z wzoréw antycznych. Ghi-
berti i staroZytno$¢ — tytul rozdzialu brzmi
konwencjonalnie ale niekonwencjonalng zasto-
sowano w nim metode. Po raz pierwszy bodaj
tak konsekwentnie w badaniach nad sztukg
Renesansu wskazywano tylko te dzieta sztuki
antycznej, ktére Ghiberti znat i studiowal na
pewno, i ktére wycisnely pietno m.in. w relie-
fach Porta del Paradiso. Wystarczy poréwnaé
ten rozdziat monografii Ghibertiego z ksigzkg
A. von Salisa, Antike und Renaissance (1947)
i wieloma innymi publikacjami, w ktérych nie-
jednokrotnie, bezkrytycznie zestawiano dziela
antyczne z renesansowymi (lub vice versa) by
dostrzec, ze w badaniach nad fascynujacym za-
gadnieniem oddzialywania antyku na Rene-
sans zaszta istotna zmiana.

W rok po monografii Ghibertiego ukazala
sie ksigzka Phyllis Pray Bober, Drawing after
the Antique by Amico Aspertini. Sketchbooks
in the British Museum (Studies of the War-
burg Institute, vol. 21). Ksigzkg tg Instytut
Warburga rozpoczat wydawanie nie publikowa-
nych dotad szkicownikéw z epoki Renesansu
ukazujgcych dzieta sztuki starozytnej i oma-
wiajgcych ich oddzialywanie. W nastepnych
latach publikowano kolejno: Rysunki Pirro Li-
gorio (Mandowsky, Mitchell — 1963), Girola-

mo da Carpi (Canedy — 1977), Aspertiniego
Codex Wolfegg (Schweikhart — 1986). W dru-
ku znajduje sie Szkicownik z Fossombrone za-
wierajacy rysunki z kregu Rafaela (Nessel-
rath).

Na 10 lat przed ukazaniem si¢ monografii
Ghibertiego i ksigzki o rysunkach Aspertinie-
go — w latach 1946—47 — Fritz Saxl, ow-
czesny dyrektor Instytutu Warburga, Karl
Lehmann i Richard Krautheimer debatowali
nad przedsiewzieciem, ktére nazwano Census
of Antique Works of Art Known to Renais-
sance Artists’ (Cenzus dziet sztuki antycznej —
zgodnie z angielskim znaczeniem stowa ,art”
bez architektury — znanej artystom Renesan-
su)*. Od poczatku, czyli od wstepnego sfor-
mutowania koncepcji Cenzusu w 1947 r. kiero-
wala nim Phillis Pray Bober, z ktérg od
1957 r. zaczela wspoélpracowaé Ruth Rubin-
stein®. Wynikiem wspélpracy obu badaczek
i niejako podsumowaniem prac nad Cenzusem
do poczatku lat 80-tych jest monumentalna, pi-
sana od 1973 r., ksigzka Renaissance Artists
and Antique Sculpture — ksigzka, ktéra bez
watpienia jest jedng z najwazniejszych publi-
kacji z zakresu historii sztuki w dekadzie
1980—90.

We wstepie (s. 21—24) Autorki moéwia
m.in. o nielatwym problemie wyboru, ktérego
przyszlo im dokona¢ — z okoto 1200 obiektéw
objetych Cenzusem, gléwnie pelmoplastycznych
rzezb i reliefow znanych w epoce Quattrocenta
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i poczatkach Cinquecenta, po rok 1527, na kar-
ty Handbooku trafitlo nieledwie ponad 200.
Gléwng cze$é ksigzki (ss. 44—448) stanowi
rodzaj encyklopedii-katalogu. Katalog ten,
sktadajacy sie z tekstu i ilustracji, uzupeltnio-
ny dwoma aneksami (ss. 451—480), poprzedza-
ja: spis ilustracji (ss. 9—19) i esej wprowa-
dzajacy piéra Phyllis Pray Bober (ss. 31—42),
a zamykaja: obszerna bibliografia (ss. 481—506)
i indeks (ss. 507—522).

Kroétkie, bo bez przypisoéw, nieledwie 10-
-stronicowe, ale niezwykle tresciwe wprowa-
dzenie: zatytulowane Arty$ci Renesansu i Sto-
sowanie antyku rozpoczyna Bober przypomnie-
niem anegdoty z Vasariego, z zywota Brune-
leschiego, moéwigcej o wyprawie florenckiego
mistrza do Kortony w celu studiowania zna j«
dujgcego sie tam sarkofagu rzymskiego. Wy-
nikiem tej wyprawy bylo niewatpliwe przezy-
cie estetyczne artysty ale i rysunek tego sar-
kofagu, ktéry przyniést ze sobag do Florencji.
Rysunek Brunelleschiego nie zachowal sig, nie
odnaleziono tez wyraznych wplywow tego sar-
kofagu w tworczosci mistrza. Wystepujg one
jednak w jednym z dziel jego przyjaciela —
Donatella w Or San Michele.

7 wielkim znawstwem w swym syntetycz-
nym wykladzie méwi Bober o imitacji i asy-
milacji wzoréw antycznych, antyku jako ,,dru-
giej naturze” (i jako s$rodka do poprawnego
ukazywania Natury), selekeji dostepnych ar-
tystom wzoréw. Na przykladzie rysunkow
m.in. Gentilego da Fabriano (lub kogos$ z kre-
gu tego mistrza), Jacopo Belliniego, Giuliano
da Sangallo, Amico Aspertiniego i tych ze
szkicownika w Fossombrone, wykonanych w
kregu Rafaela, ukazany jest odmienny w roz-
nych fazach Renesansu sposob patrzenia na an-
tyk i ukazywania go. Znakomicie wybrane sa
tez przyklady pokazujace jak na antyku wzo-
rowali sie np.: Andrea del Castagno, tworca
(moze Onofrio di Giordano) luku triumfalnego
Alfonsa Aragonskiego w Neapolu, etc. Przy-
pomniane tu tez zostaly znakomite uwagi Aby
Warburga o wptywie reliefow neoattyckich na
twérezosé m.in. Botticellego i Agostino di Du-
ccio. W tym wprowadzeniu do zagadnienia jak
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stosowano wzory antyczne, zgodnie z zaloze-
niami ksigzki, niewiele jest uwag o wzorach
innych niz pelnoplastyczna rzezba i reliefy, a
wigc o malych brazach i gemmach. Cenne sg
za to, szczegblnie dla poczatkujacych w dys-
cyplinie, wskazéwki bibliograficzne w przypi-
sach dotyczace tego zagadnienia.

Pragneloby sie nieomal aby esej Bober,
pomimo charakteru podrecznika, mniej tak
skondensowanych zawieral mysli i by po pro-
stu byt diuzszy. Wlasciwie zalowaé¢ nalezy, ze
Autorka nie powtérzyla wiekszej czesci swo-
ich znakomitych rozwazan ze wspomnianej
wezesniej ksigzki o Amico Aspertinim (szcze-
golnie ze stron 19—26) i z artykulu, An Anti-
que Sea-Thiasos in the Renaissance (w:) Es-
says in Memory of Karl Lehmann, 1964.

Wprawdzie nie dziwi, ze Florencja i Rzym,
ich zabytki, tworzacy w nich artysci i zwigza-
ni z nimi humanisci dominujg we wprowadze-
niu (jak i potem w Katalogu), ale chyba nie
tylko Merilyn Perry, Wendy Stedman Sheard
i Luigi Beschi nie zgodziliby sie ze sformuto-
waniem na s. 33: Venetian art (is) neglected
area of research in Antique-Renaissance rela-
tionships. Taki poglad spowodowal tez stosun-
kowo niewielkg ilos¢ przykladow z Wenecji
uwzglednionych w Katalogu. Przy okazji wspo-
mnie¢ tez wypadnie o kilku cennych publika-
cjach dotyczgcych antyku w sztuce renesanso-
wej Wenecji, ktére nie zostaly odnotowane w
ksigzce: M. Perry, A Greek Bronze in Renais-
sance Venice, Burlington Magazine 1975; L.
Beschi, Collezioni d’antichita a Venezia ai tem-
pi di Tiziano, Aquileia Nostra 1976; J. Fava-
retto, L’antichita nelle pittura ai tempi di
Giorgione, Archeologia Veneta 1979; D. Pin-
cus, Tullio Lombardo as a Restorer of Anti-
quites, Arte Veneta 1979. Zob. tez: W. S. She-
ard, Il torso antico nell’arte veneziana tra Qua-
tiro e Cinquecento (w:) Roma e lantico nell’
arte e nella cultura del Cinquecento, Sesja w
1982, opubl. w 1985 z literaturg przedmiotu w
przypisach.

Roznorodno$¢ zabytkéw, znaczenie poszeze-
golnych bostw, mitow i legend legly u pod-
staw ukladu i podzialu katalogu. Sklada sie on
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Il. 1. Marten van Heemskerck, Szkicownik I, f. 27. RzeZby antyczne w gor-
nym ogrodzie rodziny Galli, ok. 1532—36 r., Berlin, Dahlem, Gabinet rycin
(za Renaissance Artists and Antique Sculpture)

z dwoéch czeSci — pierwsza dotyezy bostw
greckich i rzymskich oraz rozmaitych scen mi-
tologicznych, druga, zatytulowana Roma

triumphans, historii rzymskiej i réznych as-
pektow zycia mieszkancéw Imperium Roma-
num. Pod dwustu trzema numerami — sto
pie¢dziesigt siedem w czesci pierwszej i czter-
dziesci szes¢ w drugiej — omoéwione sg naj-
stynniejsze w epoce Renesansu antyczne rzez-
by pelnoplastyczne i reliefy. Katalog posiada
nie tylko cenne wprowadzenia do kazdej z
dwoch czesci, uzupelnione listg greckich i
rzymskich boéstw oraz najwazniejszych cesa-
rzy rzymskich, ale nadto wstepy do kazdego
»zagadnienia”, ktérymi sa poszczegélne bo-
stwa, mity i legendy, personifikacje czy mo-
numenty, jak tuki triumfalne i ,figury symbo-
liczne”. W wiekszosci przypadkéw te wieksze
jak i mniejsze wstepy opatrzone sg cennymi
wskazéwkami bibliograficznymi. Kazdy obiekt
w katalogu opatrzony jest opisem, danymi his-
torycznymi, zestawieniem jego przedstawien
na rysunkach, w grafice i malarstwie a takze,

jesli takie sg, jego adaptacji, transformacji lub
kontaminacji. Album z ilustracjami tychze an-
tycznych dziet i ich renesansowych wyobrazen,
adaptacji, etc., oraz precyzyjne informacjc od-
sylajgce czytelnika do setek innych przedsta-
wien opublikowanych juz m.in. w znanych
pracach Eggera, Hiilsena, Degenharta i
Schmitt, w ilustrowanym Bartschu i wspom-
nianych juz weczesniej ksigzkach Instytutu
Warburga (Studies of the Warburg Institute)
tworzg znakomite podstawy do studiowania
problemu oddzialywania dziel antycznych na
sztuke Renesansu. Oprécz znanych dziet, jak
Apollo Belwederski, Laokoon, Spigca Ariadna,
pojawiaja sie i takie, ktore sg dzi$ stabo zna-
ne, lub wrecz zapomniane, niekiedy stabej kla-
sy artystycznej, a ktére jednak dostarczaly in-
spiracji do powstania interesujgcych dziet
sztuki. Doda¢ nalezy, ze Bober i Rubinstein u-
nikaja informacji kontrowersyjnych i takich
zestawien dziel renesansowych z antycznymi,
ktore moglyby budzi¢ watpliwosci, co sie np.
zdarza w znanej, niedawno opublikowane]
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ksigzce E. Pogany-Balas, The Influence of Ro-
me’s Antique Monumental Sculptures on the
Great Masters of the Renaissance (1980).

Pomimo encyklopedycznej formy zapisu
wielkiej ilosci informacji w katalogu sg w nim
stronice znakomicie pisane, jak chotby te moé-
wigce o ,figurach symbolicznych”, a wigc o
Wilczycy Kapitolinskiej, Orle z Santi Apostoli
czy Szyszce Watykanskiej. Nadto wywody Au-
torek wsparte sa ogromnie interesujacymi te-
kstami, m.in. Manuela Chrysolorasa, Albertie-
go, Ghibertiego, Rafaela.

Bardzo cennym uzupelnieniem omawiane]
ksigzki s3 obydwa aneksy. W alfabetycznym u-
kladzie pierwszy z nich zawiera informacje o
renesansowych artystach i szkicownikach uka-
zujgcych dziela antyczne, drugi zas o renesan-
sowych kolekcjach i kolekcjonerach. Bez po-
szukiwan w wielotomowych dykcjonarzach i
encyklopediach czytelnik moze dowiedzie¢ sig
z nich o latach zycia artystow i kolekcjone-
réw, ich wizytach w Rzymie, losach szkicow-
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nikow i kolekeji. Drugi aneks wzbogacajg nad-
to arcyciekawe rysunki Martena van Heem-
skercka ukazujgce co stynniejsze kolekcje
rzezb antycznych w renesansowym . Rzymie.
Dostrzec tu znowu mozna zbyt male zaintere-
sowanie Autorek Wenecjg, brakuje bowiem
nazwisk Tullio Lombardo czy Antonio Rizzo
(o tym, ze tych artystéw nalezaloby tu wymie-
ni¢ przekonujg chotby ksigzki S. Wilk, The
Sculpture of Tullio Lombardo, (1978) i A.
Schulz, Antonio Rizzo, (1983).

I wreszcie, na dwudziestu szesciu stronach
zestawiona bibliografia. Odnalezé tu mozna, z
nielicznymi wyjatkami, wszystkie podstawo-
we publikacje dotyczace omawianej w ksigzce
problematyki. Nie tylko poczatkujgcym histo-
rykom sztuki przyjdzie wreszcie latwiej zo-
rientowa¢ sie¢ w tej ogromnej literaturze przed-
miotu.

Znakomite dzielo Bober i Rubinstein bylo-
by moze jeszcze przyjemniej studiowaé¢ gdyby
wszystkie znajdujgce sie w nim ilustracje, a

s a%%i ;’ ﬂ“'d/

Il. 2. a) Andrea del Castagno, Paradna tarcza z przedstawieniem Dawida z gto-

wq Goliata, ok. 1450 7.,

2 Grupy Nzobzdow kopia rzymska z II w. n.e.,

Waszyngton, National Gallery of Art.

b) Pedagog
Florencja, Uffizie
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nie tylko te zamieszczone we wprowadzeniu
i drugim aneksie, opatrzone byty chocby skro-
towymi podpisami. Czytelnik zaciekawiony
miejscem przechowywania jakiej$ rzezby lub
rysunku, czy nazwiskiem ich wykonawcy mu-
si szuka¢ tych danych badz w spisie ilustracji
na poczatku ksiazki, badz pod odpowiednim
numerem w katalogu. Te niedogodnos¢ wy-
nagradza jednak bardzo dobra na og6l jakos¢
ilustracji.

Il. 3. Jacopo Sansovino, Monumentalna statua Madon-
ny z Dziecigtkiem, ok. 1616—21 r, Rzym, S. Agostino
(za Renaissance Artists and Antique Sculpture).

Il. 4. Apollo, kclosalna rzymska statua porfirowa, II
w. n.e., Neapol, Museo Nazionale (za Renaissance
Artists and Antique Sculpture).

Bez watpienia spelni sie zawarte we wste-
pie zyczenie Autorek — ich dzielo w wielkim
stopniu wplynie stymulujaco (co zresztg juz
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van Heemskerck, Szkicownik I, f. 24, fragment. Ryswy‘lek} uka-

Iju '5c(;/) Jlggz?;t:;:z ok. 1532—36 r., Berlin, Dahlem, Gabinet rycin. b) Giulio Ro-

;né?w Fresk pr’zedstawiajqcy Jupitera w domu artysty w Mantui, ok. 1540 r.
] (za Renaissance Artists and Antique Sculpture)

sie dzieje) na rozwéj badan nad rolg antyku swojg ogromng i.los'é’danych poprzez k(?mpu-
w sztuce Renesansu. Z pewnoscig nawet gdy tfery, nie tylko cx,.ktor?,y komputer.évy nie po-
Cenzus dziel sztuki (obecnie takze i architek—. s.1ade?;|a1 nadal studiowa¢ beda te ksigzke z po-
tury) antycznej znanej Renesansowi udostepni  zytkiem.

Przypisy

& ziel sztuki antycznej znanej art)_'stom Re-
C:;g;:xis: byt pierwotnie plapowany Jak.o 11ustro};yal;
ny inwentarz dziel sztuki :'mtycznej wszystkic
kategorii, z pominieciem architektury, znanych ar-
tystom we Wloszech w epoce Quattrocenta i weze-
snego Cinquecenta (po 1527 r.). Od 1947I rt otpm?-
cowany byt w jednym egzemplarzu w Instytucic
Warburga, od 1954 r. zaczeto tworzy¢ duplikat w
Institute of Fine Arts Uniwersy’getuwNowym Jor-
ku w zwigzku z zaangazowaniem tam Phyllis
Pray Bober. Badaczka ta pracowata nad Cenzusem
w nowojorskim Instytucie do 1973 r. Obok Ruth
Rubinstein wsp6élpracowaly okresowo z quer En-
riquetta Haris Frankfort i.Leop.old D. Ettlinger —
glébwnie w zakresie pozyskiwania rysunkéw i gra-

fik ukazujacych dzieta antyczne.
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W 1981 r. wraz z przejSciem Bober na emeryture,
nowym szefem Cenzusu zostat Arnold Nesselrath
(ten sam, ktory opracowat wspomniany juz Szki-
cownik w Fossombrone i autor cennej rozprawy:
I libri di disegni di antichitd. Tentativo di una
tipologia (w:) Memoria dell’antico mell’arte italia-
na, vol. III, 1 1986). Prace nad Cenzusem prowa-
dzone sa od tego czasu nie tylko w Instytucie
Warburga ale takze w Hertzianie w Rzymie. Roz-
szerzony zostal zakres czasowy Cenzusu do polo-
wy XVI w. i wlaczono do niego takze architek-
ture. Dzieki finansowemu wsparciu z J. Paul Get-
ty Trust od 1984 r. przystgpiono do komputeryza-
cji Cenzusu. Pod kierunkiem Nesselratha, ktoérego
wspieraja nadal w charakterze doradcéw Bober
i Rubinstein, nowy projekt realizuje siedmiooso-
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bowy zesp6l, z ktoérego trzy osoby zatrudnione sg
w Instytucie Warburga cztery za$s w Hertzianie.
Dotad jeszcze nie wypracowano metody szerszego
udostepniania danych skomputeryzowanego Cen-
zusu. Obok Instytutu Warburga i Hertziany kolej-
ny, trzeci ,egzemplarz”’ (data base) Cenzusu ma
sie znajdowaé w Malibu przy J. Paul Getty Mu-
seum,

Na temat Cenzusu patrz: P. Bober, The Census of
Antique Works of Art Known to Renaissance Ar-
tists (W:) The Renaissance and Mannerism. Stu-
dien in Western Art. Acts of the Twentieth In-
ternational Congress of the History of Art, vol.
II, Princeton 1963, ss. 82—89; R. Rubinstein, The
Census of Antique Works of Art Known in Re-
naissance, (synopsis), (w:) Colloquio sul reimpie-
go dei Sarkofagi romani mel Medioevo, Pisa 5—I12
September 1982, herausgegeben wvon B. Andreae
und S. Settis, Marburg, Lahn 1984, s. 289. Zob.
tez wstep do Renaissance Artists and Antique
Sculpture, s. 23—24.

Ruth Olitsky Rubinstein jest autorkg wielu
cennych prac, m.n, rozprawy po$wieconej sar-
kofagowi rzymskiemu 2z Pochodem bachicznym
(Orszakiem Bachusa), (w epoce Renesansu znaj-
dowat sie on w S. Marii Maggiore w Rzymie,
obecnie w British Museum), ktéry szczegélnie
czesto byl rysowany przez artystow i ktory za-
inspirowal wiele przedstawien (w omawianej tu
ksigzce nr 83) — zob. R. RUBINSTEIN, A Bac-
chic sarcophagus in the Renaissance, The British
Museum Yearbook I: The Classical Tradition,
1976, ss. 103—157 oraz artykulu: A Codex from
Dosio’s Circle (BNCF NA 1159) in its mid-six-
teenth-century Context [W:] Antikenzeichnung
und Antikenstudium in Renaissance und Friih-
barock, Akten des Internationalen Symposions
8.—10. September 1986 in Coburg, herausgege-
ben wvon R. Harprath und H. Wrede, Verlag
Philipp von Zabern, Mainz am Rhein 1989, ss.
201—214.



