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JERZY MIZIOLEK

SECUNDUS ADVENTUS. CHRYSTUS JAKO PRAWDZIWE‘SLONCE W SZTUCE
PIERWSZEGO TYSIACLECIA

Wizja Powtérnego Przyjécia Syna Czlowieczego przenika
sztuke calogo pierwszego tysigclecia. Nawigzanie do zapowiedzi
wypelnienia sig czaséw odnalezé mozna w wielu przedstawieni-
ach Wniebowstgpienia oraz w scenach Przemienienial, Zaréw-
no jednak we Wniebowstapieniu i Przemienieniu, jak iinnych
tematach, ta eschatologiczna wizja jest waznym, ale tylko
jednym z kilku watkéw treciowych tyeh obrazéw. Istnieje
jednak w tej epoce znaczna grupa wyobrazen, w ktérych
Secundus Adventus jost tematem gléwnym. W wielu spoéréd
nich pojawiaja sie wyrazne zwiagzki z symbolikg solarng.
Problem ten, dostrzegany wprawdzie przez réznych badaczy,
nigdy dotad nie zostal opracowany w calofci. W niniejszym
artykule punktem wyjécia do podjetych rozwazan sa wyobra-
zonia Holdu dwudziestu czterech Starcéw wedlug Apokalipsy
$w. Jana, niezwykle popularne w sztuce pierwszego tysigc-
lecia, w ktérych wielokrotnie, poczawszy od V w., ta symbolika
wystepuje?. :

Zastrzec jednak nalezy, 7e zly stan zachowania niektérych
dziel, a takze niezachowanie innych, omawianych na pod-
stawie Zrédel, nierzadko kontrowersyjnych, warunkujg hipo-
tetyczny charakter wysuwanych tu wnioskéw.

Mozaiki na Luku Triumfalnym w San Paolo
fuori le mura w Rzymie

W pierwszym tomie znanego dziela wloskiego badacza
Giovanniego Ciampiniego noszacym tytul Vetera monimenta?,
wydanym w Rzymie w 1690 r., odnalezé mozna sztych uka-
zZujacy powaznie juz wowezas uszkodzona dekoracje mozaiko-
wy tuku triumfalnego w kosciele Sw. Pawla Apostola w Razy-
mie ufundowang przez Galle Placydie za pontyfikatu papieza
Loona Wielkiego okolo polowy V w. (il. 1)*. Na kilkadziesigt
lat przed ukazaniem sig wspomnianego dziela, przypuszezalnie
okolo 1634 r., jaki§ nieznany z nazwiska miloénik sztuki
dawnej wykonal niemal identyezny w szezegélach rysunek
dokoracji luku znajdujacy sie w kodeksie Barb. Lat. 4406
(il. 2)%. Obydwa te niezwykle cenne przekazy ikonograficzne,
bedace podstawowym Zrédlem do poznania pierwotnej de-

Ksigdzu Leonowi R. Firlejowi

koracji tuku triumfalnego rzymskiej swigtyni poswiadezaja,
%o mozaika, ktéra dzi§ przycigga wzrok zwiedzajacych mar-
tyrium $w. Pawla, noszaca $lady konserwacji z XVIII w.
i rekonstrukeji po pozarze z 1823 r., pomimo réznic w szcze-
gélach i wielu bledéw, doéé wiernie nawigzuje do ikonografii
pierwotnej (il. 3)S.

Istnioja jeszcze dwa inne Zrédla, ktére powaznie uzupel-
niajg naszg wiedze o omawianym dziele: jedno pisane z VIII
w., drugie za$ ikonograficzne z X VI stulecia. Zrédlo pierwsze
— to list papieza Hadriana I z okolo 772 1. do Karola Wiel-
kiego zawierajacy min. takie slowa: Leo papa in basilica beati
Pauli apostoli arcum musivum faciens et musivo depingens
wmaginem Salvatoris nostri Jesu Christi sew viginli quattor
seniores, nomina suo versibus decoratvit’. Dodaé trzeba, ze
papieza-Leona a takze Galle ‘Pl{;cydiq wymienia tez napis na
obrzezu tukuS. Dr{lgie #rédlo — to szkic Pompeo Ugonio
znajdujacy sig, w kodeksie Barb. Lat. 2161 (il. 9)°. Ten sche-
matyeczny, na poly niedbaly szkic, ukazujacy nie cala deko-
racje luku lecz tylko popiersie Chrystusa, wnosi jednak
pewna cenng informacje, przedstawia bowiem Zbawiciela
z krzyzem, ktérego nie odnajdujemy w uprzednio wymie-
nionych rysunkach ani w rekonstrukeji mozaik z XIX w.

Na podstawie wspomnianych Zrédel, poréwnar z innymi
wspblezesnymi programami o podobnej tematyce, & wreszcie

_ istniejgeych do dzi$ mozaik mozna z duza dozg prawdopo-

dobiefistwa odtworzyé ikonografie dekoracji luku w koéciele
przy Via Ostiense w jej pierwotnej postaci z V w.1°
Centrum kompozyeyjne i ideowe mozaiki stanowilo fron-
talne przedstawienie Chrystusa w popiersiu, od poczatku —
byé moze — dlugowlosego i brodatego, ukazanego na tle
clipeusa-mandorli z krzyzem w lewej rece opartym na ra-
mieniu i przechodzgeym ukoénie poza nimbem!!. Od glowy
Chrystusa lub od nimbu okalajacego Jego glowe odchodzilo
dziewigé promieni rozszerzajacych sie i wybiegajacych poza
clipous, co widaé szczegélnie wyraznie na rycinach z XVII w.
W gérnej partii luku wylaniaja sie z chmur skrzydlate po-
stacie apokaliptyczne symbolizujace Ewangelistéw: z prawej
strony Chrystusa aniol, ktéremu w istniejgcej rekonstrukeji
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11. 1. Mozaiki na bl triumfalnym w S. Paolo fuori le mura w Rzymie, sztych w;
J. Ciampini «Vetera Monimenta ».

11. 2. Mozaiki na tuku triumfalnym w S. Paolo fuori le mura, rysunek z 1634 r. w; Codex Barberini.
. Repr. wg Wilpert, Schumacher.
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SECUNDUS ADVENTUS

Il. 3. Rzym, mozaiki na lukw triumfalnym w S. Paolo fuori

z XIX w. przez pomylke zapewne dodano brode, 1 woél,
z lowej zaé lew i orzel. Kazde z apokaliptycznych stworzen
przedstawione jest z ksigga. Ponizej ukazano dwudziestu
czterech Starcéw z wiericami w rekach; w dwu dwunasto-
osobowych grupach, rozmioszezonych symetryeznie, kroczg
oni procesjonalnie ku Chrystusowi. Sceng gléwng uzupelnialy
niewielkie postacie dwéch uskrzydlonych anioléw, pierwotnie
ukazanych zapewne w péifigurach. Nie mozna mieé pewnoéei
czy trzymali oni ,,krokietowe kije'’, jak zartobliwie nazywa jo
Frederic van der Meer, i jaki byl gest prawej reki Chrystu-
sa — te bowiem fragmenty nie istnialy w chwili, gdy sporzg-
dzano siedemnastowicczne rysunki. W dolnej partii luku
wyobrazono jeszcze dwoéch Swiadkéw wizji — apostoléw
Piotra i Pawla.

Juz van der Meer zeuwazyl, ze mozaika nie jest ilustracja
jednego konkrotnego rozdzialu Apokalipsy, lecz przedstewia
obraz, ktéry mozna by nazwaé syntetycznym, zlozyly sie nan
bowiem rézne motywy, tak formalne jak i literackie'2. O ile
jednak wskazano juz Zrédla przedstawien Starcéw, o tyle nie
rozwigzano dotad przokonywajgco specyficznego wyobrazenia
Chrystusa w clipeusic z promieniami'?. Niezwykloéé tego
obrazu nie uszla oczywidcie uwadze badaczy. Podwiecono mu

le mura, stan obecny. Repr. wg Waetzoldta.

jednak tylko jedno- lub kilkuzdaniowe wzmianki, ograni-
czajac sig do bardzo ogdlnych interpretacji. Dla van der
Meera, twérca wyobrazenia na luku cheial pokazaé obydwie
natury Chrystusa — boska i ludzkg!#. Dla Hermanna Schnitz-
lera—promionie emanujace z glowy Chrystusa sq po prostu
ilustracja slow Apokalipsy (IV, 5): I z tronu rozchodzily sig
7 blyskawice © glosy © gromy'S. Trudno jednak zgodzié sig z takg
interpretacja, nic tron bowiom, ale sam Chrystus widnieje na
luku. Stefan Waetzoldt w pracy o ikonografii mozaik pisal
z kolei tak: Nimb Chrystusa przypomina korone promienistq,
ktéra na monetach rzymskich cesarzy zaswiadczala o ich boskosci.
Jest ona takie atrybutem Slotica niezwycigzonego 1 otacza
réwniez glowe Feniksa, ktdry w sztuce chrzescijarnskiej jest
symbolem Zmartwychwstania. Na naszej mozaice korona pro-
mienista ma podobne znaczenie, akeentuje Majestat Chrystusa
i charakteryzuje Zmartwychwstalego. Jako taki jest on
panem nieba'®. Z Chrystusem jako Slonicem Sprawiedli-
wosci identyfikuje przedstawienie Johannes Bolten'”. W po-
dobnym duchu, réwnie lakonicznie, piszq Louis Hautecoeur!8
i Hans Belting!®. Chociaz przedstawicnie w S. Paolo slusznie
interpretowano jako Chrystusa-Slonice, wskazujage na jego
zwigzek z ikonografig solarng, nie okreélono dotad Zrédet
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Il. 4. Denar Marka Aureliusza, British Museum. Repr. wg
Guarducct.

artystycznych tego obrazu, nie znaleziono w nim tez zadnych
glebszych trefci. Czy tresei takie istnieja? Dlaczego w tym
wladnie czasie i w tej dwigtyni nie ukazano Tronu symboli-
zujacego Chrystusa, ale Jego samego i to w tak szczegdlny
sposéb ? Aby odpowiedzieé na te pytania, nalezy najpierw
rozstrzygnaé inne: jakie sg zrédla tego przedstawionia ?
Wyobrazenia Slofica w ksztaleie kola czy dysku byly
powszochnie znane w cywilizacjach starozytnych, nie tylko
na obszarze tzw. Zyznego poélksiezyca i Basenu Morza Sréd-
ziemnego, ale takze w Europie?°. Nie w Egipcie jednak,
a w Mezopotamii pojawia si¢ takie przedstawienio Slorica,
w ktérym antropomorficznie ukazane béstwo z promieniami
wokol glowy wypelnia pole dysku?!. Sztuka starozytnosci
klasycznej przejmuje te formule ikonograficzng; bedzie ona
popularniejsza na terenie Italii niz Grecji, dokad mogli ja
przeniedé pochodzgcy zapewne z Anatolii Etruskowie??.
Pigkny przyklad przedstawienia Slorica w clipeusie, od kt6-
rego odchodzi wiele promieni, znajduje sie na czerwonofigu-
rowym kraterze z okolo 400 r. przed Chr. (Museo Realo
w Parmie)?3, Mlodziericzy Helios ,,wschodzacy” ponad
zdziwionymi zjawiskiem satyrami ukazany jest z profilu.
Podobnych przykladéw przodstawienia Slorica dostarczajg
lustra etruskie, pochodzace zapewne z IIT w. przed Chr.
(Bibliothdque Nationale w Paryzu i Muzeum Sztuk Pigknych
w Bostonie)?#, a takze plakietki znalezione w ubieglym stu-
leciu w jednym z grobowcéw w Eretrii (Muzeum w Bosto-
nie)25. Na trzech z nich widzimy popiersie Heliosa en face,
byé moze — jak przypuszeza Cornelius Vermeule — o rysach

Il. 5. Porfirowy dysk =z przedstawieniem Serapisa, Britigp,

Museum. Repr. wg Hornbostela.

Il. 6. Plytka z terrakoty z przedstawieniem Serapisa. Muzeum
Grecko-rzymskie w Aleksandrii. Repr. wg Hornbostela.
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Il. 7. Helios z Dolichenum w Vetus Salina. Repr. wg Fitza.

Aleksandra Wielkiego, z ktérego glowy emanuje to dwanaécie,
to trzynascie dlugich promieni?®, Innym zabytkiem jest
denar z czaséw Marka Antoniusza (British Museum) z wize-
runkiem rzymskiej $wigbtyni Slonica, wzniesionej — zdaniem
Margherity Guarducci i Felletti Maj — w obrgbie Circus
Maximus (il. 4)27. Pomigdzy antami schematycznie ukazanej
budowli jawi sie Sol in suo clipeo, dlugowlosy, o pelnej twarzy,
ukazany frontalnie w popiersiu, z dziewigcioma promieniami
wokél glowy, tak jak w mozaikach w S. Paolo?®.

Dla wyjasnienia #rédel artystycznych przedstawienia
W omawianej mozaice najwazniojsze wydaja sig jednak wi-
zerunki Slofica w p6éznym antyku. Przykladowo wymienimy:
brazowy medal Karakalli (Berlin) z wyobrazeniem tego cesarza
jako Slonca z dziewigcioma promieniami odchodzacymi od
jego brodatego oblicza?® oraz porfirowy dysk ukazujacy
brodatego Serapisa-Heliosa (British Museum) z kalatosem
na glowie okolonej szescioma, wielkimi promieniami (il. 5)3°.
Trzeba dodaé, ze promienie, rozszerzajace sig w sposéb tak
charakterystyczny dla wizerunku Chrystusa w rzymskie]
bazylice, odnalezé mozna w wielu przedstawieniach Slorca
lub innych béstw z nim utozsamianych. Jako przyklad moga
shuzyé m.in. malowidla mitraickie, np. z mitreum w Marino3?,
gdzie Slofice za posrednictwem promieni przekazuje energie
Mitrze zabijajacemu byka. Niezwykle sugestywny jest tez
relief z obliczem brodatego Serapisa przechowywany w Mu-
zeum Grecko-Rzymskim w Aleksandrii (il. 6)32, czy tez wy-
kuty na bazie decennaliéw na Forum Romanum?3? i in.

Najblizsze jednak podobienstwo do obrazu Chrystusa
z 8. Paolo odnajdujemy w pochodzgeym zapewne z III w.

wyobrazeniu Slonica z Dolichenum w Vetus Salina (na terenie
dzisiejszych Wegier) (il. 7)34. Biust mlodzienczego Heliosa
o pigknym obliczu widnieje na tle brazowego dysku-clipeusa,
poza ktérego pole wybiega siedem dlugich promieni. Drugi,
réwnie znakomity wizerunek Solis wystepuje w miniaturze
tzw. Wergiliusza Watykariskiego (Biblioteka Watykariska)
w ilustracji jednej z Georgik (il. 8)*°, W gérnej partii miniatury,
na tle nieba, wéiréd oblokéw, ponad sceng pojenia trzody,
pojawia sie Sol in suo clipco. Podobnie jak w wyobrazeniu
z Vetus Salina, tak i tutaj apolliriskie oblicze emanuje siedem
promieni. Dodaé nalezy, ze miniatura ta pochodzi, jak prze-
konujgco dowodzi Johannes de Wit, z 1 pol. V w.36

Jeszcze jeden element w omawianym wizerunku Chrystusa,
mianowicie krzyz w lewej rece oparty o ramie, znajduje
analogie w niektérych wyobrezeniach Solis. Jako przyklad
moze stuzyé relief mitraicki z poczgtku III w. (Luwr), uka-
zujgey na obloku Slofice w pélfigurze z glorig promienista
wokoél glowy 1 masywnym ,biczem-berlem” w lewej rece
(il. 10)37,

W uzupelnieniu tego, co zostalo dotad powiedziane o Zréd-
lach artystycznych mozaiki w bazylice przy Via Ostiense,
trzeba zauwazyé, ze takze w sztuce chrzescijanskiej wystepujg
podobne motywy ikonograficzne, ktérych znaczenie nie
zostalo do dzis calkowicie wyjasnione. Z 1 pol. III w. pochodzi,
obecnie ledwo czytelne, malowidlo w katakumbie Kaliksta
w Rzymie ukazujgce okret podezas burzy ze stojacym na jego
pokladzie orantem. Nad wzywajacym bozej pomocy czlo-
wiekiem pojawia si¢ w clipeusie®® — ktéry zdaniem Otto
Brendela®? jest pierwszym przykladem zastosowania mandorli
w sztuce chrzescijaniskiej — pélpostaé. Od jej glowy odchodzg
dwa dlugie promienie wybiegajace daleko poza clipeus-man-
dorle. Tajemnicza postaé, identyfikowana z aniolem lub
Chrystusem kladzie swg prawice na glowie oranta*®. Sol in
suo clipeo z korong promienistg na glowie pojawia sig takze
na sarkofagu z okolo 300 r. pochodzacym z nekropoli wa-
tykanskiej (Museo Pio Cristiano). Ujety w trzech czwartych,
wystepuje w scenie wrzucania Jonasza w paszcze nadplywa-
jacego Ketosa*!. Te sama scene ukazuje zapewne takze
malowidlo w katakumbie Kaliksta. Byé moze, w obydwu
przypadkach, posta¢ w clipeusie obrazuje Sol Salutis®?,
Ostatnim z tej grupy zabytkiem, szczegélnie interesujgcym
w kontekécie mozaiki rzymskiej, jest wizygocki relief z 1 pol.
VII w. z malego kofciola w Quintanilla de las Vinas ze
Sloricem w clipeusio podtrzymywanym przez dwie unoszgce
sig viktorie-anioly (il. 11)*3.

Artysta nie bardzo biegly w sztuce rzezbienia, mimo Ze
otoczyl glowe centralnej postaci dziewigcioma promieniami
majacymi ksztalt platkéw slonecznika, jakby w obawie
przed pomylka w interpretacji, dodal napis ,,Sol” w polu
dysku. Ta swoista apoteoza Slonica znajduje analogie w sztuce
przedchrzescijanskiej**.

Jakie znaczenie ma zatem przedstawienie w 8. Paolo,
ktérego ikonografia jest tak zalezna od tradycyjnego obrazo-
wania béstwa Swiatla ?

Dzigki pracom przede wszystkim Franza Dolgera*s, Hugo
Rahnera*® i Ernsta Kantorowicza*? wiadomo jak powszechna
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Prawornw ool (fég‘;(&; oltls Vitreana ws. 3235

Il. 8. Ilustracja do III ks. «Georgiky. Wergiliusz Watykariski. Biblioteka Watykariska.
Repr. wg C.B.L.C. Serouz D’Agincourt, Storia dell’arte..., Mantova 1841.

w pierwszych wickach Ko4ciola byla koncepeja Chrystusa jako
Prawdziwego Slorica rozwijana przez Ojecéw Koéciola 1 innych
pisarzy chrzeécijanskich. Koncepcja ta oparta na tekstach
Starego i Nowego Testamentu m.in. Ks. Mqdrosci (5, 6), Ks.
Malachiasza (4, 1—2), Psalmie (18, 6—17), Bwangelii Lukasza
(1, 78) byla formg walki z poganiskim kultem Slorice majacym
swe apogeum w III i w pocz. IV w. Chrystus, Nowe Slonice,
zajal miejsce ,, starego” pogariskiego Solis*8. Dzieri narodzin
Syna Czlowieczego przeniesiono na 25 grudnia, dzien narodzin
Solis Invicti;*° Dies Solis stal sig chrzeécijansks niedziely,
Swigtem Zmartwychwstania®®, Ogromna jost ilo§é tekstéw,
powstalych szczegélnie migdzy IT a V w., w ktérych Chrystus
nazywany jest nie tylko Prawdziwym, Nowym i Wioccznym
Slotficem czy, za Malachiaszem, Sol Justitiae, alo takze Slon-
cem Zbawienia, Zmartwychwstania czy wreszcio Sloncem
Duchowym, Jedynym i Boskim®!. Choé odosobnione, istnieja
takze teksty, w ktérych Jezus Chrystus nazywany jest
Sol Imvictus i Prawdziwym Apollinem52. Tg¢ chrzescijariska
ideg znakomicie wyrazaja stowa §w. Ambrozego (Heksaemeron
IV, 1, 2): Nie powierzaj sig (...) nierozwaznie tak wielkiemu
blaskowi slovica, choé jest ono okiem Swiata, powabem dnia,
wspanialodciq nieba, pigknem natury, klejnotem stworzenia.
Gdy je widzisz, zastandw sig nad jego Stwdreq, ilekroé je podzi-
wiasz, najpierw chwal tego, ktéry je stworzyl. Jesli slorice jest
tak mile, ten wspdlnik ¢ wuczestnik natury, to jakie dobre jest
owo Storice Sprawiedliwoéci...>3. W procesie asymilacji pogan-
skiego kultu Slorica znacznie latwiej bylo stworzyé¢ pojecie

Prawdziwego Storica, niz zobrazowaé te idee. Artysci chrzesei-
jatiscy siegneli wige po wzory do sztuki poganskiej uzupel-
niajac jo nowymi, chrzeécijanskimi elementami. Znakomitego
przykladu dostarcza tu — odkryte w Mauzoleum Juliuszy
— wykonane w pocz. IV w. mozaikowe przedstawienie
Chrystusa-Heliosa, w ktérym promienie odchodzace od
Jego oblicza przybieraja forme krzyza’*.

Wéréd pism papieza Leona Wielkiego znajduje siq Ho-
milia na Boze Narodzenie, ktéra moze mieé zasadnicze zna-
czenio dla rozwigzania problemu mozaiki z kosciola §w. Pawla.
Homilia ta powstala talkzo okolo pol. V w. i éwiadezy wyraznie,
#o proces asymilacji poganskiego kultu Sloiica nie byl
wowezas joszezo zakoriezony®S. Szezeg6lnio interesujacy jest
nastepujacy fragment kazania: ... pewne ciemne jednostki
o dnia $wicie oddajq cze$é wschodzqeemu sloricu z miejsc wanie-
sionych. Co gorsza nawet nicktdrzy chrzeScijanie uwazajq takg
praktyke za zgodnq z naszq religiq. Kiedy udajq sig do bazyliki
$w. Piotra Apostola, poswieconej tylko Bogu Zywemu i praw-
dziwemu, minqwszy schody wiodqce na najwyiszy taras zwra-
cajq sig twarzq do wschodzqcego slotica, schylajq glowe i oddajg
poklon jego promienistej tarczy®®. Tekst ten, dobrze znany
patrologom i historykom liturgii, omawiany szczegélowo
w eytowanej juz ksigzce Dolgera, nie zostal dotad przez histo-
rykéw sztuki wykorzystany w badaniach nad ikonografig
mozaiki w koécicle $w. Pawla®?.

Scena Holdu dwudziestu czterech Starcéw apokaliptycz.
nych zdobié miala takze w czasach papieza Leona fasade
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11, 9. Chrystus na tuku triumfalnym w S. Paolo fuori le mura,
szkic Ugonio. Repr. wg Wilpert, Schumacher.

Il. 10. Relief mitraicki, Lauwr. Repr. wg Spitantike und frihes
Christentum.

kosciola éw. Piotra w Watykanie. Tej to éwigtyni stowa Ho-
milii dotycza bezposrednio 1 w niej tez zapewne zostaly wy-
gloszone. Wyniki badan nad pierwotng ikonografia dekoracji
fasady martyrium éw. Piotra nie sq jednoznaczne®8. Istniojg
jednak powazne argumenty przemawiajace za tym, ze takzo
W mozaikowym przedstawieniu Starcy, tak jak w S. Paolo,
adorowali usytuowany centralnie clipeus z wizerunkiem
Chrystusa. Dopiero w czasach papioza Sergiusza, pod koniec
VII w., zastapiono go, jak dowodzqg Hartmann Grisar i Gug-
lielmo Matthiae’?, wyobrazeniem Baranka, znanym dzigki
rysunkowi z XI w. w kodeksie z Farfa (Eton College —
Library cod. 124; il. 24)%°. Czy rzeczywiécie istnial tam
clipeus z Chrystusem i czy przedstawienie to laczylo sig
z symbolikg solarng, nie sposéb odpowiedzioé z cala pewnoéeiy.
Niezwykle jednak kuszgca jest hipoteza, ze papiez, pigtnujacy
zwyezaj odwracania sig na schodach nieorientowanej przeciez
bazyliki watykanskiej ku wschodzgcemu sloricu, polecil
przedstawié na fasadzie obraz teologicznego Slotica, jedynego
i wiecznego — Chrystusa!. W dekoracjach luku teczy w S.
Paolo nie zawahano si¢ uzy¢ starej formuly ikonograficznej
dla wyrazenia nowej tresci. Krzyz, ktéry Chrystus trzyma
oparty o lewe ramie, wyraznie okrosla jego chrzescijaniskie
znaczenie.

Juz wezesniej zostalo powiedziane, ze mozaika w S. Paolo
nie jest ilustracja jednego tylko konkretnego rozdziatu Apo-
kalipsy, lecz obrazem o charakterze syntetycznym, na ktérego
powstanie zlozyly sie rézne teksty méwiace o Drugim Przyjs-
ciu. Nie stanowi to wyjatku w sztuce wezesnochrzeseijanskiej,
a nawet calego pierwszego tysigclecia. Zwracal juz na to
uwage van der Meer®?, poéwiadezaja tez nowsze wyniki
badani prowadzonych m.in. przez Josefa Engemanna, Beata

Brenka i innych badaczy®® nsd obrazowaniem Paruzji
w tej epoce.

Jeszeze bardziej skréotows i syntetyczng wizje Drugiego
Przyjécia ukazano w 1 pol. V w. na luku triumfalnym w S.
Maria Maggiore w Rzymie®*. W centrum &ciany luku wid-
nieje, w $wietlnej glorii-mandorli, Tron, a na nim insygnia
triumfu Chrystusa — crux gemmata wysadzany szlachetnymi
kamieniami i diadem. U stép Tronu lezy apokaliptyczny zwdj
z siedmioma pieczeciami. Pojawienie si¢ Tronu w glorii po-
éwiadezaja apostolowie, Piotr i Pawel, kiérzy trzymajac
w jednej rece otwarte kodeksy, zapewne Ewangelie, druga
unoszg w gedcie aklamacji. Powy%ej wylaniajg sig z oblokéw
polfigury apokaliptyczne symbolizujace Ewangelistéw —
aniol, wél, lew i orzel ze zlotymi wiericami-koronami. Mamy
wige tutaj jak gdyby pars pro toto sceny w S. Paolo. Brak tu
wyobrazen Starcéw, za to wierice, najezestszy ich atrybut,
dzierzg apokaliptyezne ,,zodia’%5,

Laczonie watkéw z réznych rozdzialéw A pokalipsy, a takze
z ewangolicznych opiséw Paruzji, szezegdlnie zas z Bwangelii
Mateusza (24, 23—31), latwo dostrzee w wielu innych zacho-
wanych programach, zaréwno z V w. jak i pézniejszych.
Wystarczy wymienié mozaiki Rawenny — w Capella Arci-
vescovile®é, 8. VitaleS7, 8. Apollinare in Classe®® oraz w kaplicy
Sw. Matrony przy S. Prisco w S. Maria di Capua Vetere®®.
Wydaje sig zatem, iz mozna postawié hipoteze, ze w S. Paolo
doszlo do polgczenia wizji Tronu z IV rozdzialu Apokalipsy,
gdzie mowa jest o holdzie dwudziestu czterech Starcédw
i skladaniu przez nich wieneéw, z wizja Przychodzacego,
opisang w rozdziale I (12—16) tejzo ksiegi, gdzie czytamy:
[...] wjrzalem... [kogos] podobnego do Syna Czlowieczego [...]
a oblicze jego jak Slovice $wiecqce w swej mocy’®. Zr6dlami
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Il. 11. Relief z koSciola w Quantanilla de las Vinas. Repr. wy de Palol.

literackimi rzymskiego imago Christi mogly byé takze Ks.
Malachiasza (4, 1—2) i Psalm (18, 6—17). Proroctwo Mala-
chiasza glosi: Bo ofo dzien przyjdzie palajgey jak piec [...]
mowt Pan zastepow [...] I wezejdzie wam, bojgeym sig imienia
mego, slotice sprawiedliwoéei, © zdrowie na skrzydlach jego [...].
W Psalmie za$ czytamy: W sloficu postawil przybytek swdj;
a ono jak oblubieniec wychodzqey z loinicy swojej, rozweselito
sig jak olbrzym na biegnigeie w droge. Od krarica nieba wyjécie
Jjego, a obieg jego az do kraiica jego, a nie masz kto by sie mdgt
ukryé przed Zarem jego™. Nalezy w tym miejscu powiedzieé
jeszeze o apokryfie — tzw. Lidcie Apostoléw z 2 pol. IT w.,
gdzie odnajdujemy nastepujace slowa: [...] przyjde jak slotice
wschodzqcee, jasniejqc siedem razy wigeej chwalq, niesiony na
skrzydlach chmury w chwale [...] przyjde na ziemig sqdzié zy-
wych & wmarlych??.

Wydaje sig zatem, ze w przedstawieniu w S. Paolo widzieé
nalezy Chrystusa jako Prawdziwe Slonice, Storice Sprawiedli-
woéci, ktdre objawi sig na Wschodzie, gdy wypelnia sie czasy.
Przedstawienie to powstalo, byé moze i po to, by odwodzié
»wszystkie ciemne jednostki” od modlenia si¢ do wscho-
dzacego kosmicznego slorica.

Proponowang interpretacje rzymskiej mozaiki potwierdza,
jak sig wydaje, bardziej symboliczna od niej dekoracja kopuly
tzw. mauzoleum Galli Placydii w Rawennie (il. 12)73. (Cesa-
rzowa Galla byle przeciez fundatorka dekoracji luku w 8.
Paolo). W podniebiu kopuly raweriskiego mauzoleum na
ciemnoniebieskim tle widnieje w centrum, poéréd 567 gwiazd,
smorientowany” zloty krzyz laciriski. Na zagielkach penden-
tywéw wylaniaja sie z oblokéw symbole czterech Ewangelis-
téw. Ponizej, na tamburze, stoi przy czterech oknach omiu,
odzianych w #nieznobiale szaty, apostoléw — posréd nich
na wschodniej éeianie Piotr i Pawel — adorujacych $wietlisty

krzyz., Wedtlug interpretacji Carla Nordstréma’, przyjetej
przez innych badaczy’?, krzyz symbolizuje Chrystusa w Dru-
gim Przyjéciu jako wschodzace Slonice. Takie odezytanie
treéei mozaik kopuly umozliwiajg nie tylko pisma Ojcéw
Kokciola, ale takze siedem gwiazd wyobrazonych najblizej
krzyza, oznaczajacych siedem planet’®. Formula ikonogra-
ficzna programu rawenskiego jest odmienna od programu
rzymskiego, ale w obu dekoracjach ich trescig jest Secundus
Adventus Syna Czlowieczego, ktéry jest Prawdziwym Slori-
cem’”,

Mozaika w kopule koSciola §w. Jerzego
w Salonikach

W tym samym czasie, okolo pol. V w., gdy w Rzymie
i Rawennio tworzono oméwione wyzej obrazy Paruzji, po-
wstal w Salonikach, jednym z najwazniejszych miast wschod-
niej czgéei Imperium, w kopule rotundy Galeriusza zamie-
nionej na koécidl (lab kaplice palacowq)’®, noszgey obecnio
wezwanie Hagios Georgios’®, zesp6l mozaik imponujgcy
zaréwno rozmiarami, poziomem artystycznym, jak i bogatymi
trefciami ideowymi®®. Mozaiki te dotrwaly do naszych
czas6éw silnio uszkodzone, ale zachowane fragmenty pozwalajg
wyré6znié trzy podstawowe strefy przedstawien, jakie skladaly
sig na program ikonograficzny (il. 13)%!. Pierwszg z nich
stanowil medalion w centrum kopuly. Zawieral on wyobrazenie
Chrystusa zachowane w szezatkowym stanie. Pozostaly z niego
tylko fragmenty prawej dloni, nimbu, krzyza i tla o barwie
srebra. Dzigki jednak odkrytemu w latach pieédziesigtych
naszego wieku przez Hjalmara Torpa rysunkowi przygoto-
wawezemu, wykonanemu na sklepieniu przed polozeniem
mozaiki, mozna w przyblizeniu zrekonstruowaé przedstawienie
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Chrystusa (il. 14)82. Ukazano Go w calej postaci, stojacego
na wprost, z prawg reka o otwartej dloni wzniesiong szerokim
gestom na wysokoéé glowy 1 lews lekko zgiets w lokeiu
i opuszczong wzdluz korpusu, trzymajaca krzyz o dlugim
drzewcu, ktérogo: wierzcholek siegal gérnej partii nimbu.
Cigzar ciala spoczywa na prawej nodze, lewa, niemal zupelnio
obnazona i zgigta w kolanie, odsunigta zostala nieco w bok.
Chrystus odziany jest w krétki, rozwiany na obydwie strony
chiton i dlugi, splywajacy az do sté6p himation. Na podstawie
omawianego rysunku mozna tez wnioskowaé, ze zostal On
ukazany z dlugimi wlecsami i bez brody. Medalion obiegaja
jeszeze dwa waskie koncentryczne pasy mozaik: pierwszy,
obecnie z czternastoma, a pierwotnie z dwudziestoma cztero-
ma lub dwudziestoma siedmioma ofmiopromiennymi sre-
brnymi gwiazdami, drugi za$ z owocami i ro§linami charak-
terystycznymi dla czterech pér roku. Cztery uskrzydlone
anioly, zachowane we fragmentach, podtrzymuja medalion.
Pomigdzy skrzydlami pary anioléw od zachodniej strony,
ponad glowg Chrystusa, widnieja fragmenty Feniksa z dzie-
wigeioma promieniami odchodzacymi od jego glowy®3. Po-
migdzy zaé parg anioléw od strony pélnocnej, po prawej
stronie Chrystusa, zachowala si¢ gérna partia krzyza ema-
nujacego wigzki promieni®4.

Druga strefa mozaik jest niemal kompletnie zniszczona.
Z przedstawionej tu niegdy& duzej grupy postaci pozostaly
tylko dolne partie szat: tunik i paliuszy oraz stopy obute
w sandaly widniejgce na waskim pasie zielonego tla.

Najnizsza strefa mozaik kopuly, najlepiej zachowana
w calym zespole, zawiera bogata kompozycje architektoniczng
nawigzujacq do scenae frons antycznych teatréw, na ktérej
tle stojg w &cisle frontalnym ujeciu meczennicy oranci w licz-
bie dwudziestu. Kazdego z nich identyfikuje inskrypcja
w jezyku greckim zawierajgca tez date jego Swieta w kalen-
darzu koécielnym85.

Wobec zlego stanu zachowania mozaik oraz braku jakich-
kolwiek zrédel pisanych odezytanie calego programu nastrecza
weig® wiele probleméw. W wyniku jednak szezegdélowych
badan, jakie prowadzono — zwlaszeza w okresie ostatnich
kilkunastu lat — nad tym niezwyklym w sztuce calego
plerwszego tysigclecia zabytkiem, wyjaéniono wiele elementéw
jego bogatej ikonografii. Postawiono przede wsaystkim prze-
konujgcy teze, ze gléwnym tematem programu bylo Drugie
Przyjécie Syna Czlowieczego. Wykazali to w swoich pracach
André Grabar®¢ i Eugéne W. Kleinbauer8’. Badaecze ci
obalili wezeéniejsza tezq Torpa gloszaes, ze w salonickiej ro-
tundzie zobrazowano Wniebowstapienie Chrystusa®®. Obydwa
te tematy: Wniebowstapienie i Drugie Przyjécie, ukazywane
byly niejednokrotnie w podobnych formulach ikonograficz-
nych, a w niektérych obrazach Wniebowstgpienia, o czym
juz byla mowa, zawierano wyrazne aluzje do Drugiego Przyjé-
cia. W tym wszakze przypadku na sceng Paruzji wskazuje
éwietlisty krzyz i Feniks®®. Nadto, jak zwrécit uwage Grabar,
przedstawienie Wniebowstapienia znajduje si w apsydzie
tego koéeiola®®. Najwigeoj kontrowersji budzi weigz zagad-
nienie srodkowej strefy mozaik. Grabar chcial w niej widzieé
prorokéw®!, Torp®?, a za nim Kleinbauer®?, Maria Sotiriou

11.

12.

Rawenna, mozaiki w Mauzoleum Galli Placydiz,

i inni — chér anielski®*. Wskazano tez wreszcie na mozliwo§é
pojawienia sig w tym programie sceny Holdu dwudziestu
czterech Starcéw apokaliptycznych®S.

Zagadnienie mozaik w rotundzie salonickiej jest w wielu
punktach otwarte. Nie zmierzajac do szezegdlowego wyjaénie-
nia calego programu sprébujemy wyjaéni¢ ikonografie
Chrystusa, ktéra nie zostala dotad wyczerpujaco omdéwiona
oraz rozwazyé postawiong juz wezesniej hipoteze o zwigzkach
mozaik z Apokalipsq. Najpierw wypadnie zajaé sig wyobra-
zeniem w medalionie, ktére stanowi centrum kompozycyjne
i ideowe.

Juz Hjalmar Torp zwrécil uwage na podobieristwo przed-
stawienia Chrystusa, szczegélnie z powodu ubioru i mlodzien-
czogo oblicza, do wyobrazeri Apollina identyfikowanego
w starozytnoéei z bogiem éwiatla oraz popularnych od poczgt-
ku III w. az po czasy Teodozjusza Wielkiego, a nawet Justy-
niana, przedstawieni cesarzy jako Slofice z podniesiong do
gory szerokim gestom prawica, a niekiedy, jak w przypadku
Konstancjusza II, takie z Feniksem®6. Kleinbauer, Lktéry
zwréeil uwage na podniesiong reke Chrystusa poprzestal
jednak na ogélnym stwierdzeniu zaleznofei omawianego obra-
zu od przedstawien Slorica Niozwycigzonego®’. Te bez wat-
pienia trafne uwagi obydwu badaczy sg jednak zbyt ogdlni-
kowe, wymagajg rozwinigeia i uzupelnienia.

Gestowi prawej reki o otwartej dloni, zaréwno w sztuce
przedchrzefcijanskiej jak i chrzedcijanskiej, wiele miejsca po-
éwigeil Hans P. L’Orange®8. Gest ten, wywodzgcy sig ze sta-
rozytnych kultur Wschodu, gdzie oznaczal nieograniczone
panowanie wladey, stal sig w péznym antyku gléwnym ele-
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Il. 13. Rekonstrukcja mozail: w Hagios Georgios w Salonikach. Repr. wy Sotiriou.

mentem wyobrazen Solis Invicti. Wystepowal jednak nie tylko
w przedstawioniach tego bostwa, ale takze np. w wyobraze-
niach personifikacji Prowincji i miast??. Pojawia sie réwniez
w sztuce chrzedcijariskiej, np. w scenach Wskrzeszenia Lazarza
(katakumby Kaliksta)!°%, Nauczania (S. Aquilino)!°!, T'raditio
Legis (0o czym nizej). Czy wobee tego w obrazie Chrystusa
w Salonikach widzieé nalezy zwigzek z symbolikg solarng ?
Zdaja sig na to wskazywaé jeszeze inne, nie dostrzezone dotad
w tym przedstawieniu, elementy.

Zrédel artystycznych on awianego obrazu szukaé nalezy
nio tylko w wyobrazeniacli Apollina i péZznoantycznego Solis
Invicti, ale przede wszystkim w przedstawieniach greckiego
Holiosa, ktére zreszta, jak mozna przypuszezaé, byly nasla-
dowane w wizerunkach Slorica w czasach rzymskich!92,

Najwazniojszym osrodkiem kultu Slotica w Grecji byla
wyspa Rodos, dla ktérej Lizyp wykonal tak slynng w staro-
zytnofci grupe rzezbiarske — Kuwadryge Heliosa'%3. Jeszczo
bardziej znanym dzielem ukaezujacym boga éwiatla byl

odlany przez Charesa z Lindos okolo 290 r. przed Chr. tzw.
Kolos rodyjski, ktéry stal sie nowym typem ikonograficznym
Holiosa, w formie wolno stojacej statuy!04, Ikonografia Kolo-
sa, pomimo licznych studiéw, jakie mu poéwigcono, nie jest
weigz w wielu punktach Wyjasniona. Wlaéciwio zupeie
pewne jest tylko to, ze ukazany byl w pozycji stojacej. Istniejg
wszakze racjonalne hipotezy gloszace, ze trzymal w lewej rece
wléeznig lub berlo i byl przyodziany w dlugi himation sply-
wajacy z plecéw do ziemil®%. Jest tez prawdopodobne, %o
wznosit do géry prawa reke! 6. Mniej lub bardziej wierne — jak
w podanym opisie — wyobrazenia Kolosa pojawiaé siq bedg
w sztuce az po czasy pédinego sntyku. Jak sugerujo Zofia
Sztetylo, juz w III w. przed Chr., lub na poezgtku nastepnego,
garncarz z Synopy nad Morzem Czarnym stemplowal swoje
naczynia pieczeeig z wizerunkiem Heliosa z podniesiong do
gory szerokim gestem prawica i lows zgigta w lokeiu i opusz-
czong wzdluz korpusu (il. 15)'°7, Swietnego przykladu przed-
stawionia tego bdéstwa, a nadto jeszeze blizszego podanemu
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Il 14. Synopie w medalionie kopuly Hagios Georgios w Salo-
nikach. Repr. wg Torpa.

opisowi Kolosa, dostarcza grocka moneta z Krety wybita
w I w. po Chr. (British Museum; il. 16)°8, Helios ukazany
jest na wprost z okolong promieniami glowg zwrécona w prawa
strong: prawa, nieco za krétka reke o otwartej dloni podnosi
w charakterystyczny sposéb do géry, lewa, lekko zgieta w lok-
ciu i opuszezona wzdluz boku, podtrzymuje berlo. Cigzar ciala
spoczywa na prawej nodze, lewa, zgieta w kolanie, odsunigta
nieco w bok. Przyodziany jest tylko w plaszcz, ktéry splywa
z plecéw. Niemal identyczny basilens Helios z berlem w lewej
rece wystepuje na gemmie wykonanej okolo 200 r., takze
jak 1 oméwiona moneta w zbiorach Muzeum Brytyjskiego
(il. 17)'99. Réznica pomiedzy jednym a drugim wizerunkiem
dotyezy inaczej ukazanej na kamei prawej reki zgigto] w
lokeiu i plaszeza, ktéry jest dluzszy — siega bowiem do polo-
wy lydek. Udalo sig odnalezé jeszeze jedno przedstawienio
Heliosa w dlugim plaszezu i z berlem. Jest nim pochodzacy,
byé moze, z czaséw Heliogabala cze$ciowo uszkodzony relief

przechowywany w Museo Nazionale Archeologico w Neapolu
(il. 18)!19, Cigzar ciala boga spoczywa tu jednak na lewej
nodze, prawa odsunigta jest w bok.

Istnieje wielka ilo§é przedstawien zar6wno samego Slofica,
jak i innych béstw z nim utozsamianych oraz cesarzy na
numizmatach z IIL i IV w., ale zadnemu z nich nie jest tak
bliski wizerunek Chrystusa w Salonikach, jak wymienionym
tu przykladom!!!, Juz na pierwszy rzut oka mozna zauwazyé
w przedstawieniach tych elementy charakterystyczne dla
wyobrazenia Chrystusa: nie tylko podniesiona prawica, ale
takze dlugi plaszez splywajacy z ramion, kontrapost, opusz-
czona wzdluz boku lewa reka podtrzymujaca berlo, ktérego
miejsce w przypadku Chrystusa zajmie krzyz.

Omawiajgc zrodla artystyczne dla przedstawienia w Salo-
nikach nalezy tez powiedzieé o slynnej statui Konstantyna-
-Heliosa ustawionej na wysokiej porfirowej kolumnie na
Forum Konstantyna w Konstantynopolu okolo 330 r.t!2 To
monumentalne, budzace weigz wiele kontrowersji dzielo znane
jest, niestety, tylko ze Zrédel pisanych, czesto sprzecznych ze
sobg, i jednego zaledwie, do§é prymitywnego rysunku w 7T'a-
bula Peutingeriana (il. 19)''3. Ten, mimo wszystko, cenny
dla badaczy ikonografii rysunek przedstawia nagiego Heliosa
trzymajacego w lewej rece dluga wléeznie wsparta na cokole
a w prawej, wzniesionej do goéry, kule §wiata. Z niektérych
zrodel pisanych wynika, ze glob Konstantyna-Heliosa ozdo-
biony byt krzyzem, a nadto, ze dzierzyl on nie lance, lecz
berlo!!4, Zadne jednak #rédlo nie wyjaénia kwestii ubioru.

Obraz w Hagios Georgios nie bylby jedynym przedstawie-
niem Chrystusa w sztuce pierwszego tysigclecia wzorowanym
na poganskich wyobrazeniach Slofica ukazanego w calej po-
staci. W swej pracy doktorskiej Cecylia Davis-Weyer suge-
rowala, by takze w wyobrazeniach Chrystusa w scenach
Traditio Legis widzieé Sol Justitiae'*s. Mialby na to wskazywad
opréez charakterystycznego gestu prawej reki: pojawiajacy
sig w tej scenie Feniks oraz Rajskie wzgérze (aluzja do Raju,
ktéry jest na Wschodzie 1 wschodzacego slorica). Jesli tak od-
czytany tmago Christi w Traditio Legis moze budzié pewne
zastrzezenia, to zupelnie przekonujaca jest interpretacja mo-
zaiki w apsydzie koéciola Swietych Kosmy i Damiana na Fo-
rum Romanum w Rzymie z okolo 530 r. (il. 20)'16. W tej piek-
nej, choé niestety wielokrotnie restaurowanej, mozaice ukaza-
no w centrum brodatego, diugowlosego Chrystusa na tle
porannej zorzy, w zlocistych szatach, trzymajacego w lewej
rgce zwoj 1 wznoszacego w gére szerokim gestem na wysokosé
glowy prawice o otwartej dloni!'?. Swiadkami teofanii sa
ustawieni po prawej i lewej stronie Chrystusa apostolowie
Piotr i Pawel, czynigcy gest aklamacji, oraz postepujacy za
nimi §wigei Kosma i Damian oraz Teodor i papiez Feliks IV.
Na solarny aspekt wizji wskazuje nie tylko gest Chrystusa
i siedzacy z prawej strony na palmie Feniks, ale takze zorza
poranna (nawigzanie do idei Oriens) i gwiazdy ponad glowami
apostoléw pozwalajace widzieé w nich chrzedeijariskich Dios-
kuréw — gwiazde zaranng i wieczorng. Bez watpienia w koscie-
lo Swigtych Kosmy i Damiana ukazano Secundus Adventus
Syna Czlowieczego, ktéry przychodzi jak ,»wschodzace
Slorice” na koricu czaséw.
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Il. 15. Stempel amfory z Synopy (z przedstawieniem Kolosa
Rodyjskiego?). Repr. wg Sztetytlo.

W tym miejscu wskazaé nalezy jeszcze jedno mniezwykle
wazne, jak sie wydaje, wyobrazenie, ktére nie zostalo dotad
zauwazone w kontekécie mozaik w Salonikach i Rzymie.
Wystepuje ono w miniaturze ozdabiajacej jedng z kart zna-
nego karolifiskiego Hwangeliarza z kofciola Sw. Medarda
w Soissons (Bibliothéque Nationale w Paryzu)!'®. Miniatura
ukazuje tolos ustawiony nad Zrédlem Wody Zycia zwiehczony
krzyzem greckim (il. 21). W medalionie, o érednicy zaledwie
jednego centymetra, umieszezonym na skrzyzowaniu ramion
krzyza widnieje, ledwie naszkicowana, stojaca na wprost
postaé z odsunigtq nieco w bok lews noga, odziana tylko
w plaszez splywajacy z ramion az do stép, z podniesiong do
gbry na wysokoéé glowy prawice, i trzymajaca w lewej, opusz-
czonej w doél, krzyz lub moze berlo. Podobieristwo ukladu
formalnego tej postaci do przedstawien Heliosa wezeénioj
oméwionych i Chrystusa w Salonikach jest uderzajgce we
wszystkich elementach. Dotyeczy zaréwno gestu i ubioru, jak
kontrapostu i berla-krzyza.

Wyobrazenie w karolitiskim FHwangeliarzu nie doczekalto
sig dotgd zadnych interpretacji. Przywodzi ono na mys$l gem-
my, ktérymi w sztuce przedromaiiskiej ozdabiano niejedno-
krotnie wyroby rzemiosla artystycznego!!®. Nierzadko tez
pojawiajg si¢ ich malowane imitacje w kodeksach. Sam
Bwangeliasz z Soissons dostareza takich przykladéw!?°. Wy-
daje sig jednak, ze bez wzgledu nea to czy w omawianej minia-
turze nadladowano gemme, czy bardziej monumentalne dzie-
lo, w przedstawionej tu postaci widzieé¢ nalezy Chrystusa,
choéby ze wzgledu na miejsce umieszezenia. Ale czy mozna
w tym przypadku méwié o Prawdziwym Sloricu? Na takie
odezytanie miniatury pozwals wyobrazenie Slonca jako kola
z promieniami widniejace na kuli-globie, a takze obrazy po-
krewne wystepujace w sztuce intoresujacej mas epoki. Jak
wykazala Francoise Henry, okrag, ktéry tak czesto umiesz-
ezano na przecigciu ramion krzyzy iryjskich, jest Swiadomym
nawigzaniem do antycznych dyskéw-kél solarnych!?!. Polg-
ozenie za$ krzyza z clipeusem, w ktérogo polu wystepuje po-
piersie Chrystusa-Heliosa odnalezé mozna w jednym z rysun-
kéw ilustrujacych Liber de Locis Sanctis w manuskrypcie
z Priifening (Monachium; il. 22)'22, Rysunek ten pochodzi
z 1165 r., ale, jak przypuszcza Philippe Verdier, ktéry poswig-
cil mu wyczerpujace studium, naéladuje wezeéniejszy wzért23.
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W tym kontekécie powiedzieé tez wypadnie o krzyzu Mo-
doaldusa z okolo 1107 r. (Schniitgen — Museum, Kolonia)
z emanujgcym promienie medalionem na przecigciu ramion,
w ktérego polu znajduje siq apokaliptyczny Baranek (il.
34)!24, Baranek ten pojawia si¢ w otoczeniu apokaliptycznych
»zodia’ i, jak sadzimy, wiaze sig z symbolika solarna, o czym
bedzie jeszcze mowa w dalszej czesci tej pracy.

Proponowang tu interprotacje przedstawienia w Ewange-
liarzu z Soissons zdaja sie tez potwierdzaé teksty pisarzy
chrzeécijaniskich. Sw. Jan Chryzostom w swym In coemeterii
appellationem et in crucem Jesu pisal, ze Chrysius Slorce
Sprawiedliwodci jasnial na krzyiu jak Swiatlo na lampie'?S.
W podobnym duchu o Zbawicielu na krzyzu wyrazal sie tez
trzy wieki p6zniej Andrzej z Krety!26,

W swej pracy poSwigconej przedstawioniom Zrédla Wody
Zycia, znanym z kilku przykladéw z czaséw karoliniskich,
Paul A. Underwood zwrécil uwage na podobienstwo ukaza-
nych w nich budowli, wspartych na oémiu kolumnach, do hel-
lenistycznych toloséw!??. Wyrazil tez poglad, ze przedsta-
wienia to sq oparte na wezesnochrze§cijanskich wzorach. Moz-
na przypuszczaé, ze takie specyficzne wyobrazenie Chrystusa
w Ewangeliarzu z Soissons nawigzuje do péznoantycznych
obrazéw, i ze tego rodzaju przedstawienia mogly byé o wiele
bardziej powszechne niz to wynika z zachowanych do naszych
czaséw zabytkow.

Z zaproponowanych dotgd hipotez odezytania niemal
kompletnie zniszezonych mozaik drugiej strefy najbardziej
udokumentowana jest ta, ze ukazano tu chér anielskil28,
Wskazywalby na to fakt, ze koéciél mial nosié od okolo 800 r.
wezwanie Archanioléw, a poza tym pochodzaca z X w., ale
przypuszezalnio naéladujaca wezeéniejszy wzér, miniatura
w Benedykcjonarzu Sw. Bthelwolda (British Museum) ukazu-
jaca Powtérne Przyjscie w asyscie anioléw i czesto sie poja-
wiajgea w tekstach patrystycznych wizja Przychodzgcego
adorowanego przez zastepy anielskie!?®. Jednym ze #rédel
literackich mialaby byé Hwangelia Mateusza (24, 30—31):
i ujrzq Syna Czlowieczego praychodzqeego w oblokach niebieskich
z mocq wielkq i majestatem. I posle anioléw swoich z trqbg
i glosem wielkim...'*°. Hipoteza ta, chociaz sugestywna, nie
w zupelnoéci jednak przekonuje, bo wezwanie Archanioléw
pochodzié moglo od uskrzydlonych postaci podtrzymujacych
medalion, wskazana za§ jako obraz pokrewny scena w Bene-
dykcjonarzu Sw. Ethelwolda rézni sie zdecydowanie od kom-
pozyeji w Hagios Georgios. Aniolowie umieszczeni sg ponad
Chrystusem & nie, jak postacie w Salonikach, ponizej Niego,
nadto trzymaja w rekach nerzedzia Meki Paxiskioj. W sztuce
chrzebcijariskiej pierwszego tysigclecia nie istniejo, jak sie
wydaje, ani jedna kompozycja, ktéra bylaby bliska tej, jaka
cheg widzieé w Salonikach rzecznicy oméwionej tezy. Wyjat-
kiem jest rysunek w tzw. Apokalipsie trewirskiej — na co nie
zwrécono dotad w kontekécio mozaik w Salonikach uwagi —
gdzie pojawiaja sie nie tylko aniolowie, ale takie apokalip-
tyezni Starcy'3!. Czy dzielo tej klasy i tych rozmiaréw co
mozaiki w Hagios Georgios nie powinno pozostawié jakiegos
gladu w sztuce?
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1. 16‘ Helios, brazowa moneta kreteiiska z czaséw Wespazjana.
British Museum. Repr. wg Wrotha.

Il. 17. Helios, gemma, British Museum. Repr. wg Sztetylo.

1. 18. Helios, relief, Museo Nazionale Archeologico w Neapolu,
Repr. wg Scott-Ryberg.
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Il. 19. Kolumna Konstantyna w Konstantynopolu, rysunek
w Tabula Peutingeriana. Repr. wg Dagrona.

Choé nie sposéb obecnie ustalié dokladnie, jaka liczba
postaci przedstawiona byla w drugiej strefie mozaik, wielu
badaczy przypuszeza, ze bylo ich dwadziescia cztery!32. Ist-
niejg zatem podstawy do rozwijania hipotezy, ze ukazano tu
Starcéw apokaliptyeznych. Sugestia ta, choé sformulowana
bardzo lakonicznie, byla juz wysuwana przoz kilku badaczy,
m.in. Fryderyka Gerke i Ammana'33; dopuszezal ja tez Klein-
bauer!3¢. Ale czy bylo mozliwe, by w mieécie lezgcym na
obszarze wschodniej czeéei Imperium pojawil si¢ program opar-
ty na Apokalipsie, a wige tej ksigdze Biblii, ktéra rzadko
uznawana tu byla za kanoniczng 713% Juz kilkanaécie lat temu
zwrécono uwage, ze w V w., w ktérym omawiane mozaiki
zapewne powstaly, Tesaloniki byly siedziba rzymskiego wi-
kariatu na Illyricum Wschodnie i mogly stanowié miejsce
wzajemnego oddzialywania na siebie koécioléw Wschodniego
i Zachodniego!°. Wobec malej iloéci zachowanych na terenach
wschodniego Cesarstwa zabytkéw sprzed ikonoklazmu weigz
nie mozemy byé calkowicie pewni zupelmego niemal braku
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oddzialywania 4pokalipsy na sztuke w tym wezesnym okresie.
Powne jost natomiast, ze we wezesnochrzeéeijariskioj archi-
tekturze Salonik odnalezé mozna wplywy koncepeji architek-
tonicznych wywodzacych sig z zachodniej ezesei Imperium?37.
O tym za$, ze Apokalipsa mogla znajdowaé odbicie w sztuce
przedstawieniowej greckiego miasta zdaje sie zaswiadezaé
takze, zapewne w V w. wykonana, mozaika w apsydzie Hosios
Dawid!38, Ta piekna kompozycja ukazujaca Majestas Domini
zawiéra, zdaniom Ericha Dinklera!3® i Jamesa Snyderal4°,
wyrazne nawigzanie do Ksiegi Objawienia. Idac za sugestiami
tych badaczy mozna przypuszezaé, ze Apokalipsa byla tez
jednym ze Zrédel literackich programu w Hagios Georgios.

Na program mozaik w kopule salonickiej rotundy skladaja
sig trzy strefy przedstawien: Chrystus w centrum, strefa ktérg
obecnie rozwazamy i $wigei ukazani w najnizszej partii. Taki
podzial na trzy podstawowe strefy odnalezé tez mozna w mo-
zaikach na tuku triumfalnym w S. Paolo przy Via Ostiense
w Rzymie, wykonanych przeciez w tym samym czasie. I tutaj,
podobnie jak w Salonikach, wystepuje clipeus-mandorla
z Chrystusem i aniolami, adorujace go postacie ponizej i wresz-
cie Swigei w najnizszej strefie, ktérymi w tym wypadku sg
apostolowie Piotr i Pawel. W obydwu kosciolach ukazano
wizje Drugiego Przyjécia, stosownie zaé do éwigtyni, w ktérych
wizje te wystepuja, w najnizszej strofie pojawiaja sie me-
czennicy w nich ezezeni. Przedstawienia Chrystusa w obydwu
koéciotach, choé rézne formalnie, bliskie sg ideowo poprzez
wyrazne nawigzanie do antycznych przedstawiern Heliosa,
ktérego berlo w chrze§eijaniskiej interpretacji zostalo zastapio-
no krzyzem. Byé moze zatem to, co widzimy na plaskiej scianie
tuku w S. Paolo, jest wariantem tego, co w Salonikach ukazano
w kopule lub vice versa. Jesli w Salonikach rzeczywiscio przed-
stawiono wizje apokaliptyczng to fakt, Ze nie ma w niej sym-
boli Ewangelistéw, nie bylby ewenementem w sztuce pierw-
szego tysigclecia. Nie wystepuja one réwniez m.in. w scenie
Holdu Starcéw w kodeksie z kosciola Sw. Emmerama w Ra-
tyzbonie, ktéra to scena, jesli przyjaé sugestie van der Moora,
nawigzuje do jakiej$ nie zachowanej wezesnochrzescijariskiej
kompozycji mozaikowej w kopule (il. 28)'4!, Nalezy tu jeszczo
podkreélié, zo tréjstrefows kompozycje Holdu Starcéw od-
nalezé tez mozna w jednej z ilustracji Apokalipsy trewirskiej,
jak si@ przypuszcza réwniez opartej o péinoantyczny wzér,
gdzie przedstawieni ponizej Starc6w meczennicy kroczg pro-
cesjonalnie z palmami w rekach'42,

Dla przedstawienia w Salonikach nie udalo sie odnalezé
takiego tekstu z epoki, ktéry w miare jednoznacznie pozwalal-
by identyfikowaé Chrystusa z Prawdziwym Sloricem i moty-
wowaé powstanie takiego wyobrazenia, jak to sig udalo w od-
niesieniu do obrazu w S. Paolo. Na takg identyfikacje pozwa-
laja jednak, oprécz mozaiki rzymskiej, wyobrazenia w SS.
Cosma e Damiano, w Bwangeliarzu z Soissons czy wreszcie
w Mauzoleum Galli Placydii'#3, Na program mozaik w kopule
Hagios Georgios, podobnie jak w martyrium Sw. Pawla, zlo-
zyly sig z pewnofcig rézne Zrédla literackie : biblijne, apokry-
ficzne, patrystyczne, ale takze — jak sadzimy — Ksigga
Objawienia spisana na Patmos, w ktérej Przychodzacy ma
oblicze Slorca.



SECUNDUS ADVENTUS

Il. 20. Raym, mozaiki w apsydzie SS Cosma e Damiano. Repr. wg Davis-Weyer.

I1. 21. Zwienczenie Fontanny Zycia, miniatura w Bwangeliarzu z Soissons, Bibliothéque Na-
tionale. Repr. wg Braunfelsa.
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Il. 22. Chrystus-Helios na kol ie w Jere ie, rysunek
w Manuskrypcie z Priifening, Monachium. Repr. wg Verdiera.

Przedstawienia Holdu Starcéw Apokaliptyeznych z Barankiem
»sW Sloficu’” w sztuce przedromanskiej

Sceny Holdu dwudziestu czterech Starcéw nalezaly do
najpopularniejszych tematéw sztuki przedromanskiej'44. Ich
wyobrazeniami, w réznych wariantach, ozdabiano koécioly
i inne budowle kultowe w samym Rzymie, jak i na p6éinoc od
Alp, oraz liczne ilustrowane kodeksy. W jednym z tych ko-
dekséw — Bwangeliarzu z opactwa Sw. Medarda w Soissons
(Bibliothdque Nationale, Paryz), wykonanym okolo 800 r.
odnalezé mozna szczegdlnio piekne i oryginalne wyobrazenie
Holdu (il. 23)145. Widnieje ono na fasadzie budowli wspartej
na czterokolumnowym portyku. Nie sam Chrystus jednak,
a symbolizujacy Go Baranek stanowi centrum kompozyeyjne
i ideowe. Przedstawiony jest on z profilu, ze zwojem opatrzo-
nym siedmioma pieczeciami pod nogami, na tle zlotego cli-
peusa-mandorli. Ponizej stoja w dwéch dwunastoosobowych
grupach Starcy z pochylonymi glowami, ktére okalajg nimby.
Niektérzy spoéréd nich, widoezni w pierwszym rzedzie, dzierzg
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w rekach strunowe instrumenty muzyczne, inni za4 zlote czary.
Kompozycji dopelniajg ukazane pod Starcami: ,,szklane mo-
rze”’ i ujete w medaliony symbole Ewangelistéw z otwartymi
ksiggami. Charakterystyczng cechg tego obrazu sa wigzki
promieni bialego koloru emanujgce z mandorli z Barankiem,
padajace na Starcéw i apokaliptyczne ,,zodia’.

Roéwnie interesujaca sceng Holdu Starcéw odnalezé mozna
w jednej z miniatur komentarza do Apokalipsy z San Millan
de Cogolla z X w. przechowywanego obecnie w madryckiej
Akademii (il. 25)46. T tutaj, jak w Hwangeliarzu z Soissons,
centralnie usytuowana mandorla z siedmiookim Barankiem,
otoczonym przez symbole Ewangelistéw i Starc6w, emanuje
promienie.

Wymienione miniatury nie wyczerpuja przykladéw przed-
romanskich przedstawieni Holdu Starcéw apokaliptyceznych,
w ktérych pojawia sig promienista mandorla. Wystepowala
ona takze w mozaikach, jakimi okolo 800 r. ozdobiono kopule
kaplicy palacowej w Akwizgranie'*?, Mozaiki akwizgraiiskie
nie zachowaly sig, ich ostatnie fragmenty ulegly zniszezeniu
na poezatku XVIII w. i znane sy przede wszystkim z dwéch
przekazéw ikonograficznych. Pierwszym z nich jest rysunek
wykonany w 1607 lub 1608 r. dla znanego francuskiego ko-
lekejonera i archeologa Peiresca (il. 26)'48. Przedstawia on
jednego tylko Starca, skierowanego w prawo i dzierzacego
oburgez przed sobg korong. Ponad nim widoczna jest pro-
mienista mandrola, nie zawierajaca jednak zadnego obrazu.
Drugie Zrédlo ikonografiezne, to sztych zamieszczony przez
Giovanniego Ciampiniego w drugim tomie jego Vetera Moni-
menta (il. 27)14°, Ten cenny sztych, przeslany Ciampiniemu
przez Johannesa van der Lindena przed 1686 r., opatrzony
zostal opisem, z ktérego cytuje najwazniejsze fragmenty: Na
2lotym tle nieba usianego czerwonymi gwiazdami, od sirony
wschodniej siedzi na tronie Chrystus. W lewej rece trzyma
Lsiege, prawa, zwyczajem blogostawiernistwa, uniesiona jest w go-
re; okrywa go tunika, a gemmea fibula spina plaszcz purpurowy.
Z obu stron Chrystusa stojq, po jednym, dwaj aniolowie, trzy-
majqe w rekach otwarte ksiegi. Z wierzcholka kopuly wydoby-
wajq sie wiqzki promient, rozpraszajqe si¢ wokdt glowy Chrystu-
sa [...] Poniiej, wokdl kopuly, starcy w bialych szatach, opisani
w keigdze Apokalipsy, stojq pozostawiwszy swe trony, trzymajqce
w rekach zlote koronyS°.

Istniejg jeszeze dwa Zrédla pisane informujace o ikono-
grafii mozaik. W pierwszym z nich, piéra Pierre’a Bergerona
z 1619 r. czytamy, ze sklepienie rotundy cale pokryte jest
mozaikami z figurq Chrystusa, aniotow i gwiazdami'®t. Z dru-
giogo zas, ktérym jest Historia Akwizgranu Petrusa a Boeck
z 1620 r., dowiadujemy sig, ze w kopule od wschodniej strony
wyobrazony byl okryty pallium pluviale Chrystus sicdzacy
na tronie, wokél ktérego mialy byé przedstawione cztery
zwierzeta apokaliptyczne, ponizej za& holdujgey Starcy!s2.
W oparciu o wymienione Zrédla wielokrotnie juz prébowano
odezytaé pierwotng ikonografiq mozaik kopuly akwizgrafi-
skiej. Wezyscy badacze przyjeli jako bezsprzeczny fakt, ze
przedstawiono w nich Hold Starcéw, weigz jednak dyskuto-
wane jest zagadnienie czy byli tu wyobrazeni aniolowie, jak
za$wiadezaja Bergeron i Ciampini'®3, czy catery zwierzeta
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Il. 23. Hold Starcéw apokaliptycznych, miniatura w Ewangeliarzu z Soissons. Repr. wg P.E. Schramm, F. Mitherich,
Denkmale der deutschen Konige..., Minchen 1962.

apokaliptyczne, o ktérych pisal Boeck!®* i, co najwazniejsze,
jaki obraz stanowil centrum ideowe programu. Pozostawiajac
na uboczu pierwszy problem jako mniej istotny, zajmiemy
8ig tym drugim, ktéry ma podstawowe znaczenie.

Na rysunku zamieszczonym w Vetera Monimenta, ukazu-
jacym tylko wschodnig czesé kopuly, centrum ideowym
i kompozycyjnym jest siedzgcy na tronie Chrystus, umiesz-
czony zaé nad jego glowa, we fragmencie tylko widoczny,
medalion emanujacy promienie nie zawiera zadnego wyobra-
Zenia. Zaden obraz nie widnieje réwniez w mandorli na ry-
sunku wykonanym przez Peiresca. Do lat sze$édziesigtych
naszego wieku problem medalionu w kopule pozostawal nie-
zauwazony'**. W 1961 r. Wolfgang Schéne zwréeil na medalion
uwage 1 sugerowal, ze mogla byé w nim ukazana golgbica
symbolizujgca Ducha Swigtego!56. Z kolei Hermann Schnitzler
w pracy opublikowanej w 1964 r. doszedl do wniosku, ze
przedstawienie Chrystusa na tronie jest péZniejszym dodat-
kiem pochodzacym badZz z czaséw Fryderyka Barbarossy
(okolo 1165), kiedy w przybytku akwizgraniskim zawieszono
ofiarowany przez tego cesarza §wiecznik, badZz z okresu re-

e

Il. 24. Fasada S. Pietro in Vaticano, rysunek w kr1:ks;
z Farfa, Hton College Library. Repr. wg Picarda.
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Il. 25. Hold Starcéw apokaliptycznych, miniatura w Beatusie
z San Millan de Cogolla, Academia w Madrycie. Repr. wg
J. Williams, Manuscrits espagnols..., New York 1977.

stauracji mozaik po pozarze w 1234 r.'*7 Pierwotnie obicktom
adoracji Starcéw mial byé, usuniety w czasie prac zwigzanych
z zawieszaniem Swiecznika lub podezas restauracji, apokalip-
tyczny Baranek ukazany w emanujacym promienie medalionie
w centrum kopuly. Za tezg ta mial przemawiaé fakt, Ze
pallium pluviale, w ktére odziany jest Chrystus na rysunku
w dziele Ciampiniego, nie pojawia si¢ w sztuce przed XI w.,
jak i to, ze tron, na ktérym siedzi, nie jest karolinski a roman-
ski. Przedstawienie Baranka mistycznego, nie zaé Chrystusa
w majestacie, spowodowane bylo oddzialywaeniem ikono-
klazmu. Do mozaik akwizgranskich maja nawigzywaé wy-
obrazenia Holdu Starcéw z Barankiem umieszczonym w pro-
mienistym clipeusie w Ewangeliarzu z Soissons i w Beatusie
z San Millan de Cogolla. Wiernym zaé ich nasladownictwem
jest przedstawienie w Zlotym Kodeksic Karola Lysego, czyli
Bwangeliarzu 7z opactwa Sw. Emmerama w Ratyzbonie
(Staatsbibliothek, Monachium), w ktérym scena Holdu
z Barankiem w clipeusie i Starcami wstajacymi ze swych
tronéw i podnoszacymi w gére korony-ujeta w okrag-podobna
jest do kompozycji w kopule (il. 28)!%8,
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Il. 26. Rysunek wyk. dla Peiresca w manuskrypcie z 1791,
Bibl. Miejska w Carpentras. Repr. wg Stephany’ego.

Teza Schnitzlera skrytykowana zostala przez znawcéow
sztuki karoliniskiej, m.in. Huberta Schrade!'*® i Wolfganga
Grape!®®, ktérzy odrzucili rzockomy wplyw koncepeji ikono-
klastycznych na sztuke cesarstwa karoliriskiego okolo 800 r.
Nadto Schrade zauwazyl, ze romarnskie elementy w przedsta-
wieniu Chrystusa, a wige pallium pluviale i tron mogly ulec
przerébkom w XII lub XIII w. Szereg jednak badaczy sztuki
éredniowiecznej, np. Peter Bloch!6!, Yves Christe!62 i Chris-
tian Beutler!'®3?, teze Schnitzlera zaakceptowalo. Od czasu
dyskusji nad ta teza w literaturze podaje sie, ze w kopule
akwizgranskiej ukazany byl Chrystus na tronie badZ Baranek
w centralnie usytuowanym medalioniel64,

Chociaz problem omawianych mozaik trudny jest weiaz
do jednoznacznego wyjaénienia, to jednak wydaje sie, ze
umieszezona w centrum kopuly promienista mandorla musiala
zawieraé jakie§ wyobrazenie, i Ze byl nim zapewne Ba-
ranek!6%,

Ale czy nie bylo mozliwe, by zaréwno przodstawienie
Baranka, jak i Chrystusa na tronie wystepowalo w pierwotnym
programie ? Taksg mozliwosé sugeruje wspomniana scena
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Holdu w Ewangeliarzu Karola Lysego. W kodeksie tym Chrys-
tus nie pojawia sig w ludzkiej postaci, ale do Niego, by¢é mozo,
odnosi si@ duza oémioramienna zlota gwiazda Swiecaca ponad
Starcami. W ksigdze Apokalipsy, ktéra jest Zrédlem literackim
interesujacego nas programu, Chrystus méwi przeciez o sobie:
Jam jest... gwiazda $wiecqca poranna (Ap. 22, 16). Nie bez
znaczenia jest tez zapewne fakt, ze gwiazda ta jest oémio-
ramienna. Liczba osiem, majaca wiele zneczen w sztuce sred-
niowiecznej, odnosi si¢ jednak przede wszystkim do Chrystu-
8a'%6 i jest Jego znakiem, tak samo jak o$mioramienny
krzyz'67. Mozna przypuszczaé, ze ilustrator Ewangeliarza
Karola Lysego, nie dysponujge odpowiednig ilo$cig miejsca
na miniaturze, ukazal Chrystusa za pomocg znaku. Przed-
stawienie w Akwizgranie zar6wno Baranka, jak i Chrystusa
nie byloby ewenementem, zestawienie takie pojawia sie
bowiem wielokretnie w sztuce pierwszego tysigclecia. Jeéli
bowiem przyjaé sugestie Wilperta, pierwszego przykladu wy-
obrazenia Starcéw adorujacych Baranka i Chrystusa dostar-
czalaby mozaika na fasadzie San Pietro in Vaticano!®8. Takie
przedstawienia istnieja do dzi$ w kosciolach SS. Cosma e Da-
miano z VI w.16% i S, Prassede z IX w.17%, w ktérych scena
Holdu z Barankiem, ukazana na lukach triumfalnych, wigze
8¢ w jeden obraz z widniejacym w apsydzie Przychodzacym
wéréd oblokéw. Za wariant takiej kompozycji mozna tez

uznaé ilustracje w Biblii z Roda'’'. Wzorem dla Akwizgranu
mogly byé réwniez mozaiki apsydy i prezbiterium w S. Vitale
w Rawennie, a wige tego kodciola, ktéry architektonicznie
najblizszy jost kaplicy palacowej Karola Wielkiego!72.

Przychodzi wreszcie zapytaé, dlaczego w kaplicy Karola
Wielkiego, BEwangeliarzu z Soissons i Beatusie z S. Millan de
Cogolla pojawiajg si¢ promienie emanujace z mandorli-cli-
peusa z Barankiem ? Zagadnienie to zostalo juz postawione
w literaturze przedmiotu. Don Denny, ktéry poéwiecil inte-
resujgce studium miniaturze w BEwangcliarzu z Soissons
stwierdzil, ze the rays emanating from Him [the Lamb] to them
[Ewangelists] describe the diffusion of God’s word'73. Dla
Schnitzlera za$ promienie te we wszystkich wymienionych
przykladach sg ilustracjg tekstu Apokalipsy (4, 5): ... z tronu
rozchodzq sig blyskawice © gromy 4 glosy*’*. Nie odrzucajac tych
interpretacji nalezy jednak rozwazyé, czy w omdwionych
wyobrazeniach Baranka nie zawarto tez innych, glebszych
tredei ?

W jednej ze swych prac Jurgis BaltruSaitis wykazal, ze
w miniaturze Beatusa z San Millan de Cogolla nawigzano do
znanych juz od prehistorycznych czaséw przedstawien Slonca
jako kola z promieniami!’®. O Baranku w promienistym
clipeusie w Ewangeliarzu z Soissons van der Meer pisal, ze
nSwieci jak slonice’!”6, Badacze ci, choé nie wyjaénili zna-

Il. 27. Mozailki w kopule kaplicy palacowej w Akwizgranie, sztych w; J. Ciampini «Vetera Monimenta», t. I1.
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Il. 28. Hold Starcéw Apokaliptycznych, miniatura w zlotym
Kodeksie Karola ZXysego, Staatsbibliothel: w Monachium.
Repr. wg Hollindera.

czenia motywu promieniowania, zwréeili bardzo trafnie
uwage na zaleznosé tych przedstawien od wyobrazen Slorica.

W interesujacych nas scenach wystepuja dwa rodzaje
kola-mandorli z promieniami: do pierwszego nalezy wyobra-
zenie w Ewangeliarzu z Soissons, gdzie promienie odchodza
tylko od dolnej partii kola, do drugiego — wyobrazenia
w Beatusie i w Akwizgranio, w ktérych promienie emanuje
caly okrag!?’.

Przedstawienia Slonca-kola o$wiecajgcego swymi promie-
niami postacie pod nim ukazane, jak w pierwszym typie, po-
jawiaja sig juz w sztuce starozytnego Egiptu w czasach XVIII
dynastii z 2 pol. XIV w. przed Chr. w okresie rzadéw Echna-
tonal’®, Wymownych przykladéw tego typu wyobrazen
Slorica dostarcza tez sztuka antyku klasycznego i érednio-
wiecza, np. rysunek w Topografii chrzescijariskiej Cosmasa
Indicopleustesa, gdzie Slorice-kolo oéwieca swymi promieniami
Ziemiq!7® czy ilustracja do Psalmu 120 w Psalterzu Utrechckim,
gdzie B6g-Chrystus ochrania tarcze psalmiste przed Zarem
slofica!80, Pigkne przyklady odnalezé tez mozna w jednej ze
scen na Pala d’Oro-z okolo 1020 r.-w Akwizgranie (il. 29)!8!
i w — takze jedenastowiecznym — malowidle w S. Pietro
w Civate!82, W piorwszym przypadku promienie padajg na

gréb Chrystusa, na aniola lub samego Chrystusa i §wiete nie-
wiasty nadchodzace z prawej strony, w drugim za§ — na apo-
kaliptyczng Niewiaste.

Do przykladéw zebranych przez Baltrusaitisa, ktére moga
swiadezyé, ze takzo drugi typ mandorli-kola wywodzi sig
z wyobrazen Slorica, dorzucié mozna pewna ilo$é zabytkéw,
ktérych dostarczajg tak sztuka antyczna, jak i éredniowieczna.
Wymowne sg tu, cytowane juz wezeéniej, przedstawienia na
kraterze z Parmy, otruskich!®3, hellenistycznoj
monecie z Uranopolis (British Museum)!84, czy na chrzefci-
janskiej, z IV w. pochodzgcej lampce z Selinuntu z krzyzem
w kole otoczonym dwunastoma promieniami w ksztalcie
paczkéw kwiatéw (il. 30)185.

Nalozy w tym miejscu stwierdzié, ze w cytowanych wyzej
przedstawieniach zaczerpnigtych ze sztuki chrzeicijariskiej,
a wige na lampce z Selinuntu, scenie na Pala d’Oro z Akwiz-
granu oraz na malowidle z Civate, promienie odnoszg sie do
teologicznego Slorica!®®. Takie samo znaczenie, jak wykazal
Hubert Schrade'®?, ma Slorice w formie promienistego p6l-
okregu, w ktére wstepuje Chrystus w secenach Wniebowstg-
pienia na reliefie z koéci sloniowej w Bazylei z korica X w.188
i w miniaturze z Hwangeliarza Bernwarda (Hildesheim, Dom-
schatz) z 1011 r. (il. 31)!8°. Na takie odczytanie wymienionych
scen wskazujg slowa Psalmu (67, 33—34): Krélestwa ziems,
épiewajcie Bogu, grajcie Panu! Grajcie Bogu, kidry wstqpil
na niebo niebios, na wschid slorical®®.

Czy w Baranku ,,w Slonicu” w przedromanskich przedsta-
wieniach widzieé mozna réwniez nawigzanie do idei Prawdzi-
wego Slonca ?

lustrach

g " "

Il. 29. Niewiasty u Grobu Chrystusa, Pala d’Oro w Akwizgranie.
Repr. wg Schiller.
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Il. 20. Lampka z Selinuntu. Repr. wg Ddlgera.

Jak poucza lektura rozprawy Karla Noehlesa po$wigcona
fasadzie kociola Sw. Piotra w Tuskanii, przedstawienia Ba-
ranka apokaliptycznego ,,w Sloricu” oraz wyobrazenia koél
z promieniami w otoczeniu apokaliptyeznych ,,zodia’ poja-
wiajg sig wielokrotnie w sztuce Italii XIT i XTIT w. (il. 32)191,
W oparciu o bogaty material poréwnawezy i wyniki badan
Hansa Sedlmayra, Heinricha G. Franza i Helen J. Dow,
poéwigeconych symbolice rozety, Noehles powigzal te wyobra-
Zonia z koncepeja Chrystusa jako Slorice Sprawiedliwogei!®2,
Zabytkiem szezogdlnie interesujgcym w kontek$cie przedro-
mariskich przedstawieri Baranka ,,w Sloricu’” adorowanego
przez apokaliptycznych Starcéw jest niekomplotnie do dzi§
zachowana rozeta w Pieve di Castel Ritaldi z 1141 r. (il.
33)193, Srodkowa jej czesé, zdobigea obeenie dzwonnice koeio-
la, ukazuje Baranka otoczonego dziesigcioma promieniami.
Pierwotnie byl On umieszezony w rozecie koéciola i zapewne
otaczaly Go symbole Ewangelistéw. Podobne przedstawienie
pojawia si@ tez w sztuce niemieckiej. Wystepuje ono jednak
nie w rozecie, ale na krzyzu Modoaldusa (il. 34) z 1107 r.194,
I tutaj, jak w Piove di Castel Ritaldi, odnalezé mozna na
skrzyzowaniu ramion apokaliptycznego Baranka w mandorli
z promieniami i w otoczeniu symboli Ewangelistéw. Idac za
tokiem wywodéw Noehlesa mozna przyjaé, ze takze ta
apokaliptyczna wizja ma zwigzek z symboliks solarng.

W tym miejscu podnieéé nalezy, ze omawiane ostatnio
dziela sg niejako dokladnym powtérzeniem érodkowej czeéei
kompozycji wystepujacej w Beatusie z San Millan de Cogolla
iw Akwizgranie, jesli przyjaé, co jest zupelnie prawdopodobne,
%6 i w tym drugim przypadku ,zodia” otaczaly mandorle
z Barankiem. :

Juz na podstawie dotychczasowych poréwnan mozna wy-
sungé sugestie, ze wyobrazenia Baranka ,,w Slonicu’’ w Be-

atusie, w Ewangeliarzu z Soissons i kopule akwizgranskic]
odnoszg sig do koncepcji Prawdziwego Slonca. Szczegélnie
wymowny jest tu przyklad kaplicy palacowej z powodu so-
larnej symboliki kopuly!®5. Zrédlami literackimi tych przed-
stawienn mogly byé te same teksty, ktére cytowaliémy juz
weze$niej, a wige, obok Apokalipsy (1, 12—16), takze Ksiega
Malachiasza (4, 1—2), Psalm (18, 6—7) i apokryficzny List
Apostoléw, w ktérych Przychodzgcy ma oblicze Slonica. Nadto

Il. 31. Wniebowstqpienie Chrystusa, miniatura w Ewangeliarzu
Bernwarda, Hildesheim, Skarbiec Katedralny Repr. wg W. von
den Steinen, Homo Coelestis, t. 11, Miinchen 1965.

Il. 32. Rozeta kosciola S. Pietro w Tuscani. Repr. wg M.
Lurker, Der Kreis als Imago Mundi, ,,Das Minster” 1972.
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Il. 33. Pieve di Castel Ritaldi, Baranek ,w slovicu’”’. Repr.
wg Noehlesa.

w apokryficznym opisie Jeruzalem Niebianskiego (Ap. 21,
23) odnajdujemy slowa: I miasto nie potrzebuje slorica ans
ksiezyca, aby w nim S$wiecily, gdyz je oswiecila jasnoéé Boga,
a lampq jego jest Baranek. Rozwazajac te stowa w Komentarzu
do Apokalipsy Prymazjusz z Hadrumentum napisze: ... non
eget sole et luna; nec eodem ordine illam irradiari asserit civi-
tatem, sed longe meliore et ineffabili luce, Sole scilicet justitiae
quem propheta memorans dicit...'*5

Na solarng interpretacje przedromanskich przedstawien
Baranka w mandorli z promieniami wskazujg przede wszyst-
kim wezesnochrzedeijaniskie obrazy Powtérnego Prazyjicie
w 8. Paolo, SS. Cosma e Damiano w Rzymie, w Hagios Geor-
gios w Salonikach i w Mauzoleum Galii Placydii w Rawonnie,
ale takze inne jeszcze wizerunki Chrystusa jako Slorice w sztuce
karolinskiej $wiadczgce o tym, ze solarna koncepcja Zbawi-
ciela nie byla obea tej epoce. Jako przyklady moga tu sluzyé:
oméwiony juz wezeéniej medalion na krzyzu wiericzacym
Zrédlo Wody Zycia w Bwangeliarzu z Soissons (il. 21) oraz
dwa rysunki w Psalterzu Utrechckim — pierwszy z Chrystu-
sem-Heliosem w rydwanie!®7 i drugi z Chrystusem wychodzg-
cym z grobowea, obok ktérego ukazany jest Sol z pochodnig
w lewej rece i korong promienista na glowie (il. 35)!98. Nalezy
tu jeszcze wspomnieé o interesujace]j analogii, jaka dla przed-
stawiern Baranka ,,w Sloficu’” stanowi malowidlo, zapewne
z IV w., w katakumbie §w. Januarego w Neapolu z emanujg-

24

cym promienifcie clipeusem, w ktérego polu widnieje Dobry
Pasterz (il. 36)!9°.

Sprébujmy jeszoze odpowiedzieé na pytanie gdzie i kiedy
pojawil sig po raz pierwszy Baranek apokealiptyczny ,,w
Sloricu’’2%°, Powszechnie znany jest zwyczaj nasladowania
wzoréw rzymskich w sztuce karolinskiej?°!. W Rzymie
wladnie, w mozaice na fasadzie S. Pietro in Vaticano obiek-
tem holdu byt Baranek, o czym éwiadezy wspomniany
juz w pierwszej czeici tego artykulu rysunek w kodeksie
z Farfo (il. 24)2°2. W tym péinym, bo jedenastowiecznym
przekazie ikonograficznym nie odnajdujemy zwiazkéw z sym-
bolikg solarng. Jednak na to, ze watykanski Baranek mégl
pierwotnie emanowaé promienie, zdaje sie wskazywaé minia-
tura z wizjg apokaliptyczng w Ewangeliarzu z Soissons (il. 23).
W cytowanej juz pracy, Don Denny udowodnil, ze miniatura
ta nawigzuje do wyobrazenia na rzymskiej fasadzie293, Byé
moze zatem, Ze Baranek watykanski ukazany byl réwniez
»w Slorficu”, jak Baranek w karolinskim kodeksie. Podstawa
do takiej hipotezy sa tez cytowane wezeéniej stowa Homilis
Leona Wielkiego, krytykujgce odwracanie si¢ na schodach

Il. 34. Krzyi Modoaldusa, Schwidgen Museum w Kolonii.
Repr. wg Ornamenta Heclesiae.
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Il. 35. Rysunek w Psalterzu Utrechckim. Repr. wg Dufrenne.

I1. 36. Neapol, malowidlo na suficie katakumb S. Gennaro. Repr. wg Fasoli.
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bazyliki watykarnskiej ku promienistej tarczy kosmicznego
slorica.

W podsumowaniu przedstawionych w tym artykule roz-
wazan, stwierdzié mozna, zo sceny Powtérnego Przyjscia Syna
Czlowieczego, w ktérych wystepuja zwigzki z symbolikg so-
larng nalezeé mogly do bardziej rozpowszechnionych tematéw
sztuki pierwszego tysigclocia. Nie latwo weiaz jednak odpo-
wiedzieé na pytanie czy przedstawienia te powstaly, by
przociwstawié si¢ poganskiej idolatrii, czy dlatego, ze zna-
komicie obrazowaly idee Chrystusa jako Swiatlosci swiata
i wprowadzaly jednoczesnie w misterium Jego boskodci.

Postser

Juz po redekeyjnym opracowaniu tego artykulu udalo
sig odnalezé kilka tekstéw, ktére zdaja sie umacniaé propo-
nowang tu solarng interpretacje mozaiki w S. Paolo fuori
le mura. Sw. Hieronim w komentarzu do sléw proroctwa
Izajasza (60, 19—20): Nie bedzie w ciebie wiecej slorice Swiat-
loécig... ale bedzie tobie Pan éwiatlodciq wieczng... Nie zajdzie
wigeej slorice twoje... bo Pan bedzie tobie Swiatlodciq wieczng
i skoriczq si¢g dni smutku twego..., napisal: Kt hoc capitulo
cogimur omnia quae dicta sunt et dicenda, ad ultimum referre
tempus. Quando caelo terraque transeuntibus, solis ac lunae
cessabit officium. Et erit Dominus ipse lumen perpetuum...
Quibus breuiter respondendum est, quod pseudo prophetis
et peccatoribus sol occidit meridie, et e contrario timentibus
Dominum oritur sol iustitiae (cyt. wg Hieronymus Opera
Corpus Christianorum T3 A, Opera Ewxegetica 2,2, Turnho ti
1963, s. 704). Por. tez tekst Sw. Augustyna (De Civitate Dei,
XX, 27): Gdy chodzi o odrdinienie nagréd i kar, oddzielajqce
sprawiedliwych od niesprawiedliwych, a pod naszym sloricem
w tym marnym Zyciu nie dajqcee sig zobaczyé, to kiedy pod slosicem
sprawiedliwodei w objawieniu przyszlego Zycia stanie sig jasne,
wledy tez niewqtpliwie nastqpi sqd jakiego nigdy przedtem

Mozna jednak przypuszezaé, ze chodzilo zar6wno o pierwszy,
jak i drugi aspekt. Sadzi¢ tez mozna wreszcie, ze wyobrazenia
Chrystusa jako Slonica w Drugim Przyjiciu zyskaly taka
popularnoéé, gdyz uSwiadamialy pigkng prawde, ze po $mierci
Sprawiedliwi §wieci¢ bedq jak slovice (Mat., 13, 43). Zdaja sie
to poswiadczaé Komentarze do Apokalipsy Prymazjusza
z Hadrumentum i Alcuina, ktérzy odwoluja si¢ do tej obiet-
nicy omawiajgc znany passus Janowej Ksiegi Objawienia
(1, 16): a oblicze jego jak stonce...2°*

Krakéw, Uniwersytet, Instytut Historiv Sztuki

iptum

nie bylo) cyt. wg Sw. AUGUSTYN, O Paistwie Boiym.
Przel. W. Kornatowski, t. II, Warszawa 1977, s. 494).

Najwieksze bodaj znaczenie dla prowadzonych tu poszu-
kiwari ma fragment Komentarza do Apokalipsy (I, 4) Pry-
mazjusza z Hadrumentum, ktéry choé tworzylt w VI w.
opieral si¢ na, zaginionym obecnie, Komentarzu do Apokalipsy
Tykoniusza (IV w.). Tekst Prymazjusza (Patrologia Latina
68, szp. 814) jest nastepujacy: ...ecce vidi thronum positum
in caelo, et super thronum sedentem... Kt arcus, inquit, erat
in circuiti thront, similis visui smaragdino. Arcus, quoniam
post  diluvium securtitatis praecessit iudicio, nunc Hcclesiae
ad propitiandum Deum convenietur aptatur. Nam cum nubes
imbriferae splendore solis fuerint radiatae, arcus speciem
reddunt, ad cujus comparationem cum sanctorum animae
Sole justitiae, quod est Christus, fuerint illustratae, eorum
intercessu Divinitas propitiari dignatur. Bt in circwitiu throns,
sedilia viginti quatlor, in quibus seniores sedentes erant viginti
quattor, circumamicti veste alba. Zob. réwniez interesujgcy
tekst Tykoniusza w jego Liber de septem regulis (Regula
VII — Patrologia Latina, 18, Szp. 57—58), w ktérym Chrys-
tus nazwany jest Slonicem wiecznym.
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Przypisy

* Artykul niniejszy jest nieznacznie zmieniong wersja I11 rozdz. pracy
doktorskiej pt. Sol verus. Ze studidw nad ikonografiq Chrystusa w sztuce
plerwszego tysiqelecia napisanej pod kierunkiem Prof. dr Lecha Kalinow-
skiego, ktéremu serdecznie dzigkuj¢ za wszechstronng pomoc i opieke
naukows. Nie mniej serdeczne podzigkowania skiadam réwniez Pani Prof.
dr Karolinie Lanckororiskiej za dwukrotnie przyznane mi stypendia we
Wioszech, za§ Doc. dr hab. Annie Rézyckiej-Bryzek, Prof. dr hab. Zofii
Sztetyllo i Prof. Aleksandrowi Recio Veganzones oraz Doc. drowi Tadeuszo-
wi Dobrzenieckiemu za wskazéwki bibliograficzne i udostepnienie wielu
publikacji naukowych. Glgboka wdzigezno§é winien tez jestem Prof. drowi
hab. Stanistawowi Mossakowskiemu za nmozliwienie wykonania w Insty-
tucie Sztuki PAN duzej czeSci materialu ilustracyjnego do mojej rozprawy.
Wypada mi wreszeie podziekowaé¢ Doe. dr hab. Teresie Mroczko oraz
dr Malgorzacie Sobieraj za pomoc w przygotowaniu nin. artykulu do
druku.

1 Na temat Wniebowstapienia jako zapowiedzi Drugiego Przyjécia
patrz: A. GRABAR, Martyrium. Recherches sur le culte des reliques et
Vart chrétien antique, t. 11, Paris 1946, s. 177—179 i 209; — ten#e. Les
ampolues de Terre Sainte, Paris 1958, s. 58; — Y. CHRISTE Les grands
portails romans. Etudes sur i logie des théoph r , Généve
1969, . 66 nn.; — J. ENGEMANN, Zu den Apsis — Tituli des Pauli von

“CHAPIRO (Notes on Castelseprio, ,,The Art Bulletin” XXXIX, 1057,
r1Zyp. 14 na s. 204) wyrazil przypuszezenie, ze the mosaic of Christ on the
arch of triumph of S. Paolo f. 1. m. in Rome, may be of the late eight century.
— O ewentualnej restauracji mozmk w czasach papieza Leona III (pocz
IX w.) pisal H. BELTING, I i dell’ Aula L come testi
della prima ,,renovatio” nell’arte medievale di Roma [w:] Roma e Ueta caro-
lingia, Roma 1976, 8. 176. Tu w przyp. 57 na s. 181 wyrazona jest opinia:
[...] Viconografia del Cristo Helios nella raggiera mon sembra essere u'n in-
venzione del medioevo.

7 VAN DER MEER, o.c., przyp. 2 na s. 89; BOVINI, o.c., 8. 198.

8 Odnoénie do tego i innych napiséw na luku: WILPERT, SCHUMA-
CHER, o.c., s. 87—88; — IHM, o.c.., 8. 135—137; — BOVINI, o.c., 8;
188—193. — Napis wymieniajacy papieza i Galle Placydie: Placidiae Pia
Mens Operis Homme Paterni Gaudet Pontificis Studio Splendere Leonis:

9 WAETZOLDT, o.c., 8. 20—22; — WILPERT, SCHUMACHERQ
rye. 57 do tekstu na s. 87—88.

10 WAETZOLDT, o.c., 8. 19—23; G. MATTHIAE, Mosaici med:oemlt
delle chiese di Roma, Roma 1967, s. 125—126.

11 Na temat mandorli O. BRENDEL, Origin and Meaning of the
Mandorla, ,,Gazette des Beaux Arts”” XXV, 1944, s. 5—24 (tu ombwione

Nola, ,,Jahrbuch fiir Antike und Christentum’ XVII, 1974, s. 39—42. —
Jednym ze #rédel literackich ukazywania Drugiego Przyjécia w podobnej
formule ikonograficznej jak Wniebowstagpienie sq Dzieje Apostolskie, rozdz.
1, 9—11: Mezowie galilejscy, czemu stoicie patrzqe w niebo? Ten Jezus, kidry
wzigty jest od was do nieba, tak przyjdzie, jak widzieliscie go idqcego do nieba.
~— Na temat Przemienienia jako Drugiego Przyjscia: E. DINKLER, Das
Apsismosaik von S. Apollinare in Classe, Koln und Opladen 1964; —
F.W. DEICHMANN, Ravenna. Hauplstadt des spitantiken Abendlandes.
Kommentar, 2, Wiesbaden 1976, s. 251—254. — Og6lnie o Paruzji: F. VAN
DER MEER, Majestas Domini. Théophanies de U Apocalipse dans Uait
chrétien, Citta del Vaticano 1938; — B. BRENK, T'radition und Neuerung
in der christlichen Kunst des ersten Jahrtausends. Studien zur Geschichte
des Weltgerichtsbildes, Wien 1966, s. 55—70; — Y. CHRISTE. La vision
de Matthieu (Matth XXIV—XXV), Paris 1973. Zob. tez: J. POESCHKE,
Parusie [w:] Lexikon der christlichen Ikonographie, Rom, Freiburg..., 8,
1971, szp. 384—386.

2 0 Holdzie Starcéw: VAN DER MEER, o.c., s. 82—125; — K.
HOFFMANN, Altesten, Vierundzwanzig (w:] Lexikon der christlichen Ikono-
graphie, 1, Rom, Freiburg..., 1968, szp. 107—110 (tu zebrana wcze$niejsza
literatura przedmiotu). — Najstarsze, bo z okolo 400 r., przedstawienie
Holdu Starcéw mialo by¢ wykonane w jednym z koécioléw Saragossy, zob.
VAN DER MEER, o.c., s. 89. .

3 J. CIAMPINI, Vetera monimenta..., I, Roma 1690, tabl. LXVIII
do tekstu na s. 228—233; — S. WAETZOLDT, Zur Ikonographie des
Triumphbogenmosaiks von St. Paul in Rom [w:] Miscellanea Bibliothecae
Hertzianae, Miinchen 1961, ryc. 9 do tekstn na s. 20; — G. BOVINI, Mosaici
paleocristiani di Roma (Secoli II1I—VI), Bologna 1971, rye. 36.

4 OdnoS$nie do budowy koSciola w korieu IV w., odbudowy po trze¢-
sienin ziemi w 441 r.: R. KRAUTHEIMER, Early Christian and Byzantine
Architecture (= Pelican History of Art), Harmondsworth 1979, s. 91—93., —
Na temat mozaik: WAETZOLDT, o.c., 8. 19 nn.; — Ch. IHM, Die Program-
me der christlichen Apsismalerei vom vierten Jahrhundert bis zur Milte des
achten Jahrhunderts, Wiesbaden 1960, s. 135—137 (tu zebrana wezeéniejsza
literatura przedmiotn). — Ostatnio J. DECKERS (Constantin und Christus
[w:] Spitantikes und frithes Christentum. Ausstellung im Liebieghaus Museum
alter Plastik, Frankfurt am Main 1083, s. 272) wyrazil przypuszczenie, 7e
scena Holdu Starcéw mogla zdobié¢ koseiél juz przed czasami Leona Wiel-
kiego.

5 J. WILPERT, W.N. SCHUMACHER, Die romischen Mosaiken der
kirchlichen Bauten vom IV—XIII Jahrhundert, Freiburg 1976, ryc. 58
do tekstu na s. 87—88. Tu takie mowa o réznicach migdzy sztychem
Ciampiniego a rysunkiem z 1634 r.

6 O restauracjach mozaik m.in.: WAETZOLDT, o.c., 8. 19 n.; —
BOVINI, o.c., 8. 193 n.; — WILPERT, SCHUMACHER, o.c.; — M.
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wezedniej teorie Kriickego, Cooka, Elderkina). Zob. tez: B. BRENK,
Die frithchristlichen Mosaiken in S. Maria Maggiore zu Rom, Wiesbaden
1975, 8. 171 n.; — W. WEBER, Symbolik in der abendlindischen und by-
zantinischen Kunst. Von Sinn und Gestalt der Aureole, Basel 1981, — Od-
noénie do clipeusa J. BOLTEN, Die Imago Clipeata, Paderborn 1937; —
R. WINKES, Clipeata Imago. Studien zu einer romischen Bildnisform,
Bonn 1969. — O clipeusie i jego zwiazku z symbolikg solarng: BOLTEN,
o.c.; — H.P. ’ORANGE, Studies on the Iconography of Cosmic Kingship
in the Ancient World, Oslo 1953, 8. 90—113. — Na temat przedstawien
Chrystusa w clipeusie: E.H. KANTOROWICZ, Oriens Augusti — Lever
du roi, ,,Dumbarton Oaks Papers” XVII, 1963, s. 145 nn. Zob. tez: A. GRA-
BAR, L’Imago Clipeata chrétienne [w:] t e g o %, L’art de la fin de l'antiquité
et du moyen dge, 1. Paris 1968, s. 603—614.

12 VAN DER MEER, o.c., s. 91. — O ,,syntetycznym” charakterze
przedstawieri Drugiego Przyjécia pisal ostatnio X. BARRAL I ALTET,
L’iconographie de caractere synthétique et monumental inspirée de I’ Apocalipse
dans Uart médiéval d’Occident (I1X*—XIII%) [w:] L’ Apocalipse de Jean.
Traditions exégéliques et iconographiques III*—XIII® sidcles,- Généve
1979, s. 187—207.

13Th, KLAUSER, Adurum coronarium, ,,ROmische Mitteilungen”
XLIX, 1944, 8. 150; — ten ze, Aurum coronarium [w:] Reallexikon fiir
Antike und Christentum, 1, Stuttgart 1950, szp. 1017; — J. MIZIOLEK,
Prezedstawienia procesji w sztuce wezesnochrzeScijariskiej ., Folia Historiae
Artinm” XXI, 1985, s. 40 i przyp. 236. 3 S

14 VAN DER MEER, o.c., 8. 90.

15 H, SCHNITZLER, Das Kuppelmosaik der Pfalzkapelle, ,,Aachenor
Kunstblitter” XXIX, 1964, s. 32.

16 WAETZOLDT, o.c., 8. 283.

17 BOLTEN, o.c., 8. 49.

18 L. HAUTECOEUR, Myst et architecture. Le symboli du
cercle et de la coupole, Paris 1954, s. 192 i przyp. 9 na tej stronie.

19 BELTING, o.c., przyp. 57 na s. 181.

20 F, BOLL, Die Sonne im Glauben und in der Weltanschauung der
Alten Vilker, Stuttgart 1922; — E. CAHEN, Sol [w:] Dictionnaire des
antiquités grecques et romaines d’aprds les textes et les monuments, rédigé
sous la direction de DAREMBERG et SAGLIO, IV, 2, Paris 1911, s.
1378—1381; — R. WITTKOWER, Adler und Schlange [w:] tegoi,
Allegorie und der Wandel der Symbole in Antike und Renaissance, Kdln
19084, 8. 28 n. (tn w przyp. 24—28 cytowana jest i oméwiona wezedniejsza
literatura przedmiotu).

21 K, SCHAUENBURG, Helios. Archiologisch-mythologische Studien
ilber den antiken Sommengott, Berlin 1955, 8. 13 i przyp. 37 i 38. — Na temat
dysku solarnego i béstwa w clipeusie w sztuce asyryjskiej i perskiej:
I’ORANGE, o.c., 8. 19 nn.; — B. SEGALL, Notes on the Iconography of
Cosmic Kingship, ,,The Art Bulletin” XXXVIII, 1956, 8. 756—80.
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22 CHAUENBURG, o.c., 8. 11—14.

23 RAPP, Helios [w:] Ausfilhrliches Lexikon der griechischen und rémi-
schen Muythologie. Herausgegeben von W.H. ROSCHER, I, 2, Leipzig
1886—1890, ryc. na szp. 1998 do tekstu na szp. 1997; — CAHEN, o.c.,
ryc. 6488; — SCHAUENBURG, o.c., 8. 11—14.

24 (.Q. GIGLIOLI, L’arte etrusca, Milano 1935, tabl. 133, 1 (Biblio-
théque Nationale); — SCHAUENBURG, o.c., rye. 1 do tekstu na s. 12—13
(Boston).

25 0,C. VERMEULE III, 4 Greek Theme and Its Survivals. The Rurel’s
Shield (Tondo Image) in Tomb and Temple, ,,Proceedings of the American
Phil. Society” CIX, 1965, rye. 15 do tekstu na s. 367; — L’ORANGE,
o.c., ryc. 66 do tekstu na s. 94,

26 YERMEULE, o.c., s. 367.

27 M, GUARDUCCI, Sol Invictus Augustus [w:] At della Pontificia
A ia R di Archeologia, Rendiconti, XXX—XXXI, 1959, ryec.
6 do tekstu na s. 167; — B.M. FELLETTI-MAJ, Sol [w:] Enciclopedia
dell’arte antica classica e orientale, VII, Roma 1966, s. 398.

28 Na temat przedstawien Slotica ozdabiajacych budowle w starozyt-
nofcl pisze H. JUCKER, Das Bildnis im Blitterkelch. Geschichte und Be-
deutung einer rémischen Portrdtform, Laussanne und Freiburg im Br.
1961, 8. 142—150. — Interesujace imago Solis z I w. po Chr. na reliefie
z Hatry (takze z dzlewigcioma promieniami) reproduknje WITTKOWER,
0.C., ryc. 10 do tekstu na s. 30. — Na temat liczby promieni okalajacych
glowe Heliosa w sztuce starozytnej por. ¥. DOLGER, Das Sonnengleichnis
in einer Weihnachtspredigt des Bischofs Zeno von Verona. Christus als wahre
und ewige Sonne [w:] te g oz, Antike und Christentum, VI, 1940, s. 36—
51,

29 0, BRENDEL, Der Schild des Achilles, ,,Die Antike” XII, 1936,
ryc. 2 do tekstu na 8. 275; — L’ORANGE, o.c., 8. 97.

30 W. HORNBOSTEL, Sarapis (= Etudes préliminaires auz religions
orientales dans I’Empire romain), Leiden 1973, tabl. 165a.

31 G.A. MANSUELLI, Roma e il mondo romano, t. I1. Da Trajano
all’antichita tarda (I—III sec. d.c.), Torino 1981, il. kolorowa na s. 285
do tekstn na s. 285—286.

32 HORNBOSTEL, o.c., tabl. 270.

33 JUCKER, o.c. ryc. 26; — A. SADURSKA Archeoloqia.ataroz'yl‘neﬂo
Rzymu. t. 2. Okres cesarstwa, Warszawa 1980, rye. 248 do tekstu na s. 343.

34 J. FITZ, The Great Age of Pannonia AD. 193—284, Budapest 1982,
ryc. 61—62.

35 J. DE WIT, Die Miniaturen des Vergilius Vaticanus, Amsterdam
1959, ryc. 4 do tekstu na s. 28; — W.N. SCHUMACHER, Hirt und ,,Guter
Hirt”, ,,Romische Quartalschrift fiir christliche Altertumskunde und
Kirchengeschichte”” XXXIV. Supplementheft, Rom, Freiburg, Wien 1977,
tabl. 25¢ do tekstu na s. 120—121.

- 36 DE WIT, o.c., 8. 28. Zob. tez: K. WEITZMANN, Manuscrits greco-
romainsg et paléochrétiens, New York 1977, s. 13; — M. NOWICKA, 4n-
tyczna ksiqzka ilustrowana, Wroclaw 1979, s, 149—150.

37 Spdtantike und frithes Christentum, nr 142; J. FERGUSON, The
Religions of the Roman Empire, Ithaka 1970, ryc. 26.

38 J. WILPERT, Die Malereien der Sacramentskapellen in der Kata-
kombe des h. Callistus, Freiburg im Br. 1897, ryc. 12 do tekstu na s. 21; —
ten ze, Die Malerein der Katakomben Roms, Freiburg im Br. 1903, 8. 22—
23; — BOLTEN, o.c., 8. 39; — SCHUMACHER, o.c., 8. 189—191.

39 BRENDEL, Origin and Meaning..., o.c., s. 17. Zob. tez: BRENK,
0.¢., 8. 174,

40 Zob. 0. MITIUS, Jonas auf den Denkmdilern des christlichen Alter-
tums, Freiburg 1897, s. 14—17. — Wedlug V. SCHULTZE (Archdiologie
der altchristlichen Kunst, Miinchen 1895, s. 167—168) malowidlo ukazuje
éw. Pawla w drcdze na Malte, postacia w mandorli jest aniol (sic). Por,
J. KOLLWITZ, Das Christusbild des dritten Jahrhunderts, Miinster 1953,
8, 27 nn.

41 F.W. DEICHMANN (ed), Repertorium der christlich-antiken Sar-
kophage, 1, Rom und Ostia, Wiesbaden 1967, nr 35 (tu zebrana literatura
przedmiotu do 1966 r.); — Age of Spirituality. Late Antique and Early
Christian Art, Third to Seventh Century (Catalogue of the Exhibition, ed.
by K. WEITZMANN), New York 1979, nr 361.

42 MITIUS (o.c., 8. 14—17) tu na s. 17 wyrazona jest opinia, e postaé
w clipeusie przedstawia Sol als Retter. Zob, tez: Age of Spirituality..., o.c.,
nr 467, gdzie posta¢ w clipeusie zinterpretowana jest jako Chrystus-Helios,

43 Ars Hispaniae, t. IT, Madrid 1947, ryc. 322 do tekstu na s. 304; —

a,
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H. LAAG, Sonne [w:] Lexikon der christlichen Ikonographie, 4. Rom,
Freiburg... 1972, szp. 176 (tu przyjeta jest interpretacja, ze relief ukazuje
Chrystusa-Slofice). — Relief ten wystepuje w kontekscie trzech innych:
pierwszy z wyobrazeniem Luny, drugi z Chrystusem trzymajacym w prawej
rece krzyz w otoczenin dwéch anioléw, trzeci z pélpostaciag kobiecag —
Matka Boska? Zob. P. de PALOL, Arte hispanico de la epoca visigoda,
Barcelona 1968, ryc. 85—88.

44 Na podstawie rysunkn de Laborde’a (1838) wiadomo o istnienin
w Ikonium (Azja Mniejsza) podobnego wyobrazenia Slonca, ktére mialo
pochodzi¢ z miejscowej Swiatyni tego bostwa. Zob. H. LECLERCQ Astres
[w:] Dictionnaire d’archéologie chrétienne et de liturgie, 1/2, Paris 1924,
rye. 1057 do tekstu na szp. 3027; — A.G. ROTH, Die Gestirne in der Land-
schaftsmalerei des Abendlandes, Bern 1945, s. 146, — Niemal identyczng
apoteoze boga $wiatla odnalezé mozna na fragmencie kapitela znalezionego
w Rzymie, zob., JUCKER, o.c., ryc. 27 do tekstu na s. 144.

45 ¥.J. DOLGER, Die Sonne der Gerechligheit und der Schwarze,
Miinster i. W, 1918; — t e n z e, Sol Salutis. Gebet und Gesang im christlichen
Altertum, Minster i. W. 1925; — tenze, Sonne und Sonnenstrahl als
Gleichnis in der Logostheologie des christlichen Altertums [w:] tegoz,
Antike und Christentum, I, 1929, s. 271—290; — ten z e, Lumen Christi
[w:l tegoz Antike und Christentum, V, 1936, 8. 1—43; — ten e, Das
Sonnengleichnis..., o.c., 8. 1—56. Zob. tez wazne studinm H. USENERA,
Sol Imvictus, ,,Rheinisches Museum” LX, 1905, s. 465—491.

46 H, RAHNER, Greek Myths and Christian Mystery, London 1963
(rozdz. IV — The Christian Mystery of Sun and Moon, s. 89—176), wczesniej
w wersji niemieckiej: Das christiiche Muysterium von Sonne und Mond,
,,Branos Jahrbuch” X, 1943, 8. 308—404. Zob. tez t e g o % : Das christliche
Muysterium der Sonne [w:] Die Sonne. Licht und Leben. Heransgegeben
unter der Leitung von J. JOBE, Freiburg i Br. 1975, s. 59—79.

47 BE.H. KANTOROWICZ, o.c., 8. 119 nn.; — ten % e, Dante’s Two
Suns [w:] tegoi, Selectes Studies, New York 1965, s. 325—338. — W
Polsce na temat Chrystusa-Slorica pisal T. DOBRZENIECKI, Nubijska
Magjestas Domini z katedry w Faras w Muzewm Narodowym w Warszawie,
,,Rocznik Muzenm Narodowego w Warszawie” XXIV, 1980, s, 262—341,
szezeg. 302—324.

48 Odnognie do kultu Slorica m.in.: BOLL, o.c.; — F. CUMONT, La
théologie solaire du paganism romain, Paris 1909; — G.H. HALSBERGHE,
The Cult of Sol Invictus (= Etudes préliminaire aux religions dans U Empire
romain. t. XXIIT) Leiden 1972; — H. SEYRIG, Le culte de Soleil en
Syrie a Vépoque romaine, ,,Syria” XLVIIT, 1972, 8. 337—373, Zob. tei:
,,Eranos Jahrbuch” X, 1943 (Alte Sonnenkulte und die Lichtsymbolik in der
Gnosis und im frithen Christentum. Herausgegeben von 0. FROBE-KAP-
TEYN), na ktéry skladaja sie artykuly poswigcone kultom solarnym
w réznych cywilizacjach starozytnych. Pierwszym pisarzem chrzescijan-
skim, ktéry nazwal Chrystusa Prawdziwym Sloricem (Heliosem),byl Meliton
z Sardes (2 pol. II w.) — zob. RAHNER, o.c., 8. 115—116. Od III w. okres-
lenie to bedzie powszechnie stosowane w literaturze — zob. DOLGER,
Das Sonnengleichnis..., 0.c., 8. 4—15.

49 Zob. B. BOTTE, Les origines de la Noél et de I’ Epiphanie, Louvain
1932, passim; — RAHNER, o.c., 8. 129—154 (tu w przyp. 1 na s. 130
zestawiona literatura przedmiotu). Zob. tez: J.A. JUNGMANN, The
Early Liturgy. To the Time of Gregory the Great, London 1980, 8. 147—151.
— Przeniesienin §wieta Bozego Narodzenia, pierwotnie obchodzonego
6 stycznia, na 25 grudnia nastapilo zapewne w 336 r. Por. HALSBERGE,
o.c., 8. 174—175 — tu podane sa daty: 354 lub 360 r. Zob. tez DOLGER,
Das Sonnengleichnis..., o.c., 8. 23—30.

50 Na temat Niedzieli — Dies Solis m.in.: RAHNER, o.c., s. 103—
109. Ten ze (o.c., 8. 109—129) omawia szczegélowo ustanowienie w Nie-
dziele — Dies Solis — Swigta Zmartwychwstania — Wielkanocy. Zob. tei:
JUNGMANN, o.c., 8. 21—28.

st DOLGER, Die Sonne der Gerechtigkeit..., o.c., s. 102—110; —
tenze, Das Sonnengleichnis..., o.c., 8. 4—23; — JUNGMANN, o.c., 8.
147—148; — KANTOROWICZ, Oriens Augusti..., o.c., s. 135—149.

52 Okolo 300 1. nieznany pisarz chrzedcijanski zapytywal: Quis utique
tam invictus nisi Dominus noster qui mortem subctam devieit? — zob.
RAHNER, o.c., s. 147—148. — Prawdziwym Apollinem nazwal Chrystusa
Paulin z Noli — zob. KANTOROWICZ, Oriens Augusti..., 0.c., 8. 140.

53 Swiety Ambrozy, Heksaemeron (= Pisma starochrzeeijariskich pisa-
rzy, t. IV), Warszawa 1969, s. 116 (tlumaczyt W. Szoldrski).

% 0. PERLER, Die Mosaiken der Juliergruft, Freiburg 1953; —
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S. CHARLES MURRAY, Rebirth and Afterlife. A Study of the Transmu-
tation of some Pagan Imagery in Early Christian Funerary Art, Oxford
1981, 8, 64—98. — W obydwu publikacjach mozaike datuje si¢ na pol.
IIT w. Bardziej prawdopodobne jest, ze pochodzi ona z ok. 300 r. lub z 1
dekady IV w, — zob. H.P. L'ORANGE. P.J. NORDHAGEN, Mosaics.
From Antiquity to the Early Middle Ages, London 1966, s. 27; — F. GERKE,
Le sorgenti dell’arte eristiana, Milano 1969, tabl. kolorowa na 8. 73 do tekstu
na 8. 71—72.

ss DOLGER, Sol Salutis..., o.c., 5. 1—20; — RAHNER, o.c., 8. 152;
— JUNGMANN, o.c., 8. 136—137.

56 Mowa 27, Na Narodzenie Pwiskie 7 — zob. LEON WIELKI,
Mowy (= Pisma Ojeow Kosciola, t. XXIV, przel. ks. bp K. Tomczak),
Poznati 1958, 8. 111; — MIGNE, Patrologia Latina, 54, szp. 218: [...] etiam
illa generatur impietas, ut sol in inchoatione diurnae lucis exsurgens a qui-
busdam insipientioribus adoretur, quod nonnuwlli etiam Christiani adeo se
religiose facere putant, ut priusquam ad beati Petri apostoli basilicam, quae
uni Deo vivo et vero est dedicatla, perveniant, superatis gradibus quibus ad
suggestum areae superioris ascenditur, converso corpore ad nascentem se solem
reflectant et curvatis cervicibus in honorem se splendidi orbis inelinent. Cyto-
wane slowa warto poréwnaé z Objasnieniem do Psalmu 103 §w. AUGUSTY-
NA w: Pisma starochrzeScijariskich pisarzy, t. XLI, Warszawa 1986 s. 52.

57 DOLGER, Sol Salutis..., o.c., . 1—20. Zob. tez BOTTE, o.c., 5. 63;
— H.D. SAFFREY, La dévotion de Proclus au Soléil [w:] Philosophies
non chrétiennes et christianisme, Bruxelles 1086, 8. 75.

58 yan der MEER, o.c., s. 93—94; — H. BELTING, Das Fassaden-
mosaik des Atriums von Alt St. Peter in Rom, ,,Wallaraf Richartz Jahrbuch”
XXIII, 1961, 8. 37—54; — J.Ch. PICARD, Les origines du mot Paradisus
Parvis , , Mélanges de I'Ecole Francaise de Rome — Moyen Age” LXXXIIT,
1971, 8. 174—184. Mozaiki byly konserwowane w czasach Serginsza I
(687—701), Innocenetego ITI (1198—1216), Grzegorza IX (1227—1241).
Zakres tych konserwacjl i zmian programu, jakich wéwezas dokonywano,
jest welgz przedmiotem dyskusji.

59 [, GRISAR, Analecta Romana, 1. Roma 1899, s. 463—508, szczeg.
465—471; — MATTHIAE, o.c., 8. 126—128,

60 VAN DER MEER, o.c. rye. 16; — PICARD, o.c., ryc. 3. Za tezg
GRISARA (l.c.) podjeta przez MATTHIAE (l.c.) zdaje si¢ przemawiaé
Sylloga vaticana zachowana w jednym z manuskryptéw Biblioteki Wa-
tykanskiej (Cod. Vat. Pal. nr 591): in fronte foras in ecclesia sancti Petri
ubi iiii animalia circa christum sunt picta. — Papiez Sergiusz mial zastgpié
tmago Christi przedstawieniem Baranka w protedcie przeciwko uchwalom
Synodu trullafiskiego (692) zabraniajgcym ukazywania Chrystusa w postaci
Baranka mistycznego. Wedlug J. WILPERTA (Die romischen Mosaiken
und Malereien der kirchlichen Bauten von IV—XIII Jahrhundert, Freiburg
im Br, 1017, I, 8. 3756—376) w pierwotnej dekoracji ukazany byl zaréwno
Chrystus, jak 1 Baranek.

61 Do nieorlentowanych konstantyriskich koécioléw, tzn. zwréconych
fasadami, nie apsydami ku Wschodowi (,,na ktére wstapil Chrystus” i skad
ma nadejsé przy koricn czaséw) nalezaly tez m.in. Mater omnium ecclesiarum
~— bazylika lateranenska oraz pierwszy kodci6l éw. Pawla za murami. Na
temat orientowania kofcioléw, ktére stanie sig niemal powszechne od
kotica IV w., patrz: G. BANDMANN, Mittelalterliche Architektur als Be-
deutungstriger, Berlin 1951, 8. 164—165; — JUNGMANN, o.c., 8. 134—
1388; — KRAUTHEIMER, o.c., 8. 99. Zob. tez: DOLGER, Sol Salutis...,
0.c., 8, 19 1 220 nn.; — B. FILARSKA, Poczqtki architektury chrzescijariskiej,
Lublin 1083, s. 194—106.

62 VAN DER MEER, o.c., 8. 91.

63 J. ENGEMANN, I'mages parousiaques dans Uart paléochrétien [w:)
I’ Apocalipse de Jean..., 0.c., 8. 78—97; — BRENK, Tradition und Neue-
rung..., o.c., 8. 556—70; Por. CHRISTE, La vision..., o.c., 8. 27 i 66.

64 WILPERT, SCHUMACHER, o.c., tabl. 68—69; — BRENK, Die
Trithehristlichen..., o.c., 8. 14—19. Zob. tez: A. GRABAR, I’Empereur
dans Uart byzantin, Paris 1036, s. 209—215; — ENGEMANN, Zu den
Apsis-Tituli..., o.c., 8. 42—46.

63 W proponowane] przez T. BUDDENSIEGA (Le coffret en ivoire de
Pola, Saint Pierre et le Lateran, ,,Cahiers Archéologiques” X, 1959) rye. 21
do tekstu na s. 172 nn.) rekonstrukeji pierwotnej dekoracji apsydy bazyliki
Salwatora na Lateranie (z ok. 429 r.) wystgpuje podobna, cho¢ nieco bardzie]
rozbudowana, wizja Drugiego Przyjécia. Por. C. CECCHELLI, 4 proposito
del mosaico dell’abside lateranese [w:] Miscellanca Bibliothecae Hertzianae,
Mnchen 1961, s. 18—18; — Y. CHRISTE, 4 propos du décor absidal de
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Saint Jean du Lateran, ,,Cahiers Archéologiques” XX, 1970, s. 197—2086.

66 F.W. DEICHMANN, Ravenna. Hauptstadt des spitantikes Abend-
landes. Kommentar 1, Wiesbaden 1974, s. 198—204.

67T enze, Ravenna..., 0.c., Kommentar 2, s. 141—195: — ENGE-
MANN, Images parousiaques..., o.c., s. 94—95.

68 DEICHMANN, Ravenna..., o.c., Kommentar 2, 8. 245—272; —
ENGEMANN, I'mages parousiaques..., 0.c., 8. 95—96.

69 WILPERT, SCHUMACHER, o.c., tabl. 82—85 do tekstu na s.
321—322.

70 Na temat tego fragmentu Apokalipsy i komentarzy do niego patrz:
DOLGER, Die Sonne der Gerechtigkeit..., o.c., 8. 105 n.; — Y. CHRISTE,
Apocalipse et ,,Traditio Legis”, ,, Romische Quartalschrift fiir Christliche
Altertumskunde und Kirchengeschichte” LXXI, 1976, s. 42—55, szczeg.
8. 45. Tu cytowany jest interesujagcy fragment Komentarza do Apokalipsy
Wiktoryna z Pettavio (ok. 300 r.) odunoszacy si¢ do tego passusu: In facie
autem eius elaritas eius ut sol. Claritas eius quod dizit, apparitio illius fuit,
qua locutus est hominibus facie contra faciem. Solis autem gloria minor est
quam gloria Domini, sed propter ortum et occasum et rursum ortum, quod
natus sit et passus et resurrexit, ab eo dedit similitudinem seriptura faciem
eius gloriae solis.

7t Cytowany fragment Psalmu moze odnosié si¢ zaréwno do Wniebo-
wstgpienia jak i Drugiego Przyjécia — zob. DOLGER, Sol Salutis..., o.c.,
8. 217—218; — tenze, Die Sonne der Gerechtigkeit..., o.c., s. 102—105.
Por. Expositio Evangelii secundum Lucam, X, 2, 41—42 (Patrologia Latina
15) Sw. Ambrozego, ktéry rozwaZajac czasy ostateczne powola si¢ na
slowa tego psalmu: A i Pawel tez nauczyl, w jaki sposéb zobaczysz Chrystusa:
WAdy bowiem nawréeisz sig do Pana, zaslona bedzie zdjgta”, aby§ widzial
Chrystusa. Ujrzysz go w oblokach. Nie sqdze¢, i2 Chrystus przybedzie we mgle
ciemnosei 1 strasznej ulewie — albowiem obloki sig widzi, oslaniajq bowiem
niebo mglg ciemnaq, lecz jakie Ten , ktory w slovicu postawil swéj przybytek”
ma nadejéé w deszezu?... W tych oblokach przybywa Chrystus, przybywa
w oblokach «Pie$ni nad pieSniami », w jasny jasniejqcy sprawiedli-
wodeiq oblubierica, przybywa w lekkim obloku, otrzy v cialo z Dzi
widzial Go bowiem prorok, i2 jak oblok przybyl ze Wschodu. Przeklad wg.
Sw. AMBROZEGO, Wyklad Ewangelii wedlug Sw. Lukasza [w:] Pisma
starochrzeseijariskich pisarzy, t. XVI, th. W. Szoldrski, Warszawa 1977,
8. 420.

72 Apokryfy Nowego Testamentu. Pod red. ks. M. STAROWIEYSKIE-
GO, t. 1. Ewangelie apokryficzne, Tublin 1980, s. 525. Zob. tez: DOLGER,
Sol Salutis..., o.c., 8. 216—217. — Podobny opis Powtdérnego Przyjécia
zawiera tez apokryficzna Apokalipsa Piotra: A gdy siedzial na Gérze Oliwnej,
przystapili do ie Jego. I padli$my przed Nim na oblicze, i blagali$my
Go wszyscy po porzadku proszqc: objaw mam znaki powtérnego przyjécia
Twego i korica $wiata... A odpowiadajqe Pan rzekl: Powrdt Syna BoZego nie
bedzie z zewngtrznym przygot i ale jak blysk Swieci od wschodu
a2 do zachodu, tak ja przyjde na oblokach niebieskich z licznymi zastgpami
wojsk, we wspanialosei mojej. A gdy przyjde we wspanialofei, bedzie przede
mnq szedl krzy?. 1 bedg $wiecil siedmiokroé jasniej niz sloiice... — przeklad
polski wedlug M. MICHALSKI, Antologia literatury palrystycznej, t. 1.
Warszawa 1975, 8. 68. — Mozna mie¢ pewne watpliwodci co do tego, czy
apokryfy mogly staé si¢ Zr6dlem literackim programu w papieskim kodciele.

73 W. SESTON, Le Jugement Dernier au mausolée de Galla Placidia
@ Ravenne, ,,Cahiers Archéologiques” I, 1945, 8. 37 nn., szczeg. 8. 49; —
E. PETERSON, La Croce e la preghiera verso Oriente, ,,Ephemerides Li-
turgicae” LIX, 1045, 8. 52—68; — DEICHMANN, Ravenna..., o.c., Kom-
mentar 1, 8. 84—87.

74 0.0. NORDSTROM, Ravennastudien. Idcengeschichiliche und ikono-
graphische Untersuchungen ilber Mosaiken von Ravenna, Stockholm 1953,
8. 26—381.

78 DEICHMANN, Ravenna..., 0.c., Kommentar 1, 8. 85; — tenie,
Einfithrung in die Christliche Archdologie, Darmstadt 1083, s. 108; —
Ph. VERDIER, La colonne de Colonia Aelia Capitolina et 'imago clipeata
du Christ Helios, ,,Cahiers Archéologiques” XXIII, 1974, s. 36.

76 NORDSTROM, o.c., s. 27—28.

77 Jest prawdopodobne, Ze zobrazowanie koncepcji Chrystusa jako
Prawdziwego Slorica wystepuje réwniez w mozaikach kopuly malego
wiejskiego kofciola w Casaranello (Apulia). I tutaj, podobnie jak w Ra-
wennie, pojawia sig posréd gwiaZdzistego nieba orientowany krzyz la-
ciiski, Nadto krzy? ten nkazany jest na tle perichoresis, Tak pisze o tej
mozaice DINKLER (o.c., 8. 57): Auch hier ist die Perichoresis, die Differen~
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zierung der Kreise durch hell-und dunkelblaue Farbung, tkonographischer
Ausdruck der Lichtgloriole. Es kinnte an eine Verbindung von Kreuzsymbol
und Sol salutis gedacht sein... Zob. tez: WILPERT, SCHUMACHER, o.c.,
tabl. kolorowa 107 do tekstu na s. 330. — Odnosnie do przedstawieri §wie-
cgeych krzyzy badZz chryzmonéw, m.in. w baptysteriach w Neapolu i Al-
bendze patrz: DINKLER, o.c., s. 60—63; — DEICHMANN, Ravenna....
o.c.. Kommentar 1, s. 834—87. Na temat ukazujgcej Swietlisty krzyz mozaiki,
jaka miala ozdabia¢ apsyde koSciola Apostoléw w Nola (pocz. V w.),
patrz: ENGEMANN, Zu den Apsis-Tituli..., o.c., s. 21 nn., tu tez ryc. 11 2
na s. 23 ukazuja rysunkowe rekonstrukcje tej mozaiki.

78 H, TORP, Mosaikkene i St. Georg-Rotunden i Thessaloniki, Oslo
1963; — KRAUTHEIMER, o.c., 8. 82 (tu tez w przyp. 30—31 na 8. 492
i 493 literatura przedmiotu). Zob. tez: E.W. KLEINBAUER, The Icono-
draphy and the Date of the Mosaics of the Rotunda of Hagios Georgios, Thes-
saloniki, ,,Viator” III, 1972, 8. 27—107; — Age of Spirituality..., o.c.,
nr. 107 i 491.

. 79 Odnoénie do wezwania A.M. AMMANN, Le titre primitif de I’ église
de Saint-Georges & Salonique, ,,Orientalia Christiana Periodica” XXII,
1956, 8. 59 nn.; — E.W. KLEINBAUER, The Original Name and Function
of Hagios Georgios at Thessaloniki, ,,Cahiers Archéologiques”, XXII,
1972, s. 556—60.

80 Na temat daty powstania mozaik w pol. V w.: M. VICKERS, The
Date of the Mosaics of the Rotunda at Thessaloniki, ,,Papers of the British
School at Rome” XXXVIII, 1970, s. 183—187; — KLEINBAUER, The
Iconography..., o.c., 8. 68 nn.; — E. KITZINGER, Byzantine Art in the
Making, Cambridge, Mass. 1980, 8. 56—58, i przyp. 26—30 (tu omdéwiona
literatura przedmiotu). Wedlug TORPA (o0.c.) mozaiki wykonano w koncun
IV w., wedlug za§ BRENKA (Die frithchristlicke..., o.c., przyp. 168 na
8. 164) w VI w.

81 Jlustracje mozaik: TORP, o.c.; — F. HODDINOTT, Early By-
zantine Churches in Macedonia and Southern Serbia, London 1963, tabl. 13—
17. Rekonstrukeja mozaik: M.G. SOTIRIOU, Sur quelques problémes de
Viconographie de la coupole de Saint-Georgies de Thessalonique, In Memoriam
Panayotis A. Michelis, Athens 1971, ryec. 1.

82 TORP, o.c., ryc. na 8. 87.

83 Tbidem, ryc. na 8. 89; — KITZINGER, o.c., rye. 100.

8¢ KLEINBAUER, The Iconography..., o.c., 8. 830—39.

85 E. WEIGAND, Der Kalendarfries von Hagios Georgios in Thessalo-
nike, ,,Byzantinische Zeitschrift” X XXIX, 1939, s. 116 nn.; — SOTIRIOU,
0.c., 8. 222 nn.; — KLEINBAUER, The Iconography..., o.c., 8. 44 nn.

. 86 A, GRABAR, 4 propos des mosaiques de la coupole de Saint-Georges
& Salonique, ,,Cahiers Archéologiques” XVII. 1967, s. 59—81, szczeg.
8. 59—66.

87 KLEINBAUER, The Iconography..., o.c., s. 26—43; — tenze,
The Original Name..., 0.c., s. 59; zob. tez: F. VALENTIEN, Frithchristliche
und frithmittelalterliche Voraussetzungen fiir eine Majestas Darstellung des
12 Jahrhunderts [w:] Tortulae: Studien zur altchristlichen und byzantinischen
Monumenten. Ed. WM. SCHUMACHER, Rom 1966, s. 287 n.; — KIT-
ZINGER, o.c., 8. 57,

88 TORP, o.c., s. 37 nn.

89 GRABAR, 4 propos..., 0.c., 8. 59—66; — KLEINBAUER, The
Iconography..., o.c., 8. 29 nn.

90 GRABAR, 4 propos..., o.c., 8. 60.

21 Ibidem.

92 TORP, o.c., s. 34,

93 KLEINBAUER, The Iconography..., o.c., s. 41—44,

. .. 2% 80TIRIOU, o.c., 8. 220 nn. W zakonczeniu swego artykulu ba-
daczka ta stwierdza (s. 230): Adinsi Ui graphie de la pole de Saint-
-Georges devient une composition panégiriques d’un symbolisme ecclesi tique:
Adopration et hymne des anges et de tous les Saints, au Christ Ressuscité, en
Tres-Sainte Eglise Céleste.
.+ %% AMMANN, o.c. 8. 65; — GERKE Le sorgenti... o.c. 8. 171; —
B. BRENK Spdtantike und frithes Christentum (= Propulden Kunstgschiechte
Suppl. 1), Berlin 1977, s. 76. Zob. tez: KLEINBAUER, Z'he Iconography...,
o.c., 8. 40—41; — tenze, The Original Name..., o.c., 8. 59.

96 TORP, o.c., 8. 62 1 85. Zob. tez: H.P. L’ORANGE, I mosaiéi della
cupola di Hagios Georgios a Salonicco [w:] Corsi di cultura sull’arte ravennate
e bizantina, Ravenna 1970, s. 257—268, szczeg. 8. 261—262.

. 97 KLEINBAUER, The Iconography..., o.c., 8. 32—34 i przyp. 31,
w. ktérym przytoczony jest znany passus Mesaritesa (ok. 1200 w.) z jego

opisn koéciola Apostoléw w Konstantynopolu, méwiacy o kopule symboli-
zujacej niebo i §wiecacym w niej Slonicu SprawiedliwoSci.

98 H.P. L'ORANGE, Sol Invictus Imperator. Ein Beitrag zur Apotheose
[w:] tegoz, Likeness and Icon. Selected Studies in Classical and Early
Mediaeval Art, Oslo 1973, 8. 325—344, (praca ta byla pierwotnie drukowana
w ,,Symbolae Osloenses” XIV, 1935); — t e n ze, Studies..., 0.C., 8. 139—
159. Zob. tez: R. BRILLIANT, GQesture and Rank in Roman Art (= Memoirs
of the Connecticut Academy of Arts and Sciences, vol. XI1V), New Haven
1963, s. 208—211.

99 I’ORANGE, Studies..., o.c., ryc. 112 do tekstu na s. 156.

100 Thidem, ryc. 116 do tekstu na s. 165—170.

101 WILPERT, SCHUMACHER, o.c., tabl. 6 do tekstu na s. 302—
303, -

102 Na temat ikonografii Heliosa/Solis m.in.: CAHEN, CUMONT, Se
[w:] Dictionnaire des anliquités grecques et romaines, 1V, 2, s. 1378—1386;
— H. SICHTERMANN, Helios [w:] Enciclopedia dell’arte antica, classicu
e orientale, 11I. Roma 1960, s. 1140—1142; — FELLETTI-MAJ, o.c.,
8. 398—401; — H. HOFFMANN, Helios, ,,Journal of American Research
in Egypt”, 1963, s. 117—123. Zob. tez: Sub voce Heliosi Sol [w:] Aus-
Siihrliches Lexikon der griechischen und rdmischen Mythologie (Roscher); —
R.E. PAULY-WISSOWA, Real — Encyklopidie der classischen Alter-
tumswissenschaft: Helios, VIII, szp. 58—93 (Jessen); Seol, I1II, A, szp.
901—913 (Marbach); oraz: P. BOYANCE, L’ Apollon solaire [w:] Mélanges
offerts & Jerome Carcopino, Paris 1966, s. 149—170.

103 Zob, Ch. PICARD, Manuel d’archéologie grecque. La sculpture,
t. 4, Paris 1963, 8. 520—534; — Z. SZTETYLLO, Quelques problémes
relatifs a Uiconographie des timbres amforiques. La représentation des statues,
,,Etudes et Travaux” III, 1966, s. 50—53; — M.L. BERNHARD, Sztuka
grecka IV w. p.n.e., Warszawa 1974, s, 367—370.

104 A, GABRIEL, La construction et Uemplacement du Colosse de
Rhodes, ,,Bulletin de correspondance hellenique” LVI, 1932, s. 331—
859; — H. MARYON, The Colossus of Rhodes. Journal of Hellenistic
Studies” LXXVI 1956, 8, 68—86; — G. ROUX, Qu’est-ce qu'un kolossos?
,»Revue des études anciennes” LXII, 1960, 8. 5—40, szczeg. 8. 10—18; —
M.L. BERNHARD, Sztuka hellenistyczna, Warszawa 1980, s. 228—233;
— H.P. L'ORANGE, Apotheosis en Ancient Portraiture, Oslo 1947, passim
(tu tez mowa o poéZniejszych ewentualnych nasladownictwach Kolosa
w czasach cesarstwa — Neron, Galien, Konstantyn).

105 GABRIEL, o.c.; — BERNHARD, Sztuka hellenistyczna..., o.c.,
ryc. 142 do tekstu na s, 231—232,

106 GABRIEL, o.c.; — SZTETYLLO, o.c., 8. 54—62, szczeg. 61—62.

107 SZTETYLLO, o.c., rye. 10 do tekstu na s. 61—62, — Hipoteze,
ze na stemplu amfory z Synopy przedstawiono Kolosa, zdaje si¢ popieraé
to, %e i inne wybitne rzezby byly ukazywane na stemplach garncarzy tego
miasta. Zob. Z. SZTETYLLO, Herakles with a Cornucopia on the Seal
of a Sinopean Amphora, ,,Bulletin du Musée National de Varsovie” 1V,
1963, nr 2, 8. 33—37.

108 W, WROTH, Catalogue of the Greek Coins of Crete and the Aegean
Islands, Bologna 1963, tabl. I, 8. Na temat berla: A. ALFOLDI, Insignien
und Tracht der rémischen Kaiser, ,,Romische Mitteilungen” L, 1935, s. 110—
127,

109 M.B. WALTERS, Catalogue of the Engraved Gems and Cameos:
Greck, Etruscan and Roman, London 1926, tabl, XXTI, 1657 — SZTETYL-
L0, Quelques problemes..., 0.C., Tyc. 12,

110 J, SCOTT-RYBERG, Rites of the State Religions in Roman Art
(= Memoirs of American Academy in Rome, XXII, 1955), tabl. LXII,
fig. 104 do tekstu na s. 173.

111 Interesujace przedstawienie Serapisa z korong promienisty i berlem
w lewym reku reproduknje L'ORANGE, Studies..., o.c., ryc. 111, Por.
wyobrazenie Solis z biczem w lewym r¢ku na monecie Aureliana [w:]
EANTOROWICZ, Oriens Augusti..., o.c., nr 15.

112 Th, PREGER, Konstantinos-Helios, ,Hermes” XXXVI, 1901,
8. 457—469; — J. KARAYANNOPULOS, Konstantin der Grosse und der
Kaiserkult, ,,Historia” V, 1956, 8. 8341—357; — G. DAGRON Naissance
d’une itale. Con tinopole et ses 1 de 330 a 451, Paris 1974,
s. 38 nn.; — R. KRAUTHEIMER, Three Christian Capitals, Berkeley,
Los Angeles 1982, 8. 55—67. — Na temat brazowej statuetki Konstantyna
— Heliosa znalezionej w Jutlandii (obecnie w Nationalmuseum w Kopen-
hadze) by¢ moze nawiaznjacej do posagn konstantynopolitariskiego por.
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H.P. I’ORANGE, Beitrdge zur Iconographie Konstantins [w:] tego i,
Likeness and Icon..., o.c., 8. 27—31 i rye. 10.

113 DAGRON, o.c., tabl. 4; — KRAUTHEIMER, Three Christian...,
0.c., ryc. 53 do tekstu na s, 55—56.

114 3 MAURICE, La dynastie solaire des seconds Flaviens, ,,Revue
Archéologique” XVII, 1911, s, 377—405. Zob. tez KARAYANNOPULOS,
0.c., 8. 351 nn.; — F. ALTHEIM, Il dio invitto, Milano 1960, s. 156; —
R. BIANCHI BANDINELLI, Roma. La fine dell’arte antica (I mondo
della figura), Milano 1970, s. 350.

115 ¢, DAVIS-WEYER, Das Traditio-Legis-Bild und seine Nachfolge,
»»Miinchner Jahrbuch der bildenden Kunst” XII, 1961, s. 7—45. Zob. tez:
CHRISTE, Apocalipse et ,,Traditio-Legis”..., o.c., 8. 42—55 (tu w przyp. 1
na s, 42 zestawiona jest literatura na temat tej sceny); — H. KAISER-
“MINN [w:] Spdtantike und frithes Christentum, s. 330—331.

116 DAVIS-WEYER, o.c., s. 25 nn., szczeg. 31—32.

117 0,R. MOREY, Lost Mosaics and Frescoes of Rome of the Mediaeval
Peyiod, Princeton 1915, 8. 35—37.

118 P A, UNDERWOOD, The Fountain of Life in Manuscripts of the
Gospels, ,,Dumbarton Oaks Papers” V, 1950, ryc. 26 i 63; — J. HUBERT,
J.PORCHER, W.F. VOLBACH, L’impero carolingio (Il mondo della figura),
Milano 1988, rye. 75.

119 W.8, HECKSCHER, Relics of Pagan Antiquity in Mediaeval
Settings, ,,Journal of the Warburg Institute” I, 1937/38, s. 204—220; —
J. DEER. Das Kaiserbild im Kreuz. Ein Beitrag zur politischen Theologie
des frithen Mittelalters, ,,Schweizer Beitrige zur Allgemeine Geschichte’
18, 1955, s. 28 nn.

120 HUBERT, PORCHER, VOLBACH, o.c., ryc. 76; — R.M. WAL-
KER, Illustrations to the Prinscillian Prologues in the Gospel Manuscripts
of the Carolingian Ada School, ,,The Art Bulletin” XXX, 1948, ryc. 3—6.

121 Wedlug H. FOCILLON, I’An mil, Paris 1952, s. 32.

122 VERDIER, o.c., ryec. 1.

123 Tbidem, 8. 20—40.

124 Ornamenta Ecclesiae. Kunst und Kiinstler der Romanik. Katalog
zur Ausstellung des Schniitgen-M , t. I, Koln 1985, il. kolorowa na
8. 464, do tekstu na s. 462 nn,

125 MIGNE, Patrologia Graeca, 49, szp. 395. Zob. tez DOLGER, Sol
Salutis..., o.c., 8. 353, Homilia ta w polskim przekladzie Tadeusza Sinki
znajduje si¢ w: §w. JAN ZLOTOUSTY, Dwadziescia homilij i méw, Krakow
1047, 8. 159.

126 ANDRZEJ z KRETY, In exaltationem sanctae crucis, 2; zob.
MIGNE, Patrologia Graeca, 97, szp. 1044; — T, DOBRZENIECKI, Maiestas
Domini w zabytkach polskich i obeych z Polskq zwiqzanych, cz. 11, ,,Rocznik
Muzenm Narodowego w Warszawie” XVIII, 1974, s. 220.

127 UNDERWOOD, o.c., s. 43—138, szczeg. s. 114 n. Zob. tez: J.
BECKWITH, Byzantine Influence on Art at the Court of Charlemagne [w:]
Karl der Grosse, ITI, Disseldorf 1065, s. 288 nn. Wedlug D. DENNY
(Allusions to the Old Saint Peter’s in the Soissons Gospels, ,,Marsyas” IX,
1960/61, 8. 1—5) Fons vitae w Ewangeliarzu z Soissons nawigzuje do fon-
tanny, ktéra byla ustawiona w atrium kosciola Sw. Piotra w Watykanie.

128 Zob. przyp. 94.

129 KLEINBAUER, The Iconography..., o.c., ryc. 7 do tekstn na
8. 43—44; — ten z e, The Original Name..., 0.c., 8. 556 nn.; — SOTIRIOU,
o.c., 8. 220 nn,

130 DINKLER (o.c., 8. 64) sugerowal, ze 99 gwiazd, podréd ktérych
widnieje w clipeusie Swietlisty krzyz symbolizujacy Chrystusa w Prze-
mienienin i jednocze$nie w Powtérnym Przyjécin, w mozaice apsydy S.
Apollinare in Classe odnosi si¢ do anioléw. Por. DEICHMANN, Ravenna...,
o.c., Kommentar 2, 8. 256—258. 1dac za interpretacjg Dinklera mozna przy-
puszezaé, ze gwlazdy, ktére otaczajg clipens z Chrystusem w Salonikach,
takze symbolizuja anioléw. Z powodu uszkodzenia mozaiki liczba gwiazd
nie jest znana. Wedlug DEICHMANNA (ibidem, s. 254) bylo ich 27.

131 VAN DER MEER, o.c., rye. 24; — P.K. KLEIN, Les cycles de
1’ Apocalipse du haut Moyen Age (IX—XI11°s.) [w:) I’ Apocalipse de Jean...,
o.c., rye. 87. Tu jednak obiektem holdu jest Baranek.

132 KLEINBAUER, The Iconography..., o.c., s. 39; — KITZINGER,
o.c., 8. 56. — Wedhig TORPA (o.c., s. 80) postaci tych moglo by¢ od 24
do 86. Zob. tez rysunkowa rekonstrukeje mozaik w artykule SOTIRIOU,
0.c., ryc. 1 (w niniejszej pracy rye. 18) z 24 aniolami w $rodkowej zonie.
O bezpodstawnosci twierdzenia GRABARA (4 propos..., 0.c., 8. 50—62),
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iz byly tu ukazane 22 postacie, patrz: KLEINBAUER, The Iconoaraphy avp
0.c., przyp. 54.

133 Zob. przyp. 95.

134 KLEINBAUER, The Iconography...,
Original Name..., 0.c., 8. 59.

135 Na temat stosunku do Apokalipsy w Bizancjum: N, THIERRY,
L’ Apocalipse de Jean et liconographie byzantine [w:] I Apocalipse de Jean...,
o.c., 8. 319—330.

136 J, SNYDER, The Meaning of the ,,Majestas Domini” in Hostoa
David, ,,Byzantion” XXXVII, 1967, s. 143—152.

137 KRAUTHEIMER, Early Christian..., o.c., s. 124,

138 HODDINOTT, o.c., tabl. kolorowa 6—8, tu na s. 173—177 omé-
wiong sg — do lat szeSédziesigtych — interpretacje tej mozaiki. Zob. tei:
F. GERKE, Il mosaico absidale di Hosios David di Saloniceo [w:] Corsi di
cultura sull’arte ravennate e bizantina, Ravenna 1964, s. 1:9—199

139 DINKLER, o.c., s. 116.

140 SNYDER, b.c.

141 VAN DER MEER, o.c., ryc. 27 do tekstu na s. 121. Zob. tez:
HUBERT, PORCHER, VOLBACH, o.c., il. kolorowa na &. 150.

142 VAN DER MEER, o.c., ryc. 34. Na temat péZnoantycznych wzoréw
ilustracji w Apokalipsie trewerskiej: J. SNYDER, The Reconstruction of
Early Christian Cycle of Illustrations for the Book of Revelation, ,,Vigiliae
christianae” XVIII, 1964, s. 146 nn. Por. jednak P.K. KLEIN, Der Kodex
und sein Bildsmuck [w:] Trier Apocalipse. Kommentarband, Graz 1975,
8, 51 nn.

143 Przedstawienia w Hagios Georgios i Manzoleum Galli Placydii
poréwnuje KITZINGER, o.c., 8. 56.

144 VAN DER MEER, o.c., 8. 98—125; — SCHNITZLER, o.c., 8. 17—
44; — BELTING, I mosaici..., o.c., 8. 167—182; — L’ Apocalipse de Jean...,
0.c., passim,

145 HUBERT, PORCHER, VOLBACH, o.c., il. 74 do tekstu na s.
84—88; — W. BRAUNFELS, Die Welt der Karolinger, Miinchen 1968,
tabl. XXIX do tekstn na s. 369. Zob. tez: WALKER, o.c., 8. 1 nn.; —
DENNY, o.c., 8. 1—5; — Ewangeliarz ten byl wlasnoscig Karola Wielkiego.
‘W 827 r. zostal ofiarowany przez Ludwika Poboznego opactwu $w. Me-
darda w Soissons.

146 J. BALTRUSAITIS, Quelques survivances de symboles solaires
dans Uart du Moyen Age, ,,Gazette des Beaux Arts” XVII, 1937, ryc. 10 do
tekstu na s. 81; — van der MEER, o.c., rye. 25 do tekstu na s. 115—117;
— SCHNITZLER, o.c., ryc. 33 do tekstu na s. 31—32.

147 Na temat kaplicy I mozaik: P, CLEMEN, Die romanische Monu-
mentalmalerei in den Rheinlindern, Diisseldorf 1916, 8. 1—76;—J. HUBERT,
La mosaique disparue de la chapelle du palais de Charlemagne a Aiz-la-
-Chapelle, ,,Bulletin de la Societe Nationale des Antiquaires de France”,
Paris 1935, s, 182—140; — SCHNITZLER, o.c., 8. 17—44. — Wedlug
tradyeji konsekracja kaplicy odbyla si¢ w 805 r. Zdaniem SCHNITZLERA
(0.c.) budowla, jak i jej dekoracja mozaikowa byly gotowe juz przed 800 r.
Por, H, SCHRADE, Zum Kuppelmosaik der Pfalzkapelle und zum Theo-
dorich Denkmal in Aachen, ,,Aachener Kunstblitter” XXX, 1965, s. 25
nn.; — C. HEITZ, L’architecture caroling , Paris 1980, s. 64 nn,

148 B, STEPHANY, Die Bilder aus Aachen filr Monsieur Peirese,
1607/08, ,,Zeitschrift der Aachener Geschichtsvereins” LXIX, 1957, s.
67—70 (ryc. 38). Rysunek ten wykonany dla Peiresca przez jego brata
znajduje sie w Manuskrypcie 1791 (s. 491 r.) ze zbior6w Miejskiej Biblioteki
w Carpentras (Prowansja). W tym samym Manuskrypeie (s. 490 r.) odnalezé
mozna jeszeze rysunek ukaznjacy jednego ze Starcow powstajacego z tronu,
zob, STEPHANY, ibidem, rye. 2. ’

149 CIAMPINI, Vetera monimenta.,
do tekstu na s. 134—138.

150 Thidem, 8. 134 n,, przeklad na jezyk polski wedlug: J. KALI-
NOWSKA, Akwizgran. Przyczynek do poznania pierwotnego programu
ikonograficznego dekoracji mozaikowej kaplicy palacowej Karola Wielkiego,
,,Folia Historiae Artium’ XVIII, 1982, s. 8—9. — Tekst Ciampiniego
odnoszgcey si¢ do centrum kopuly jest w oryginale nastgpujacy: E tholi
centro, luminis in morem, erumpunt radij, qui se circum Christi caput dszun-
dunt.

151 Tekst ten pochodzi z dziennika podrézy Bergerona. Cytuje wedlug
CLEMEN, o.c., s. 20 i przyp. 40. Zob. tez KALINOWSKA, o.c., s. 6.

152 Wedlug CLEMEN, o.c., s. 22. Zob. tez KALINOWSKA, o.c., 5. 6
i przyp. 16.

o.c., 8. 41; — tenze, The

t. II, Roma 1699, tabl. XLI
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153 Wedlug 8. BEISSELA (Die Pfalzkapelle Karls des Grossen und
thre Mosaiken, ,,Stimmen aus Maria Laach”, 1900, z. 2, s. 28) byli tam
wyobrazeni czterej archaniolowie (Podaj¢ za KALINOWSKA, o.c., przyp.
18). Wedlug KALINOWSKIEJ (o.c., s. 7 nn. i rye. 9) w pierwotnym
programie ukazanych bylo siedmin anioléw z kandelabrami. Zob. tez:
HEITZ, o.c., ryc. 54 i 55 do tekstn na s. 74—76.

154 74 jstnieniem w pierwotnym programie apokaliptycznych ,,zodia”
opowiadali si¢ m.in. CLEMEN, o.c., s. 23; — H. SCHRADE, Vor-und-
-friithromanische Malerei, Koln 1958, s. 40; — tenze, Zum Kuppelmo-
saik..., 0.c., 8. 20 nn.; — SCHNITZLER, o.c., s. 34.

155 Zob. np. SCHRADE, Vor-und-frithromanische..., o.c., 8. 40 nn,

156 W, SCHONE, Die Kiinstlerische und liturgische Gestalt der Pfalz-
kapelle Karls des Grossen in Aachen, ,,Zeitschrift fir Kunstwissenschaft’
XV, 1961, s. 102 i prayp. 9.

157 SCHNITZLER, o.c., passim.

158 Thidem, ryc. 41 i 42 do tekstn na s. 38—41,

159 SCHRADE, Zum Kuppelmosaik..., 0.c., 8. 40 nn, Zob, tez: HEITZ,
o.c., 8. 76,

160 W, GRAPE, Karolingische Kunst und Ikonoklasmus, ,,Aachener
Kunstblitter” XLV, 1974, s, 49—58, szczeg. s. 53 n.

161 P, BLOCH, Christus, Christusbild 111 [w:] Lexikon der christlichen
Ikonographie, 1, szp. 401.

162 CHRISTE, Les grands portails..., o.c., 8. 16 i przyp. 20 bis na tejze
stronie oraz 8. 140. Zob. tez: HOFFMANN, Alteste, Vierundzwanzig [w:]
Lexikon der christlichen Ikonographie, 1, szp. 108.

163 Ch, BEUTLER, Statua. Die Entstehung der nachantiken Statue und
der europdische Individualismus, Miinchen 1982, s. 93—904.

164 O, DEMUS, Byzantine Art and the West, New York 1970, 8. 53; —
H. HOLLANDER, Early Medieval Art, London 1974, 8. 40; — M. GRE-
ENHALGH, The Classical Tradition in Art, London 1978, 8. 26. Zob. tez:
C. HEITZ, Ret t de I’ Apocalipse dans Uart de Uepoque carolin-

[w:] L’Ap de Jean..., 0.c., 8. 232.

165 Hipoteze t¢ zdaje si¢ popieraé jeden z poematéw Alkuina, ktéry
mial byé napisany na karcie manuskryptu ponizej miniatury przedstawia-
jacej Baranka, oddajacych mu hold Starcéw oraz zwréconego ku Barankowi,
modlacego sig Karola Wielkiego. Tekst poematu jest nastepujacy: Isti in
altera pagina, ubi agnus pictus et XXIV seniores et Terra et Mare: Omnia
quae presens tellus producit alendo — EL maris haec faciens limbo circumvenit
amplo — Agne, deum solio semper venerantur in alto, — Sanguine qui fuso
tersisti crimina secli, — In cruce, tu Karoli detergas vulnera regis. — Cana
caterva cluens vatum et venerabilis ordo, — Coetus apostolicus sertis coelestibus
instans — Laudat, adorat, amat, devolo pectire timet. — Et princeps Karolus
vultu speculatur aperto, — Orans, ut tecum vivat longaevus in aevum. Zob.
HUBERT, o.c., s. 134 i przyp. 2 na tej stronie.

166 R, KRAUTHEIMER, Introduction to an ,,Jconography’ of Medieval
Architecture, ,,Journal of the Warburg and Courtauld Institutes” V, 1942,
8. 9—12; — G. BANDMANN, Acht, Achteck [w:] Lexikon der christlichen
Ikonographie, 1, szp. 40—41; — A. QUACQUARELLI, L'ogdoade partistica
e suoi riflessi nella liturgia e nei monumenti, ,,Rivista di archeologia cris-
tiana” XLIX, 1973, s. 211—269 (tu omoéwiona wezesniejsza literatura
przedmiotu).

167 QUACQUARELLI, o.c., 8. 258—262; — LECLERCQ, Astres...»
0.¢., ryc. 1047 do tekstu na szp. 1017. Zob. tez: F.W. DEICHMANN:
Zur Erscheinung des Sternes von Bethlehem [w:] Vivarium, Festschrift
Theodor Klauser zum 90 Geburtstag (= Jahrbuch fiir Antike und Christentum,
Erginzungsband 11, 1984), s. 98—106.

168 Zob. przyp. 60.

169 THM, o.c., 8. 1837—138; — MATTHIAE, o.c., 8. 135—141 i 203—
211 — tn wyrazona jest opinia, ze mozaika na lukn trinmfalnym pochodzi
z kofica VII w.

170 DAVIS-WEYER, o.c., ryc. 13 do tekstn na s, 18 nn.; — Tesori
d’arte cristiana, I, Dal paleocristiano al romanico, Bologna 1972, il. kolo-
rowa na 8. 368 i 372.

171 KLEIN, Les cycles de I’ Apocalipse..., o.c., ryc. 48 do tekstu na
8. 156, Por. tez rysunek z Auxerre z Chrystusem w Majestacie i Starcami
adorujgcymi Baranka — zob. M. SCHAPIRO, Two Romanesque Drawings
wn Auzerre and Some Iconographie Problems [w:] t e g 0 z, Romanesque Art.,
New York 1977, s. 306 nn. i ryc. 3.

172 ENGEMANN, Images parousiaques..., o.c. ryc. 17 do tekstu na

47,

1

8. 94—95, — Odnoénie do architektury G. BANDMANN. Die Vorbilder
der Aachener Pfalzkapelle [w:\ Karl der Grosse..., o.c., III, s. 424 nn,

173 DENNY, o.c., 8. 3. Zob. tez: WALKER, o.c., 8. 8 n.

174 SCHNITZLER, o.c., 8. 82. .

175 BALTRUSAITIS, o.c., s. 81.

176 VAN DER MEER, o.c., 8. 117.

177 Na temat promieni w sztuce chrzeScijariskiej, ich pochodzenia,
rodzajow i znaczenia patrz: SCHAPIRO, Notes on Castelseprio..., o.c.,
8. 202 nn. Zob. tez: Licht, Lichterscheinungen [w:] Lexikon der christlichen
Ikonographie, 3, szp. 95—90. ’

178 C, ALDRED, Akhenaton. Le pharaon mystigue, London 1973,
passim.

179 D.A. AINALOV, The Hellenistic Origins of Byzantine Art (Ed.
C. MANGO), New Brunsvick 1961, ryc. 12 do tekstu na s. 12—13; — W.
WOLSKA, La topographie chrétienne de Cosmas Indicopleustes. Théologie
et science au VI® siécle, Paris 1961, tabl, IX,

180 BRAUFELS, o.c., ryc. 90.

181 G, SCHILLER, Ikonographie der christlichen Kunst, 3, Giitersloh
1971, ryc. 27 do tekstn na s, 26—27,

182 B.'W. ANTHONY, Romanesque Frescoes, Princeton 1951, rye. 164.

183 Zob. przyp. 23 i 24.

184 ¥ FERGUSON, The Heritage of Hellenism, London 1973, rye. 33
do tekstu na s. 62. — Moneta ta byla wybita w efemerycznym miescie-
-panistwie Uranopolis. Na jej rewersie widnieje Slorice w postaci dysku
otoczonego promieniami.

185 Lampke reprodukuje DOLGER (Lumen Christi..., o.c., rye. 2 do
tekstu na s, 33—384). Interpretacja patrz: RAHNER, o.c., przyp. 1 na s, 129,

189 H. SCHRADE, Ikonographie der christlichen Kunst, t. 1, Auferste-
hung Christi, Berlin 1932, s. 390—40; — RAHNER, o.c., przyp. 1 na s. 129.
Na temat Mulier amicta sole: G. SCHILLER, Ikonographie der christlichen
Kunst, 4, 1, Giitersioh 1976, 8. 77—84.

187 H, SCHRADE, Zur Ikonographie der Himmelfahrt Christi ,,Vor-
trige der Bibliothek Warburg” (1928/29), Berlin 1930, 8. 173—175.

188 (i, SCHILLER, Ikonogiaphie der christhchen Kunst, 2, Giitersloh

,1969rye. 376.

189 SCHRADE, Zur Ikonographie..., o.c., ryc. 30; — SCHILLER,
0.¢., 3, ryc. 492.

190 Obhok Psalmu 67, Zrédiem literackim tych przedstawien mégl byé
tez apokryf — Ewangelia Bartlomieja, w ktérym po opisie Wniebowstg-
pienia nastepuje hymn:

Chwala Tobie, Ojcze nieba,
Krolu zycia wiecznego,
n . &

;S ) 2l

Rl ad Poard

ot wiecznei

Slorice Swiecqce i J
Wedlug: Apokryfy Nowego Testamentu..., 0.C., 8. 519.

191 K, NOERHLES, Die Fassade von S. Pietro in Tuscania, ,,Romische
Jahrbuch fiir Kunstgeschichte” IX/X, 1961/62, s. 15—72.

192 H, SEDLMAYR, Die Entstchung der Kathedrale, Ziirich 1950,
8. 144 nn.; — H.G. FRANZ, Die Fensterrose und ihre Vorgeschichte in der
islamischen Kunst, ,,Zeitschrift fur Kunstwissenschaft” X, 1956, 8. 1—22;
— tenze, Les fenilres circulaires de la cathedrale de Cefalu et le probleme
de Doriginale de la ,,Rose” du moyen age, ,,Cahiers Archéologiques” IX,
1957, 8. 253—270; — ¥.J. DOW, The Rose-Window, ,,Journal of the
Warburg and Courtauld Institutes” XX, 1957, s. 248—297.

193 NOEHLES, o.c., rve. 14 i 15 do tekstu na s. 24—25 i 63 nn. —
Rekonstrukeje pierwotnego wygladu fasady z rozeta daje U. TARCHI,
Larte nell’ Umbria e nelle Sabina II, L’arte cristianoromanica, Milano 1937,
tabl. CXXXV — do pracy tej nie ndalo mi si¢ dotrze¢. Zob. tez przedsta-
wienie Baranka w promienistym clipeusie na sklepieniu Scarselli baptys-
terium florenckiego; — NOEHLES, ibidem, ryc. 64 do tekstu na s. 66—
67; — K. LEHMANN, The Dome of Heaven [w:] Modern Perspectives in
Western Art History (ed. EXW, KLEINBAUER), New York 1971, ryc. 41
do tekstu na s. 243.

194 Zob. przyp. 124. Na wystepujace w tym przedstawieniu promienie
awrécil uwage SCHNITZLER (o.c., ryc. 34 do tekstu na s. 32). Maja si¢
one odnosié¢, podobnie jak w wyobrazeniach w 8. Paolo, Akwizgranie,
Beatusie z S. Millan de Cogolla, Ewangeliarzu z Sossons do fragmentu
Apokalipsy 4, 5 méwigcego o ,,blyskawicach i glosach | grzmotach’ odcho-
dzacych od Tronu,

195 HAUTECOEUR, o.c., passim, Zob. tez LEHMANN, o.c., 8, 227—
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270 — tu (s. 256—257) cytowany fragment z opisu koSciola Apostoléw
W Konstantynopolu piéra Mesarisesa (okolo 1200 r.) méwiaey o Sloricu
Sprawiedliwoséei §wiecacym w kopule — symbolu nieba. O oculusie, od
ktérego odchodza promienie w kopule, symbolizujacym Boga pisal jeszeze
Filarete — zob. C. LORD, Solar Imagery in Filarete’s Doors to St. Peter,
»»Gazette des Beaux Arts” LXXXVII, 1976 s. 147,

196 MIGNE, Patrologia Latina, 68, szp. 928.

197§, DUFRENNE, Les illustrations du Psautier d’ Utrecht. Sources
el apport carolingien, Paris 1977, tabl. 84, 33 do tekstu na s. 134—1835.
Chrystus jest tu ukazany z pochodnig na wzér wielu antycznych przed-
stawien Slorica. Chrystus jako Slorice z pochodnia w reku wyobrazony tex
zostal w jednej z miniatur manaskryptu Boecjusza (De Musica) z 1 pol.
XII w. (Biblioteka Uniwersytecka w Cambridge) — zob. F. RADEMA-
CHER, Der thronende Christus der Chorschranken aus Gistorf. Eine ikono-
graphische Untersuchung, Koln—Graz 1964, ryc. 90 do tekstu na s. 132.

198 SCHRADE. Ikonographie der christlichen Kunst..., o.c., ryc. 6
do tekstu na s. 89. Por. DOLGER, Das Sonnengleichnis..., 0.c., przyp. 4
na 8, 16,

199 U M. FASOLA, Le catacombe di S. Geanaro a Capodimonte, Roma
1975 ryc. 46 do tekstu na s. 63 — tu objasnienie: 11 Bucn Pastore e rap-
Presentato in sole raggiato, probabile accenno alla sua divinita. — Na temat
mozliwej solarnsj interpretacji Dobrego Pastcrza patrz: W. DEONNA,
Le crucifiz de la vallée de Saas (Valais): Sol et Luna, histoire d’un thime
iconographique, ,,Revue de I'histoire des religions” CXXXII 1947/48,
8. 45 1 przyp. 6 na tej stronie,

200 Na temat Baranka ,,w Sloricu” pisze: H.R. ENGLER, Die Sonne

als Symbol, Kiissnacht—Zirich 1962 (rozdz. 46, Christus, das Lamm, als
Sonnensymbol), 8. 268—275. Badacz ten nie omawia rozwazanych w ni-
niejszej pracy przedstawien. Wymienia natomiast kilka pézniejszych
wyobrazen Baranka ,,w Sloricu”, m.in. w oknie szpitala w Sulmonie (Abruz-
ze), (ryc. 585) z XV w. Zob. tez: LAAG, l.c.

201 O relacjach Akwizgran—Rzym patrz m.in. R. KRAUTHEIMER,
The Carolingian Revival of Early Christian Architecture, ,,The Art Bulletin””
XXIV, 1942, s. 1 nn.; — BEUTLER, o.c., s. 63—132. M. D’'ONOFRIO,
Roma e Aquisgrana, Roma 1983, passim,

202 Zob.: przyp. 60.

203 DENNY, o.c., s. 1—5.

204 Zob. PRYMAZJUSZ. Patrologia Latina, 68, szp. 802: Et facies
eius splendebat ut sol... Splendorem eius manifestam dicit carne praesentiam,
qua loquebatur homindbus facie ad faciem. Solis autem comparatio propter
significationem congruva.. adkibetur: propler ortwm et occasum et rursus
ortum, quod natus sit et passus et resurrexit. Scd et similitudinem gloriae
solis, futurum suae Eeclesiae Dominus repromittit dicens: Tune justi fulgebunt
sicut sol in regno Patris mer. ALKUIN, Patrologie Latina, 100, szp. 1099,
Por. tez opisy w apokryfach. W Apokalipsie Piotra z oblicza sprawiedli-
wych ,,wychodza promienie niby ze slonica” (rozdz. 16), kraina zas, w
ktérej zyja ,,promienieje blaskiem niewypowiedzianym” a jej powietrze
prze$wietlajg promienie slorica (tlum. polskie w: MICHALSKI, Antologia
literatury patrystycznej..., o.c., 8, 71). W Apokalipsie Pawla oblicza jasnie-
jace jak slonice maja: Anioly sprawiedliwodci (rozdz. 12), Henoh — pisarz
sprawiedliwy (rozdz. 20), Dawid. Zob. przeklad polski w: Apokryfy No-
wego Testamentu, Londyn 1955, 8. 255—257.

SECUNDUS ADVENTUS CHRIST AS THE TRUE SUN IN ART OF THE FIRST MILLENNIUM

The announcement of the Final Coming of Christ consti-
tutes one of the main subjects of Christian art in the first
millennium. Many representaticns of this eschatological vision
distinctly refer to solar symbolism. Though frequently discus-
sed, the matter however has not been thoroughly analyzed.
The author’s considerations, which are to introduce the
Problem, are based on the scenes of the Homage of the Twenty
Four Elders from the Revelation (chapt. IV and V). It must
be added that the hypothetical character of his conclusions
results no doubt from the poor state of the preserved works
as well as from the fact that the others could only be analyzed
on the grounds of the sources, sometimes controversial. The
article consists of three parts: 1) Mosaics on the triumphal
arch in the Roman church of San Paolo fuori le mura.

Despite differences in details and numerous errors, the
mosaics in St Paul’s martyrium are assumed to follow closely
the oryginal iconography from the 5th century (Leo the
Great’s pontificate); this is indicated by a drawing in the Bar-
berini Codex and Campini’s engraving. Christ was presented
in the clipeus-mandrola emanating light. Although the re-
Presentation has already been intepreted as Christ the Sun
(Bolten, Hautecouer, Belting), neither its purpose nor artistic
Sources have been sufficiently explained. In the present
article the author points out to the evident relation between

33

the Roman representation and the iconography of the Sun.
The above relation concerns mot only the elipeus-mandrola
and wide rays emanating from its field but also the cross
with a long shaft, originally hold by Christ (fig. 9). The
cross referred to a sceptre or whip which appeared in several
pagan representations of the Sun. Its meaning seems to
be suggested by Leo the Great in his sermon (Sermo 27,
In Nativitate Domini 7, 4; cf. note 56) criticizing those
Christians who, on the steps of the non-oriented basilica,
turned towards the rising Sun. The popularity of the con-
ception of Christ as the True Sun (creator of the Earthly Sun)
in the first centuries of Christianity was evidenced by, e.g.,
Délger, Rahner, Kantorowicz. During Leo the Great’s pon-
tificate the Homage of the Twenty Four Elders was also to
adorn the facade of St. Peter’s basilica. Moreover, there is
a possibility that in the above scene the Elders were adoring
Christ as the Sun or the Lamb ’in the Sun’ symbolizing Jesus.
The scene in S.-Paolo, based on various literary sources,
is of ’synthetic’ character. In the Revelation, its main li-
terary source, we read: ... It turned to see... one like unto the
Son of man... and his countenance was as the sun shineth in
his strength’ (chapt. 1, 12—16). From among other literary
sources one may ennumerate the prophecies of Isaiah (60,
19—20), and Malachi (4, 1—2), Psalm 18, 6—7 (cf. note
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71 and postscriptum), and apocrypha (?): the Epistle of the
Apostles and the Revelation of Peter. It seems that the scene
in 8. Paulo presents Chrit as the True Sun who would reveal
in the East when the time came. Such an interpretation is
confirmed by the dome decoration of the so-called mausoleum
of Galla Placidia in Ravenna, where, according to Nord-
strom, the shining cross symbolized Christ as the rising Sun
during the Final Coming (the Empress Galla Placidia also
founded the decoration of the triumphal arch in San Paolo
fuori le mura). 2. Mosaics in the domo of the church of St.
George in Salonica.

The poorly preserved mosaics in the church named now
Hagios Georgios were most probably executed in the middle
of the 5th century. The existing fragments enable one to
distinguish three basic zones of the decoration: the medallion
in the dome centre, supported by four angels and accompanied
by the shining cross and Phoenix, which representing Christ
is mainly known thanks to the Synopium discovered by Torp;
the second zone, almost completely destroyed, with fragments
of feet and palliums of numeorous figures; the lowest zone
with twenty saints in orantlike poses with architecture in the
background. The author develops Grabar and Kleinbauer’s
hypothesis that it was not the Ascension but the Final Coming
of Christ that constituted the subject of the decoration.
First, the author completes the relation between the imago
Christi and the representation of the ancient god of light,
he points out to numerous examples of Helios clothed in
& long coat who, similarly to Christ holding a long cross, raises
his right hand and wields the sceptre in his left one. The above
representation is likely to be derived from the Colossus of
Rhodes or other cult statues of Helios (sceptre). Let us add
that the Salonica effigy is related not only to the reprezen-
tation of Christ the Sun in the apse of the Roman Church of
8S Cosma e Damiano but also to the representation in the
medallion in the centre of the cross crowning the spring of the
Water of Life in a miniature of the Soissons Gospels (fig. 21),
where perhaps the late antique pattern was followed. The
figure, most probably Christ himself, is dressed in a long coat
and raises his right hand and wields the cross in his left one.
Lasgt but not least, the above representation can be associated
with Christ the Sun on the ground of the writings of Ioannes
Chrysostomos and Andrew of Crete.

Following some earlier hypotheses the author is of the
opinion that the second zone presents neither prophets nor
angels but the Elders of the Apocalypse. Owing to Snyder’s
investigations we know that the Revelation could have been
a literary source of the programme for Salonica was linked
with Rome in the 5th century. It was also in Salonica that
the artistic conceptions of both parts of the Empire merged.
Similarly to the triumphal arch in San Paolo fuori ls mura,
the programme of the Salonica dome consists of three zones:
Christ amidst the angels, the Elders, and saints. This may
lead to a suggestion that the decoration of the Salonica dome
was & variant of the flat wall of the Roman arch or vice
versa. Correspondingly to S. Paolo, the programme of the
church of Hagios Georgios was based on various literary

sources: the Rewvelation, patristic writings, apoerypha (?),
where Christ of the Firal Coming had the countenance of the
Sun.

3. The Lamb .in the Sun‘“ in the Homage of the Elders
of the Apocalypse in pre-Romanesque art.

From among pre-Romanesque representations of the
Homago there are only two examples where it is the Apoca-
lyptic Lamb, presented in the light-cmanating clipeus, that
was adored — I mean here the Soissons Gospels and Beatus
from S. Millan de Cogolla. Accordirg to Schnitzler, the same
representation could have heen depicted in the mosaics of
the dome in the Aachen Palatire Chapel. The iconography
of the mosaics whose last fragments were destroyed in the
18th century, is known first of all through Campini’s en-
gravings as well as Bergeron’s and Petrus a Bceck’s descrip-
tions. Of certain importance is also a drawing for Peirese since
it suggosts that the centre of the dome was occupied by the
light-emanating medallion. Miziolck generally follews Schnitz-
ler’s hypothesis according to which it was not the Enthroned
Christ but rather the Apocalyptic Lamb that constituted
the ideological centre of the decoration progremme; he also
points out to the fact that both the image Christi and re-
presentations of the Lamb could be present (combination of
that type was popular in art of the first millennium). The
main purpose of the present article is to prove that the light
emanated by the clipeus with the Lamb refers not only to
the Revelation (4, 6): And out of the throne proceeded lightnings
and thunderings and voices (as was suggested by Schnitzler)
but also to solar symbolism. The hypothesis is developed on
the grounds of both the comparative material gathered by
the author and the considerations of Baltrugaitis, who related
the representation from the San Millan de Cogolla miniature
with the image of the Sun as a circle with rays. It is also
supported by Noehles’s work on the facade of St. Peter’s
church in Tuscany, who pointed out to the great popularity
of rose-windows symbolizing Christ the Sun in Italian art.
Particularly significant in this respect is the representation
of the Lamb ,,in the Sun” in Pieve di Castel Ritaldi (1141),
perhaps originally encircled by the symbols of the Evangelists.
The realation of the above representations with solar sym-
bolism seems to be confirmed by numerous effigies of Christ
the Sun in pre-Romanesque art (the Psalter from Utrecht,
some scenes of the Ascension, and the painting with the
Good Shephard ,,in the Sun’ in the catacombs of S. Gennaro
in Naples — 4th century ?). The author thinks it likely that
the Lamb ,,in the Sun’ was presented for the first time on
the facade of 8. Pietro in Vaticano during the pontificate of
Leo the Great or Sergius I around 692.

In the scenes of the Final Coming the solar symbolism
might have been originally opposed by the cult of the Sun;
with time, however, it was incorporated into Christian art.
The representations of Christ shining as the Sun or the Lamb
who symbolized Jesus reminded the Christians of St. Matthew's
words: then shall the righteous shine forth as the sun (Math.,
13, 14). See note 204.

Translated by Piolr Paszkiewicz



