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Nurt romantyczny w muzealnictwie polskim

ZDZISLAW ZYGULSKI (jun.)

Stowo romantyzm w potocznym brzmieniu nie wywotuje skojarzen ze sztuka-
mi plastycznymi, takich, jakie zwykle wystgpuja po stowach romanizm, gotyk,
renesans czy barok. Romantyzm jako okre$lony w czasie i przestrzeni prad kul-
tury europejskiej wypowiedziat si¢ przede wszystkim w poezji, w dramacie, w po-
wiesci, w muzyce, w sztuce teatru, takze w malarstwie i rzezbie, nie stworzyt jed-
nak odrgbnego stylu architektonicznego — i w tym tkwi w pewnym sensie jego
stabo$¢, to wlasnie powoduje trudnosei, gdy na swoj warsztat biorag romantyzm
historycy sztuki.

Dzieje epok artystycznych mozna wszelako rozpatrywac nie tylko pod katem
przemian stylu architektonicznego, mozna tez wzia¢ pod uwage pewne zasadnicze
zadania i cele, wokét ktorych skupiaty sie wysitki inicjatoréw, organizatoréw
i tworcow wielkiej sztuki. Taka wladnie centralng kreacja sztuk w okresie antyku
greckiego byl okreg $wigty — hieron — zesp6t $§wiatyn, skarbcow i pomnikow
wotywnych; w kulturze bizantynskiej byt to zespdt patacu cesarskiego, gtéwnego
kosciota, a takze hipodromu. Zeby wskazaé przykltad modny na naszym terenie,
wystarczy wymienié palatium sprzggnigte z rotunda we wezesnym $redniowieczu.
Aby za$ przyblizy¢ si¢ do czaséw nowszych, przypomnie¢ mozna barokowy palac
francuski w monumentalnym otoczeniu parkowym. Wszystkie te wielkie zespoty
obok funkgeji utylitarnych, politycznych, kultowych i innych petnity funkcje za-
spokajania wrodzonych czlowiekowi potrzeb estetycznych, sycity nigdy nie ga-
snaca zadzg obcowania i upajania si¢ sztuka. Warto zaznaczy¢, iz udziat szerokich
warstw spolecznych w korzystaniu z tych wartosci bynajmniej nie rozwijat si¢
w historii podtug linii prostej nieustannie wstepujacej. Termy i areny rzymskie
wraz ze §wietnymi wytworami éwczesnych artystow staty otworem dla ludu rzym-
skiego, cud gotyckiej katedry objawiat si¢ przed oczyma wszystkich bez wyjatku
mieszkancoéw $redniowiecznego miasta, lecz prywatne galerie magnatéw, patace
i rozkoszne parki kroléw francuskich w XVI, XVII i XVIII w. byty dostgpne dla
szczuplej garstki uprzywilejowanych, zamknigte przed spoleczenstwem, ktérego
kosztem powstaly. 43
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Ot6z wlasnie w okresie romantyzmu, nalezy to mocno podkresli¢, doszto u nas
do pelnej krystalizacji nowego zadania sztuki, nowego tematu, nowej kreacji ar-
tystycznej — muzeum. Chodzi tu oczywiScie o muzeum jako twor jednolity —
zespdt architektury i okreslonych przedmiotéw. Majac za$ na my$li gtéwnie muzea
historyczno-artystyczne, mozna je rozpatrywaé jako instytucje, ktére przejely
w znacznym stopniu rézne funkcje patacow, $wiatyn i skarbcoéw dawniejszych
czasow. Jakkolwiek poczatkdw instytucji muzeum, formalnie i tresciowo, dopa-
trywaé si¢ mozna w odlegltych epokach historycznych, poprzez wloski renesans
az do starozytnosci hellenistycznej, nie popelni si¢ biedu twierdzac, ze wlasciwe,
nowozytne pojecie tej instytucji oraz jego realizacja stanowi dorobek drugiej
potowy XVIII w.; taczy si¢ zatem z epoka OS$wiecenia, jej historyzmem, encyklo-
pedyzmem, dazeniem do systematyzacji wciaz narastajacej kultury ludzkiej, taczy
si¢ szczegblnie z epoka preromantyzmu, epoka Wielkiej Rewolucji Franeuskiej
i z epoka romantyzmu. Rzecz rozgrywala si¢ w ciagu lat pigédziesigciu, ktorych
nie wolno dzieli¢ sztucznymi $ciankami. O muzeum w sensie nowoczesnym mozna
méwi¢ dopiero wtedy, gdy zbidr otwarty jest dla spoleczenstwa, gdy spetnia od-
powiednia funkcje spoleczna. Niebywaly rozkwit muzealnictwa w naszych cza-
sach stal si¢ mozliwy wlasnie dzigki oddaniu muzedéw w stuzbe spoleczenstw i na-
rodéw.

W procesie krystalizacji nowozytnego muzeum zaraz na poczatku wystapity
dwa odmienne prady, ktérych oddziatywanie daje si¢ odczuwaé po dzien dzisiej-
szy. Prad wczes$niejszy miat zrédlo w ideach O$wiecenia. Jego najtypowszym wy-
razem bylo stworzenie Muzeum Brytyjskiego w 1753 r. Nar6d angielski otrzymat
wielkie zbiory biblioteczne, przyrodnicze i sztuki antycznej, zgromadzone przez
prywatnych kolekcjoneréw — Sloane’a i Cottona. Zasadniczym celem Muzeum
Brytyjskiego, zreszta do dzi§ nie zmienionym, bylo rozszerzanie zbiordéw, przeka-
zywanie ich w ekspozycji, zaspokajanie potrzeb poznawczych odbiorcy. Lecz
Muzeum Brytyjskie stato si¢ réwnocze$nie instytutem badawczym: w bibliotekach,
archiwach i pracowniach ksztalcito i ksztalci cale generacje uczonych. W tym
wzgledzie przypomina 6w hellenistyczny ptolemejski Museion w Aleksandrii,
zIII w.p.n.e., ktéry, jak wiadomo, nie byt muzealnym zbiorem okazdw, lecz przede
wszystkim instytucja zrzeszajaca uczonych. Prad drugi, nieco p6zniejszy, praw-
dziwie romantyczna koncepcja muzeum, zrodzil si¢ na terenie rewolucyjnej Fran-
cji. Nie chodzi tu o dawne krélewskie zbiory Luwru, przejete przez nar6d w 1791 r.
i otwarte dla spoleczenstwa jako Muzeum Francuskie. Chodzi natomiast o dzieto
Aleksandra Lenoira, Muzeum Pomnikéw Francuskich, gromadzace zabytki daw-
nej sztuki, takze nagrobki i relikwie stawnych oséb historii Francji, skarby kul-
tury francuskiej rozproszone i zagrozone wskutek przemian politycznych i wojen.
Zatozone w bytym klasztorze augustynéw muzeum realizowato rewolucyjne po-
stulaty powszechnego udostgpnienia, laicyzacji, naukowosci, dydaktyzmu, hi-
storyzmu i monumentalnoéci. Bylo to zarazem pierwsze w §wiecie muzeum $red-
niowiecza. Rehabilitacje sredniowiecza jako twérczego pradu kulturalnego prze-
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urokiem antyku i klasycznej estetykil. To rewolucyjnie pomyslane muzeum nie
posiadalo jednak specjalnie zaprojektowanego budynku —i to stanowito jego
niewatpliwa stabos¢.

Nastgpny krok w procesie ksztaltowania si¢ romantycznego typu muzeum
przypadt Polsce, aczkolwiek i pierwszy z wymienionych nurtéw nie pozostat bez
wplywu na bieg wypadkoéw kulturalnych w naszym kraju. Ideowe poczatki mu-
zealnictwa w Polsce siggaja wlasnie okresu O$wiecenia i tacza si¢ z dzietem kul-
turalnego podniesienia panstwa za rzadéw kroéla Stanistawa Augusta Poniatow-
skiego. W szeroko zakrojonym programie, obok projektéw utworzenia w War-
szawie szeregu centralnych, nowocze$nie pomyslanych instytucji, jak Akademia
Nauk, Akademia Sztuk Pigknych, Biblioteka Narodowa, uwzgl¢dniono tez Mu-
zeum Narodowe. Ambicje powotania do Zycia ,,Muzeum Polskiego™ nurtowaly
przede wszystkim samego kréla i jego doradcéw artystycznych, Michata Mniszcha,
Augusta Moszynskiego, Marcelego Bacciarellego. Z zachowanych dokumentéw,
projektéw, memoriatéw i uwag w korespondencji wspdlczesnych, nawet z projek-
téw architektonicznych tatwo rekonstruowac tres¢ i ewolucje pogladéw w kwestii
muzealnictwa tego czasu. Mozna tez sobie wyobrazi¢, czym bytoby ,,Muzeum
Polskie”, gdyby powstato jeszcze w okresie niepodleglosci Rzeczypospolitej.
W 1775 r. przedtozony zostal Sejmowi projekt ,,Musaeum Polonicum”2, Autor
projektu, Michal Mniszech, na pewno korzystat z krélewskiej konsultacji, obaj
za§ mezowie dobrze znali urzadzenie Muzeum Brytyjskiego. Ono to wilasnie
ksztaltowato wizj¢ pierwszego muzeum polskiego. Miala to by¢ szeroko rozbu-
dowana instytucja o charakterze wybitnie utylitarnym i racjonalistycznym. Za-
znaczat si¢ specyficzny dla XVIII w. brak przedzialu pomigdzy naukami huma-
nistycznymi i przyrodniczymi, a te ostatnie byly faworyzowane. Obok dziatdéw:
biblioteczno-archiwalnego, numizmatycznego, graficznego, gliptoteki i galerii
portretéw, przewidywano zatozenie obszernych dzialéw: mineralogii, geografii,
{zyki, ornitologii, zoologii, botaniki i modeli maszyn rolniczych. Byla to kon-
cepcja bliska doktrynie encyklopedystéw, ktéra w pewnym okresie entuzjazmo-
wat si¢ krél. W rzeczywistosci, jak wiadomo, takie muzeum nigdy w Polsce nie
powstalo. Po prostu nie wyasygnowano odpowiednich funduszéw i zabrakto ludzi,
ktorzy by chcieli energicznie zajaé si¢ realizacja projektu. Kréla bez reszty okupo-
wato dzieto tworzenia prywatnej galerii malarstwa?.

Idee ,,Muzeum Polskiego” podjeli i zrealizowali juz po ostatnim rozbiorze
panstwa Czartoryscy, $ciélej Izabela Czartoryska wraz z cala grupa wspotpracu-

1 por, katalog tego muzeum: Musée des Monuments Francais ou description historique et chronologique des statues
en marble et en bronze, bas reliefs et tombeaux des h et des fe célébres, pour servir al’histoire de France et
a celle de art, publiée et redigée par A.L. [Alexandre Lenoir], Paris 1800.

2 Projekt ten pt. Mysli wzgledem zalozenia Museaum Polonicum ukazal si¢ w czasopismie Zabawy Przyjemne i Po-
zyteczne IX, cz. I1, Warszawa 1775, s. 212—226; por. tez: J. POWIDZKI, ,,Muzeum Polskie” Michala Mniszcha, Mu-
zealnictwo, Poznati 1955, nr 4, s. 5—9; J. BIALOSTOCKI i M. WALICKI, Malarstwo europejskie w zbiorach polskich, War-

szawa 1955 (wstep).
3 Niewatpliwa intencja kréla bylto przekazanie, po §mierci, zbioréw narodowi, niestety w lwiej czesci ulegly one roz-

proszeniu ; oprécz nielicznych obrazéw, do polskich muzeéw dostala si¢ Galeria Odlew6éw Gipsowych oraz Zbiory
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jacych z nia patriotéw, ktérzy w przedsigwzigciu tym widzieli nie tylko tworzenie
poteznego instrumentu kultury, ale po prostu ratunek zagrozonych symboléw
polskiej pafstwowosci i skarbéw narodowych. Muzeum putawskie, zrodzone
w niezwyklych warunkach historycznych, byto nade wszystko wyrazem wlasnego
czasu i moze by¢ wyttumaczone jedynie w zwiazku z podstawowymi problemami
wlasnej epoki. Sily ksztaltujace to muzeum wynikaly ze starcia przeciwienstw,
w jakie obfitowala owa przelomowa chwila. W gre wchodzily cale szeregi przeciw-
stawnych sobie czynnikéw i zjawisk. Juz sam fakt, ze wla$nie upadek panstwa
i utrata niepodleglosci stanowita decydujacy bodziec utworzenia muzeum, byt
swoistym paradoksem. Walka o powstanie muzeum toczyla si¢ przeciwko inten-
cjom panstw zaborczych. Muzeum, ktére miato stuzy¢ calemu narodowi, znalazto
si¢ nie w stolicy, lecz na prowincji. Liczne obiekty przystugujace dotychczas wla-
dzy panistwowej, m. in. czg$¢ regaliéw i czg$¢ archiwéw koronnych, przeszly w rece
prywatne. Instytucja o programie postgpowym miata egzystowaé w oparciu o re-
akcyjna, feudalng strukture ekonomiczng débr Czartoryskich, przy czym ideowo-
polityczny wyraz muzeum bynajmniej nie pokrywat si¢ z oficjalna dyplomacja
familii. Oto niektére z tych przeciwienstw. Jednakowoz muzeum pulawskie nie
powstato w oderwaniu od rzeczywistosci, stanowito zjawisko tkwiace w prawidto-
wej ewolucji historycznej. W Putawach umiano przyjac i przetworzy¢ na wlasna
modl¢ rézne obce pomysly i wzory, zaréwno doswiadczenia na polu muzealnym
rewolucyjnej Francji, jak i osjaniczne egzaltacje bedace reminiscencja podrézy
po Szkocji. Lecz tych analogii i inspiracji nie trzeba przecenia¢: w muzeum pu-
tawskim pojawily si¢ cechy na wskro§ oryginalne. Po raz pierwszy w dziejach
muzeum w spos6b integralny i patetyczny glosi¢ zaczelo szlachetng ideg¢ walki
zbrojnej narodu o niepodlegto$é. Idea patriotyczna bez reszty przeniknela tresé
tej instytucji, wybila si¢ ponad wszelkie inne aspekty, artystyczne czy naukowe.
Whasnie w Pulawach zrodzit si¢ romantyczny nurt polskiego muzealnictwa, ktéry
mial trwaé przez wiele dziesiatkéw lat w polskiej kulturze narodowej i ktérego
silne echa trwaja, jak pokazemy, do dnia dzisiejszego. Poprzez Pulawy wyksztal-
cit si¢ 6w niezmiernie czuly stosunek spoleczenstwa do ocalatych skarbéw narodo-
wych. Muzeum putawskie byto kreacja jednolita, niemniej sktadalo si¢ z dwéch
wyodrebnionych czeéci: Swiatyni Sybilli i Domu Gotyckiego®.

Konkretyzacja pomystu Sybilli nastapila po klgsce kosciuszkowskiego po-
wstania, po definitywnym rozbiorze pafistwa. Ambitna koncepcja Czartoryskiej
siggnela od razu najwyzszego diapazonu: miato by¢ zbudowane muzeum ogélno-
narodowe, lecz inne niZ to, ktére proponowali teorytycy o$wiecenia, inne od tych,
jakie organizowala Rewolucja Francuska. Pomyst Sybilli byl rozwigzaniem do-
skonalym, gdyz formalnie siggal wzoréw starozytnosci klasycznej, mocno w Pol-
sce zadomowionych, w treéci za$ zawierat elementy mistyki romantycznej. Nie by-
fa to jeszcze mistyka dojrzalego romantyzmu, mesjanistyczna metafora widzaca

4 Problematyka Swiatyni Sybilli i Domu Gotyckiego zostala w szerokim zarysie rozpatrzona w monografii: Z. Zy-
GULSKI1, Dzieje zbioréw pulawskich, Rozprawy i Sprawozdania Muzeum Narodowego w Krakowie, t. 7, Krakéw
1962. Por. rowniez: tenze, 150-lecie Pulaw, Muzealnictwo, Warszawa—Poznan 1961 nr 10, s, 8—23.
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w Polsce Chrystusa narodéw, jednak nosita juz wyrazne akcenty irracjonalne:
Przeszto$¢ nalezy uratowa¢ od zapomnienia i wzbogacié legenda, Przyszto$é po-
wierzy¢ prorokom, powierzy¢ optymistycznej wrézce Sybilli. Na ziemi putawskiej
Sybilla miata uderzy¢ w ton romantyczny, lecz udrapowana byla w swa zwykla
klasyczna szate. Realizujac ideg¢ $wigtyni-muzeum Czartoryska siegneta po wzér
wprost do zZrédta: do rzymskiego Tivoli, antycznego Tiburn, legendarne;j siedziby
tej Sybilli, ktéra pono¢ na Kapitolu oznajmila cesarzowi Augustowi przyjécie
Chrystusa. Jej to $wiatynia przetrwala nad brzegiem malowniczego wawozu, do
ktoérego kaskada wpadaja wody tyburtynskiego potoku. Plany Tivoli posiadal
Piotr Aigner, wychowanek Akademii §w. Lukasza w Rzymie, architekt Czarto-
ryskich, twérca pulawskiej $wiatyni. Nowy budynek stanal na skarpie wislanej
w patacowym parku putawskim, w konfiguracji terenu analogicznej do proto-
typu, nie byl wszakze dokladna kopia. Zachowujac ksztalt rotundy-peripterosu,
stanowil rozwinigcie wzoru, dostosowany byt do nowych oryginalnych zadan,
jakim miat stuzy¢. W panteonicznej sali przykrytej koputa spetniata si¢ klasyczna
zasada jedno$ci czasu, miejsca i przedmiotéw, czy tez oséb bioracych udziat
w grze. Byl to pierwszy budynek muzealny na ziemiach polskich i chyba jeden
z pierwszych w Europie.

Tre$¢ muzeum odpowiadala jego formie: zasada zbioru miata réwniez antyczna
genealogi¢. Idea zbioru narodowego jako wyrazu wspdlnoty i lojalno$ci, idea
skarbca narodowego wywodzaca si¢ z Grecji (jako ze przedgreckie utwory tego
typu miaty zasadniczo inna funkcje), weszta w krew cywilizacji europejskiej i przyj-
mowala z biegiem wiek6w rozmaite formy. Mistyczna nieomal wiara w moc pan-
stwowych symboléw, znakéw i dokumentéw, uformowana w starozytno$ci, umoc-
niona w $redniowieczu, zywa byla pod koniec XVIII w., w pewnych formach
przetrwata az do dzisiaj. Druzgoczac polska panstwowo$é, caryca rosyjska, krot
pruski, cesarz austriacki, wiedzieli w co uderzy¢. Nie powodowala nimi jedynie
zadza zlota, kiedy niszczyli polskie regalia i skarby narodowe. Otéz na ziemi pu-
lawskiej zrodzita si¢ mysl zbudowania arki, ktéra by potop przetrwata. Ta arka
miata by¢ Sybilla, miata zawrze¢ to, co jeszcze ocalié si¢ dato: prochy krélow,
wodz6w, poetdw i uczonych — laickie relikwie w antycznych sarkofagach, pom-
niki bohateréw, klejnoty koronne, panopliony: or¢z polski i orez zdobyczny,
choragwie, dyplomy i akta panstwa, przywileje pisane na pergaminach, monety
i medale, pieczeci, autografy i pierwodruki, wreszcie naczynia srebrne i zlote. Jest
zupelnie jasne, Ze tego rodzaju zbiér mogt powstac jedynie w warunkach, w jakich
znalazta si¢ Polska u schytku XVIII w., i nie mial bezpos$redniego wzoru w zad-
nym innym z éwczesnych krajéw. Zamyst przerastal tez sity jednego czlowieka,
a nawet sily jednej rodziny, choéby tak poteznej jak rodzina Czartoryskich. Dzieto
pulawskie nie byloby dokonane, gdyby nie dzialalnoéé¢ wielu znakomitych ludzi,
wéréd ktorych na czele wymienié nalezy Tadeusza Czackiego.

Idea padla na podatny grunt. Wspélczesne jej pokolenie, czerpiac natchnienie
z Sybilli, z kolei samo zaczglo ksztaltowaé charakter jej zbioréw. Sktadano wige
w panteonie pulawskim obiekty i pamiatki bezposrednio zwiazane z polska walka 47
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o niepodleglosé. Ta grupa zabytkéw, najbardziej dynamiczna, zawierala najsil-
niejszy tadunek aktualnej ideologii politycznej lansowanej przez ludzi, ktérzy
w walce zbrojnej przeciwko wszystkim trzem panstwom zaborczym widzieli ra-
tunek dla Polski. Dlatego wlasnie taczono nadzieje z Napoleonem, a Putawy pod
auspicjami Izabeli, wbrew filoaustriackiej polityce jej meza i filocarskiej polityce
jej syna, staly si¢ jednym z miejsc narodzin napoleonskiej legendy. Przede wszyst-
kim za$ kultem otoczono wspoéiczesnych bohateréw polskich: Tadeusza Ko-
$ciuszke i ks. Jézefa Poniatowskiego.

Swiatynie Sybilli uzna¢ wigc mozna za wyraz wczesnej fazy romantyzmu sto-
sujacego klasyczne formy i motywy dla nowych, rewolucyjnych tresci. Jednakze
romantyzm jeszcze chetniej szukal natchnienia w epokach $redniowiecza, w kul-
turze mrocznej Potnocy, wsrod zamkow i katedr gotyckich.

W ciagu nastgpnych lat dojrzewat w Pulawach plan Domu Gotyckiego, ktéry
mial sta¢ si¢ pomieszczeniem dla posiadanych i wciaz rosnacych zbioréw pamia-
tek i dziet sztuki zagranicznej, takze dla zabytkéw polskich nie kwalifikujacych sie
do Sybilli. Dom Gotycki, otwarty w 1809 r., oznaczal decydujace zwycigstwo ro-
mantyzmu w idei pulawskiej. Miejsce klasycznego kanonu zajat eklektyzm, jed-
nos¢ ustapita wieloéci, a jasno§é form zawitosci. Zagadnienie polskie zostato rzu-
cone na szeroki nurt zjawisk $wiatowych. Dom Gotycki zawart wielotysieczng
masg obiektow muzealnych o nieréwnej wartosci. Obok kapitalnych dziel sztuki
tej miary co Leonarda Dama z gronostajem, Rafaecla Portret mlodziesica, Rem-
brandta Krajobraz, obok flamandzkich rekopiséw iluminowanych, orientalnych
tkanin i kobierc6w, augsburskich sreber, polskich szkiet, saskiej porcelany, ko-
sztownej broni — przechowywano tam utamki cegiel, strzgpki materiatéw, zasu-
szone kwiaty oraz setki na pozér nic nie znaczacych drobiazgéw. Kwesti¢ owych
specyficznych utamkowych zabytkéw (ktdre nieraz potem powodowaty negatywna
oceng calego muzeum) tlumaczyé mozna wyzej wspomniang ,,arkowoscia’’ pu-
tawskiej koncepcji muzealnej. Zdawalo si¢ tym ludziom, Zze potop wydarzen zni-
weczy bez reszty §lady dawnych dziejéow. Pragneli bodaj jakie$ szczatki ocali¢ od
zguby. Poza tym w owym chaosie nagromadzonych rzeczy mozna si¢ doszukaé
pewnej metody kolekcjonerskiej i muzealniczej. Kluczem otwierajacym tajemnice
zbioru Domu Gotyckiego jest jego obszerny rozumowany katalog zachowany
w rekopisie. Izabela Czartoryska, nie lekcewazac motywow artystycznych czy nau-
kowych, gtéwny nacisk ktadla na skojarzenia historyczne lub literackie, osobowe
Iub zdarzeniowe, jakie wywotywatl dany przedmiot. Zabytek muzealny, obojetnie
jakiej klasy, stawat si¢ odskocznia szerokich refleksji natury ogélnej, np. patrio-
tycznej, moralizatorskiej, mitosnej. W przeciwienstwie do ideologii filozoféw i hi-
storykéw Oswiecenia, w Domu Gotyckim dokonywata si¢ rehabilitacja $wiata
feudalnego rycerstwa poprzez ukazanie jego stron pozytywnych: odwagi, honoru,
poswigcenia. Muzealna tematyka Domu Gotyckiego w sposéb zdumiewajacy
zgodna byla, a nawet antycypowala tematyke podejmowana przez romantycznych
pisarzy: dzieje tragicznych par kochankéw — Cyda i Chimeny, Abelarda i He-
loizy, Petrarki i Laury, Romea i Julii, wypadki egzotycznych podrézy — Krzyszto-
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fa Kolumba i Jamesa Cooka, historie stynnych wiezniéw — Ryszarda Lwie Serce,
Torkwata Tassa, caréw Szujskich, opisy stynnych bitew i oblgzen, np. mauretan-
skiej Grenady, i nie mniej stynnych zabdjstw, jak Henryka Gwizjusza czy Wallen-
steina. Nad wszystkim jednak gérowat temat poswigcony bohaterom walk o wol-
no$¢ narodowa, bohaterom walk przeciwko wszelkiej tyranii. Pulawy rozkrzewity
kult takich oséb, jak Wilhelm Tell, Joanna d’Arc, hrabiowie Egmont i Horn,
Tippo Sahib i Jerzy Waszyngton. A jednak przyktady te miaty wspdlna plaszczyzne
odniesienia: dzieje Polski w walce o wlasna niepodlegto$¢. To byt whasnie naczelny
motyw spajajacy obie czgéci putawskiego muzeum, Swiatyni¢ Sybilli z Domem
Gotyckim, w jednolita catosé.

Klgska powstania listopadowego niosta ze soba upadek pulawskiego muzeum.
Byt to fakt rownie tragiczny jak i nieuchronny : konsekwentny rezultat historyczne-
go procesu. Nieprzyjaciel zwycigzywszy na polu bitwy nie mégt pozostawié w oku-
powanym kraju jednego z gtéwnych ideowych ognisk oporu.

Muzeum pulawskiemu po$wieciliSmy tak wiele miejsca, gdyz w nim zognisko-
waly si¢ bardzo typowe dla muzeum romantycznego cechy, takie jak przewaga
czynnikéw emocjonalnych nad intelektualnymi, przemawianie do wyobraZni, pa-
triotyzm bliski egzaltacji, zaangazowanie polityczne w walce 0 wolno$¢ i niepodle-
gto$é, kult bohateréw, a takze przewaga motywow literackich, szczegdlnie §rednio-
wiecznych, orientalnych, egzotycznych. Niezwykle znaczenie posiadala réwniez
idea ,,miejsca trofealnego’ podjeta i zrealizowana w Pulawach.

Pojecie miejsca trofealnego® oznacza obyczaj, pielggnowany juz w starozytnosci,
przechowywania i otaczania kultem pewnych znakéw i przedmiotéw o funkcji
narodowej lub panstwowe;j (tez zdobyczy na nieprzyjacielu) w wybranym, §wigtym
okregu. Tak wigc za miejsce trofealne Grekéw mozna uwazaé Delfy z hieronem
Apollinai siedziba wyroczni, u Rzymian t¢ rolg spetniato Forum z przeznaczona
do triumféw Via Sacra, w cesarstwie bizantynskim konstantynopolitanski patac
z kosciolem Hagia Sofia, w panstwie Karola Wielkiego Akwizgran, u pomorskich
Stowian Arkona na Rugii, krélom Francji do tego celu stuzyto opactwo Saint De-
nis, ze §wigta choragwia oriflamme, krélom Anglii Westminster, carom ruskim
moskiewski Kreml. W okresie chrzeécijarisko-feudalnym, podobnie zreszta jak
w starozytnos$ci, miejsca trofealne lokowane byly w miejscach kultu religijnego.
W Polsce takim u$wieconym miejscem trofealnym bylo we wezesnej fazie panstwa
Gniezno, $cislej gnieznienska katedra z relikwiami §w. Wojciecha, potem przez
wiele wieckéw Krakdéw, katedra krakowska na Wawelu z grobem §w. Stanistawa.

Po zagtadzie pafistwa z korficem XVIII w. i rozbiciu przez Prusakéw Skarbca
koronnego, polskie miejsce trofealne probowano odbudowaé nie tylko w Pula-
wach. Trofealny charakter miato muzeum otwarte w 1823 r. w warszawskim Towa-
rzystwie Przyjaciét Nauk w nowym gmachu wzniesionym na Krakowskim Przed-
miesciu®, Podstawg ekspozycji stanowily zbiory zapisane Towarzystwu testamen-

% Pojecie,,miejsca trofealnego™ zostalo przezautora po raz pierwszy sformutowane we wstepie do pracy Chorggwie
tureckie w Polsce, Studia do dziejéw Wawelu, t. 3 (w druku).

¢ Z. ZYGULSKI, Zbrojownia Czartoryskich, Muzealnictwo Wojskowe, t. 1, Warszawa 1959, s. 85.
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tem przez generata Jana Henryka Dabrowskiego, zebrane przez niego pamiatki
kampanii niepodlegto$ciowych, bron, trofea. Wér6d nich bylo tez palladium zwy-
cigstw, stynna choragiew turecka zdobyta przez kréla Jana III Sobieskiego pod
Parkanami, ofiarowana do Loreto, przejeta przez Legiony Polskie walczace we
Wioszech. Oczywiscie i to muzeum uleglo zniszczeniu po powstaniu listopado-
wym. W 1829 r. w patacu w Koérniku ulokowat zbiory Tytus Dzialynski. Muzeum
kornickie, choé nie od razu otwarte dla spoleczefistwa, zgromadzilo liczne pa-
miatki narodowe, bliskie bylo idei pulawskiej, promieniowato romantyzmem
w ziemi wielkopolskiej. Tak wigc idea zbioru narodowego nie zagingla. Dzieki
ofiarnosci wielu obywateli, czgécia anonimowych, ogromna wigkszo$¢ zabytkow
putawskich ocalata, cho¢ przypadt im los dlugiej tulaczki za granica. Rozszerzato
si¢ kolekcjonerstwo polskie na emigracji, a rownocze$nie w kraju w najbardziej nie
sprzyjajacych warunkach wciaz ponawiano préby odtworzenia muzeum narodo-
wego. We Lwowie juz w 1817 r. powstal Zaktad Narodowy im. Ossoliiskich, kt6-
rego trzon stanowily bezcenne zbiory biblioteczne i archiwalne, ale ktéremu nie-
bawem przydano rowniez dzialy muzealne?. Pamigtki narodowe, gtéwnie z w. X VII
i XVIII, pochodzace z réznych zbioréw prywatnych udostgpniano spoleczenstwu
na Krajowych Wystawach Starozytnosci, w 1856 r. w Warszawie i w 1858 r.
w Krakowie. g

Nie mozna wszakze poming¢ faktu, Zze w tym samym okresie w Warszawie pod
rzadami Aleksandra Wielopolskiego wystapily tendencje przeciwne romantyzmo-
wi, okre$lane potem mianem pozytywizmu. W interesujacym nas zakresie bylo to,
$wiadome lub nie§wiadome, nawiazanie do tradycji wieku O$wiecenia, do postula-
téw wysuwanych ongi§ w projektach owego nie zrealizowanego ,,Musaeum Polo-
nicum”. Sciszono przy tym hasta niepodlegtosciowe, zaniechano wezwan do bez-
posredniej walki zbrojnej, akcent polozono na podnoszenie o$wiaty, kultury
i smaku artystycznego narodu. Pod tymi auspicjami powstalo w 1862 r. Muzeum
Sztuk Pigknych w Warszawie. Zbiory muzeum o charakterze artystyczno-dydak-
tycznym zawieraly gléwnie ryciny, obrazy olejne oraz gipsowe odlewy stynnych
rzezb. W ciggu stu lat istnienia wielokrotnie zmieniano zasadnicza koncepcje tego
muzeum. W okresie I wojny $wiatowej, w 1916 r., w przewidywaniu rychlego
wskrzeszenia panstwa i stolecznej funkcji Warszawy dano mu nazw¢ Muzeum
Narodowego. Wyobrazano sobie woéwczas, ze po wybudowaniu ogromnych gma-
chéw muzealnych uda si¢ w ekspozycji przedstawi¢ catoksztalt kultury narodowe;j.
Stad tez w dziewietnastu dzialach gromadzono zbiory dotyczace nie tylko sztuki,
lecz takze wszelkich innych przejawéw kultury duchowej i materialnej. W tym
gigantycznym programie polaczono oba wyzej wskazane, tradycyjne nurty pol-
skiej my§li muzealniczej: heterogeniczna wielodzialowos¢, systematyka i uniwer-
salizm stanowily spadek po wieku encyklopedystow, znéw za$ inspiracji roman-
tycznej trzeba przypisaé planowane sale po§wigcone kultowi wodzéw narodowych,
bohateréw i wieszczéw, takze kolekcje pamiatek i dokumentéw historycznych.

7 Znacznie pdzniej, dopiero w 1908 r., utworzono we Lwowie Muzeum Narcdowe im. kréla Jana IIT; mozna je
przypisywaé inspiracji neoromantycznej, o ktérej bedzie mowa w dalszym ciggu artykutu,
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W dalszym etapie rozwoju Muzeum Narodowego w Warszawie cato$¢ problema-
tyki podzielono na trzy czesci podiug haset: Sztuka, Kultura, Wojskowos¢, ktérym
odpowiada¢ mialy pawilony budujacego si¢ nowego gmachu przy Al. Jerozolim-
skich. W praktyce przez wiele lat utrzymywata si¢ preponderancja historycyzmu,
tym bardziej ze Muzeum Wojska, zatozone juz w 1920 r. i rozwijajace si¢ w tonie
Muzeum Narodowego, cieszylo si¢ specjalna opieka dyrektora obu instytuciji,
pik. B. Gembarzewskiego, wybitnego znawcy zagadnien militarnych®. Jednakze
w 1936 r. w zwiazku z objeciem dyrektury przez prof. St. Lorentza program mu-
zeum poddano gruntownej rewizji, po czym szereg dziatéw zlikwidowano przeka-
zujac ich zbiory odpowiednim muzeum specjalistycznym. Nastapil niejako powrét
do pierwotnej, racjonalistycznej koncepcji, gdy na czoto wysunigto artystyczny
aspekt muzeum. Zakreslono jasno sprecyzowany program dziatania: gromadzenie,
konserwowanie, eksponowanie i interpretowanie dziet sztuki polskiej i obcej; dla
tych zadan sformowano siedem dzialéw muzealnych®. Juz w naszym okresie mu-
zeum to stato si¢ nie tylko wspanialym ogniskiem narodowej o$wiaty, instrumen-
tem ksztalcenia smaku artystycznego i kultury, ale i rzeczywistym instytutem
naukowo-badawczym. Ten charakter Muzeum Narodowego w Warszawie upo-
dabnia je do wielu analogicznych instytucji $wiatowych. W tej samej linii rozwojo-
wej wywodzacej si¢ z ducha Oswiecenia znajduje si¢ wiele innych muzedw polskich
jak np. Muzeum Narodowe w Poznaniu, muzea Wroclawia i Gdanska, rézne mu-
zea specjalistyczne, archeologiczne, etnograficzne, przyrodnicze, techniczne. Nie
znaczy to oczywiscie, aby muzea te, szczegdlnie muzea narodowe, w réznych dzie-
dzinach swej dziatalno$ci nie korzystaty z trwatych wartosci wypracowanych przez
epoke romantyczna. Tak wigc wiaczono do systemu muzealnego réznorodne zespo-
ty historyczne bedace do 1944 r. w posiadaniu arystokracji. Udostgpniajac spole-
czenstwu patace i parki w Lancucie, w Wilanowie, w Rogalinie, w Goluchowie,
w Nieborowie i Arkadii'® oraz w wielu innych miejscowos$ciach, dotozono wszel-
kich staran, aby nie zniszczy¢ swoistej, niepowtarzalnej atmosfery stylowej kazdego

8 Por. Historia Muzeum — Przewodnik po Muzeum Wojska Polskiego, Warszawa 1957. — Wyrazem historycznych
tendencji dyrektora pik. B. Gembarzewskiego byla cala seria wystaw jubileuszowych zorganizowanych wspdélnie
przez Muzeum Narodowe i Muzeum Wojska: Wystawa Napoleonska (1921), Wystawa Powstania Listopadowego
(1931), Wystawa Powstania Styczniowego (1933), Wystawa Jubileuszowa zabytkéw z czaséw kréla Stefana i Jana IIT
(1933/34).

9 W 1936 r. ustalono w Muzeum Narodowym w Warszawie nast¢pujace dzialy: I. Zbiory Sztuki Starozytnej, 1I.
Galeria Malarstwa Obcego, II1. Galeria Malarstwa Polskiego, IV. Zbiory Sztuki Zdobniczej, V. Grafika, VI. Numi-
zmatyka, VII. Muzeum Dawnej Warszawy i zbiory pamigtek po wybitnych pisarzach polskich. — Dziat VII zlikwi-
dowano juz po II wojnie §wiatowej, a jego zbiory przekazano odpowiednim muzeom specjalistycznym. — Wnikliwa
histori¢ Muzeum Narodowego w Warszawie opracowal prof. ST. LORENTZ w calej serii artykuléw: Muzeum Narodowe
w Warszawie, zarys historyczny, Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie, t. 1., 1938; Muzeum Narodowe w War-
szawije w latach 1939—1954, Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie, t. 2, 1957; Dzieje Muzeum Narodowego
w Warszawie, Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie, t. 6, 1962; W stulecie Muzeum Narodowego w Warszawie,
Muzealnictwo Poznan 1963, nr 11.

10 Park arkadyjski koto Lowicza, konglomerat szczatkéw antycznych i renesansowych w architekturze efemerycz-
nej, zaprojektowany przez Heleng Radziwillowa, antagonistke Izabeli Czartoryskiej, nie pozbawiony nastrojowosci
preromantycznej, byl przede wszystkim wyrazem mody sentymentalnej towarzyszgcej epoce Oswiecenia, a raczej
swoistego fin de siécle arystokracji dawnego rezimu. Arkadia wyrazala wigc hasto uzywania chwili,smutek przemijania
czasu, przez co bliska byla pesymistycznemu egzystencjalizmowi. Natomiast zarliwg ide¢ putawska cechowal optymizm,
upatrywanie sensu zycia w ewolucji ludzkosci, w nieustajacym doskonaleniu si¢ czlowieka, przekazywaniu wypraco-
wanych wartosci nadchodzgcym pokoleniom. 51
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z tych zabytkéw. W samej Warszawie po II wojnie §wiatowej dopatrywac si¢ wolno
wplywu romantycznej koncepcji muzealniczej w §mialej i ofiarnej decyzji odbudo-
wania ogromnej potaci miasta w postaci historycznej. Oczywiscie wskazana tu
problematyka urbanistyczna przekracza juz ramy niniejszych rozwazan.

Silne tradycje romantyczne towarzyszyly powstaniu Muzeum Narodowego
w Krakowie'. Gdy w latach siedemdziesiatych doszto do wielkiej dyskusji na
temat tresci i funkcji Muzeum Narodowego, wylonily si¢ az trzy rozmaite tenden-
cje, z ktérych kazda starala si¢ zmajoryzowaé pozostate. U samych narodzin mu-
zeum stali artyéci. Gdy w 1879 r., podczas jubileuszu Kraszewskiego, uniesiony
entuzjazmem Siemiradzki ofiarowatl z przeznaczeniem dla muzeum swoéj monu-
mentalny obraz Pochodnie Nerona, spowodowatl lawing nast¢gpnych daréw wspot-
czesnych artystow. Widzieli oni w muzeum nade wszystko przybytek sztuki, ich
sztuki, ktorg tworzyli co dzien. Réwnoczeénie jednak zabrali gltos (a niebawem
i dyrektorski ster rzadéw) uczeni, zwiazani z Uniwersytetem Jagielloriskim, z Aka-
demia Nauk, z krakowska szkota historyczna. Ludzie tej miary co Marian Soko-
towski, Karol Estreicher, Wiadystaw ELuszczkiewicz, Jerzy Mycielski uwazali, ze
sprawy sztuki powinny by¢é w muzeum uprawiane i traktowane z pozycji nauki, ze
Muzeum Narodowe winno si¢ przede wszystkim zajaé przedstawieniem dziejow
sztuki w Polsce w sposéb metodyczny i generalny. Istotnie,i t¢ koncepcje realizo-
wano potem w praktyce gromadzenia zbioréw i konstruowania muzealnych dzia-
16w. A jednak ponad wymienionymi dwiema tendencjami, artystyczna i naukowa
(ktére sprowadzi¢ mozna do nurtu ,,oéwieceniowego”), dominowata tendencja
trzecia, najpotezniejsza, ta sama, ktéra u progu XIX w. powolata do zycia muzeum
w Putawach — tendencja polityczno-patriotyczna. Nie ulega watpliwosci, ze ode-
graly tu rol¢ czynniki emocjonalne: mito$é ojczyzny, tesknota do wolnosci, szacu-
nek dla wlasnej narodowej tworczosei, do wlasnego narodowego stylu i obyczaju.
Bylo to pragnienie ogdlne, stad tez bardzo doniosty udziat szerokich warstw spote-
czenistwa (zwlaszcza mieszczanstwa) w kreowaniu muzeum. Wiasciwym inicjato-
rem zalozenia Muzeum Narodowego w Krakowie nie byt nikt z wymienionych
artystow czy historykéw — byl nim wielki polityk i maz stanu, goracy patriota,
prezydent miasta Jozef Dietl. Jego projekt z 5 stycznia 1871 przedtozony Radzie
Miejskiej byt ekspozycja romantycznej idei muzealniczej, $cisle lezacej w tradycji
pulawskiej Sybilli. Gra i wspdlzawodnictwo opisanych trzech tendencji wywieraty
przemozny wplyw na ksztaltowanie si¢ krakowskiego muzeum, a nawet maja one
znaczenie do dzisiaj. To muzeum wielodziatowe i wielooddziatowe nie posiada tak
zdecydowanie okre§lonego oblicza jak jego siostrzyce, Muzea Narodowe w Warsza-
wie i Poznaniu. Koncepcja miejsca trofealnego, czyli panteonu stawy, byla nadal
aktualna podczas projektowania gléwnego gmachu Muzeum Narodowego w Kra-
kowie w okresie miedzywojennym. Do 1939 r. zdotano zbudowa¢ zaledwie czgé¢
tego gmachu. Podlug projektu Czestawa Boratyriskiego i Edmunda Kreislera, in-

11 Por. T. DOBROWOLSKI, Zarys historii Muzeum Narodowego w Krakowie, Sprawozdania i Rozprawy Muzeum Na-
rodowego w Krakowie, t. 1, Krakéw 1952; A. Koprr, Pierwsze lata Muzeum Narodowego w Krakowie, Rozprawy
iSprawozdania Muzeum Narodowego w Krakowie, t. 4, Krakéw 1956; tenze, Muzeum Narodowe w Krakowie, Histo-
ria, Zbiory, Krakéw 1962,
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spirowanego przez Feliksa Koperg, dwczesnego dyrektora muzeum, jadrem bu-
dynku miala by¢ wysoka rotundowa sala z historycznymi witrazami Wyspiariskie-
go, w ktérej zamierzano zawrze¢ najcenniejsze pamiatki narodowe, choragwie,
bron, posrodku zas$ relikwiarz z sercem gen. Jana Henryka Dabrowskiego. Juz po
IT wojnie $wiatowej idea ta zostala porzucona, a plany uzupelnienia budynku cat-
kowicie zmienione celem maksymalnego wykorzystania przestrzeni na wystawy
typu systematycznego, na magazyny i pracownie. Cofajac si¢ znéw w badaniu
owego silnego, lecz, jak wida¢, zawilego nurtu romantycznego w polskim muzeal-
nictwie, przypomnie¢ tu jeszcze trzeba pewne, mniej lub bardziej szczgéliwe proby
stworzenia muzeum polskiego na emigracji. Cenne zbiory drukdéw i rgkopisow,
a takze pamiatek narodowych, m. in. zwigzanych z Mickiewiczem, zgromadzita
Biblioteka Polska w Paryzu. Znaczny rozglos, potem za$ réwnie wiele uwag kry-
tycznych, wywotato Muzeum w Rapperswilu, w szwajcarskim kantonie San Gallen,
zatozone w 1870 r. przez Wiadystawa Platera'®, Tam wlaénie urzadzono mauzo-
leum, a raczej salg-sanktuarium z sercem Tadeusza Kosciuszki, ktéra, nie bez
naporu owych wlasciwych nam do dzisiaj refleksji romantycznych, reprodukowano
w 1963 r. w warszawskim Muzeum Narodowym.

Z poczatkiem XX w., w okresie mtodopolskim, przeszla przez kraj kolejna fala
romantyzmu. Wéréd wzmagajacych sie ruchéw rewolucyjnych, w przeczuciu zbli-
zania si¢ wojny majacej przynie$s¢ wyzwolenie, rozpalaly sie uczucia patriotyczne.
Nie wystarczaly juz ani ekspozycje pamiatek historycznych w Muzeum Narodo-
wym i w instalowanym w Krakowie Muzeum Czartoryskich; domagano si¢ teraz
kreacji symbolu najwyzszego rzedu. W §wiadomosci spolecznej, w niezawodnym
poczuciu narodowym, w literaturze i poezji, w dramatycznych wizjach neoroman-
tycznego wieszcza Stanistawa Wyspianskiego, symbolem tym byt Wawel. Wzgdrze
wawelskie pozostato niezniszczona nekropolia kréléw i bohaterdw, w katedralnym
Skarbcu zachowaly si¢ widome, realne znaki dawnej chwaly: miecze, szyszaki,
plaszcze koronacyjne, nawet ztote ksiazgce diademy i krélewskie grobowe korony.
Z Wawelu rozlegat si¢ dzwon Zygmunta. W 1905 r. udato si¢ wydrzeé Zamek wa-
welski z rak wojskowych wladz austriackich i bezzwlocznie przystapiono do jego
odnowy. Dzieto odnowienia Zamku rozciagneto si¢ na wiele dziesiatkow lat, prze-
rywane przez dwie wojny $wiatowe. I w tym wypadku wielka dyskusja nad urza-
dzeniem Zamku ujawnila rozbiezne koncepcje: widziano w nim, a nawet realizo-
wano, rezydencje Glowy panstwa, niby nastgpcy kroléw, czyniono zen przybytek
sztuk i nauk, na Wawelu zamierzano lokowaé zbiory Muzeum Narodowego.
A jednak zagérowata na wskro§ romantyczna idea rekonstrukcji zespotu wawel-
skiego w takiej formie, aby jak najbardziej przyblizy¢ si¢ do czasdw jagiellonskich.
Jest dzi§ Wawel, na réwni z muzeami narodowymi, czotowa instytucja muzealna
Polski, jest instytutem nauko wo-badawczym, posiada pracownie konserwatorskie,

12 Por. Rzut oka na dzieje Muzeum N aqrodowego w Rapperswylu (1869—1893), odbitka z t. IV Albumu Muzeum
Narodowego w Rapperswilu, Krakéw 1894; Muzeum Narodowe Polskie w Rapperswilu, Krakéw 1906; Le Musée
National Polonais de Rapperswil, Cracovie 1909 (wyd. Muzeum Narodowego w Krakowie); Sprawa Rapperswilska,

Krakéw 1911; Orzeczenje Komisyi w sprawie Muzeum Narodowego w Rapperswilu, Rapperswil 1911; St. Zeromski,
O przyszlo$é Rapperswilu, Krakéw 1911, 53
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systematyczne dziaty historii i ikonografii, prowadzi wazne poszukiwania archeo-
logiczne, wykopaliskowe, wieficzone sukcesami. Lecz ponad wszystko jest Wawel
odnowionym, historycznym polskim miejscem trofealnym, zawierajacym skarby
narodowe. Dzieje tych skarbdéw, dzieje Szczerbca, choragwi, arraséw, zbroi
i kosztownosci, rozproszonych i rewindykowanych po I'i po II wojnie §wiatowej,
wiréd dramatycznych okolicznosci, stwarzaja aurg nieporéwnang i motywuja gle-
bokie przywiazanie polskiego spoleczenistwa do Wawelu. Kontemplowanie zabyt-
kéw wawelskich nie jest li tylko sprawa sycenia potrzeb estetycznych i poznaw-
czych, zawiera ono z reguly bardzo silny tadunek emocjonalny, patriotyczny, wta-
Sciwy zjawiskom romantycznym.

Wspblezesne polskie miejsce trofealne, wynikle z IT wojny §wiatowej, znajduje
si¢ w Sali Zwycigstwa Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie. Tam z pietyzmem
zgromadzono pamiatki po bohaterach, tam zawieszono choragwie putkéw pol-
skich walczacych na frontach Wschodu, Zachodu, Potudnia i Pétnocy, tam obok
zdobycznych choragwi krzyzackich rzucono na ziemig sztandary wzigte na Niem-
cach. Podobna mys$l przeswitala w urzadzeniu zespolu muzealnego na polu bitwy
grunwaldzkiej w jej 550 rocznice.

Z romantycznej inspiracji powstala atmosfera i styl niektérych sal Muzeum
Uniwersytetu Jagielloniskiego w Krakowie.

Tradycje romantyczne wyrazily si¢ w naszej epoce przede wszystkim w calej serii
muzedw biograficznych pos§wigconych gtéwnie poetom i artystom: Kochanowskie-
mu w Czarnolesie, Chopinowi w Zelazowej Woli, Kraszewskiemu w DreZnie, Ma-
tejce w Krakowie, Konopnickiej w Zarnowcu, Prusowi i Zeromskiemu w Nateczo-
wie. Czotowa rol¢ odgrywa tu Muzeum Mickiewicza w Warszawie bedace z zato-
Zenia wielkim muzeum romantyzmu. Idea tego muzeum powstala dawno. Pamiatki
mickiewiczowskie skrzetnie gromadzono zar6wno na emigracji, jak i Muzeach
Narodowych w Krakowie!® i w Warszawie. Dopiero jednak po IT wojnie §wiatowej
uchwala Rady Panstwa w 1950 r. powotano do zycia Muzeum Mickiewicza w War-
szawie, przeznaczajac mu siedzib¢ na Rynku Starego Miasta. W 1955 r., w setng
rocznicg §mierci Poety, otwarto stala ekspozycje, ktéra stanowi wspolczesna inter-
pretacje romantycznej metody muzealniczej. W bardzo przejrzystej szacie wysta-
wowej utozono pamiatki, obrazy, ksiggi i rekopisy, aby z samych tych przedmio-
téw wywolaé wizj¢ czasu, przedstawié zycie Poety i jego nie$miertelne dzieto?,
Jest to réwnocze$nie muzeum poezji i wielkich twércow literatury w zakresie sze-
rokim1%, rozciaga tezono opieke nad analogicznymi instytucjami prowincjonalnymi.

13 Por. A. KOPFF, Pierwsze Projekty Muzeum Mickiewicza w Krakowie, Od A do Z, dod. do Dziennika Polskiego,

Krakéw, 16.X.1955.

M Trafnie wyznaczony i wypracowany walor ekspozycji warszawskiego Muzeum Mickiewicza wystepuje silniej
poprzez poréwnanie z Muzeum Mickiewicza w Bibliotece Polskiej w Paryzu, a takze z Muzeum Mickiewicza w Stam-
bule. W Muzeum paryskim wyczuwa si¢ niczym nie zaklécony autentyzm sytuacyjny: wszelkie przedmioty tam zgro-
madzone, niekiedy blahe, w nie zamierzonym nieladzie, zdaja si¢ byé pozostawione w miejscu, ktére Poeta zaledwie
opuscil, Muzeum stambulskie, w ubogiej dzielnicy Beyoglu, wéréd domkéw i warsztatéw rzemie§lniczych tureckich
igreckich, jest samotnym pomnikiem polskiego pielgrzymstwa,

15 Dowodzi tego cala seria znakomitych wystaw czasowych poswigconych takim twoércom, jak Stowacki, Norwid,
Kraszewski, Prus, dowodzi tego réwniez wszechstronna opieka nad spuscizng poetycka wspolczesnych pisarzy, Tu-

wima, Galczyniskiego, Broniewskiego.



Nurt romantyczny w muzealnictwie

Szczegdlnie interesujaca koncepcja ksztattowata Muzeum Romantyczne w Opino-
goérze. W miniaturowym neogotyckim patacyku Krasifiskich zebrano mnéstwo
drobnych rekwizytéw z epoki. Uzyta metonimia przedmiotéw, ich wybdr, uklad
i legenda pozwala znéw wskazaé zrodto inspiracji w putawskim Domu Gotyckim.

Monumentalna odmiang muzeéw typu romantycznego — w tworczym, poste-
powym, dynamicznym rozumieniu tego pojecia — tworza liczne muzea bedace
specyficznym wyrazem naszego czasu, okresu wielkich wojen, rewolucji i przemian
ludzkoéci. Takie sa zaréwno muzea martyrologiczne w O$wigcimiu, w Brzezince,
na Majdanku, takie sa muzea ruchéw rewolucyjnych. Ich bohaterem nie jest juz
poszczegblny cztowiek, geniusz czy wieszcz, stawiajacy nardd pod sad lub wskazu-
Jjacy droge. Jego miejsce zajat lud, tysiace anonimowych ludzi, ktérzy w mece
i udreczeniu szli, walczyli i gingli przekonani o warto$ci swej walki i ofiary.

Wspélna tym wszystkim muzeom jest zarliwa postawa ideowa, sigganie w sferg
uczucia, wyraz wiary w spoleczna sprawiedliwo$¢ i w przyszto§¢ ludzkosci. Te
optymistyczna wiare, na przekor zhu, przekazali nam romantycy; o tym zapomnie¢
nie wolno.



