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PIOTR KRASNY

KOSCIOL MISJIONARZY W LUBLINIE
GENEZA FORM ARCHITEKTONICZNYCH I PROBLEM AUTORSTWA

1. Stan badan. 2. Historia budowy kosciofa. 3. Opis budowli. 4. Charakterystyka i geneza form architektonicznych. 5. Problem
autorstwa. 6. Kosciol misjonarzy na tle architektury polskiej XVIII w.

1. Nowozytna architektura sakralna Lublina
jest stosunkowo dobrze przebadana. Znamy dokla-
dnie dzieje wigkszosci Swiatyn, a takze nazwiska
wielu budowniczych i architektow zaangazowa-
nych przy wznoszeniu tych kosciolow. Natomiast
bardzo ubogi jest stan wiedzy o kosciele misjonarzy,
pelniacym obecnie funkcj¢ kosciota Wyzszego Se-
minarium Duchownego. Nie wskazano dotad
w przekonujacy sposob autora projektu tej Swiaty-
ni, nie wyjasniono genezy jej form, a nawet nie
sprecyzowano daty jej budowy, co wydaje si¢
dziwne, bowiem kosciot wyrdznia si¢ na tle innych
lubelskich $wiatyn interesujacym planem, efektow-
ng bryla i wysokim kunsztem realizacji, widocznym
choc¢by w wyrazistym, ostrym opracowaniu elemen-
tow artykulacji. Mimo tych waloréw architektura
kosciola misjonarzy nie doczekala si¢ szczegdtowe-
g0, rzetelnego opracowania, zas rozprawy 1 uwagi
na temat jego historii zawieraja niespojne i czgsto
sprzeczne informacje. Przyczyna takiego stanu rze-
czy bylo zapewne ubodstwo materialow archiwal-
nych dotyczacych tej §wiatyni, rozproszonych po
kasacie lubelskiego domu misjonarzy w 1864 r.

Autorzy najwcze$niejszych wydawnictw po-
$wigconych zabytkowym budowlom Lublina poda-
ja jako date budowy kosciola misjonarzy rok 1698,
w ktorym podjeto decyzje o utworzeniu lubelskiego
domu tego zgromadzenia'.

! Seweryn Zenon Sierpinski, Obraz miasta Lub-
lina. Warszawa 1839, s. 48; M.A. Rloniker o w a] Ilust-
rowany przewodnik po Lublinie. Cz. 1, Warszawa 1901,
s. 106—108; Witold Ch ol ewi1is ki, Przewodnik po Lub-
linie i okolicach. Lublin 1929, s. 12. Catkowicie bledna informa-
cj¢ zawiera Krotki rys historyczny wojewédztwa lubelskiego
(Warszawa 1829, s. 533): ,,Kosciot XX. Misjonarzy, fundowany
Przez Xcia Sapiehe 1728 r.”.

Jan Ambrozy Wadowski odtworzyt doktadniej
dzieje tej Swiatyni, przygotowujac kolejny, nie
ogloszony drukiem, tom Kosciolow [lubelskich.
Stwierdzil on, ze gléwnymi fundatorami kosciota
byli: wizytator zgromadzenia misjonarzy w Polsce
Bartlomiej Tarto i jego brat, Jan wojewoda lubel-
ski. Poczatek budowy Swiatyni zwiazal z erekcja
domu lubelskiego w 1714 r., a za dat¢ jej ukon-
czenia przyjal rok 1730. Odnalazt rowniez datg¢
konsekracji swiatyni (1739 r.) oraz stwierdzit, ze
,.plan architektoniczny na t¢ budowe mial zrobic¢
ks. Augustynowicz superior lubelski”, nie podajac
niestety zrodla tej informacii %

Dalsze badania nad dziejami kosciota seminaryj-
nego podjal dopiero po kilkudziesigciu latach Piotr
Mazurek, opierajac si¢ na fascykule dokumentow
z Archiwum Panstwowego w Lublinie, dotyczacych
gtownie uposazenia domu misjonarzy. Zaczerpnigte
tam informacje mowily przede wszystkim o ktopo-
tach ksigzy z uzyskaniem sum ofiarowanych im
przez Jana Tarleg (5 tys. zb.) i Karola R ozwadowskie-
go (14 tys. zL.), a takze wyprocesowaniu drugiego
z tych legatow. P. Mazurek uznal, Ze uzyskanie tych
pieniedzy w 1724 r. pozwolito rozpoczaé¢ budowe
swiatyni. Listy Jana Tarly z 1736 r. informujace
o ukonczeniu oltarzy i obrazéw zamo6wionych dla
lubelskiego kosciota sa najwazniejszymi materiatami
zrodlowymi przez tego badacza odnalezionymi®.

2 Jan Ambrozy W a d o w s k i, Koscioly w Lublinie i die-
cezji lubelskiej. Rkps Biblioteka Polskiej Akademii Nauk. Oddz.
w Krakowie, Sygn. 2375, t. 1, s. 58 —59.

3 Piotr M azur ek, Fundacja i konsekracja Kosciola

Przemienienia Parnskiego (Seminaryjskiego) w Lublinie. ,,Wia-
domosci Diecezjalne Lubelskie”. R. 31: 1957, s. 218 —221.
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Ryc. 1. Lublin. Koscioét misjonarzy — plan. Oryg. Instytut
Sztuki Polskiej Akademii Nauk (dalej IS PAN).

Fig. 1. Lublin. Missionary church — plan. Original: Institute of
Art at the Polish Academy of Sciences (further as: IS PAN)

Maria Bak we wstgpie do pracy o obrazach
Czechowicza znajdujacych si¢ w misjonarskiej
Swiatyni, zajela si¢ rowniez dziejami samej budo-
wli. Opierajac si¢ na pracy P. Mazurka i wskaza-
nych przez niego materiatach archiwalnych orzek-
la, ze glownym fundatorem kosciola byl Karol
Rozwadowski, a nie bracia Tarlowie. W sprawie
datowania budowy zgodzita si¢ wszakze na propo-
zycje J.A. Wadowskiego *.

Interesujace uwagi na temat architektury mis-
jonarskiej $wiatyni znajdujemy w rozprawie Karo-
la Majewskiego o lubelskim klasztorze wizytek.
Zauwazyl on, ze w kilku budowlach na terenie
Lublina, miedzy innymi w klasztornym wizytkows-

4 Maria B a k, Obrazy Szymona Czechowicza w kosciele
p. w. Przemienienia Panskiego w Lublinie. Stan badan i historia
fundacji kosciola i obrazéw Szymona Czechowicza. ,,Roczniki
Humanistyczne™. T. 22: 1974, z. 6, s. 40—41.
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Ryc. 2. Lublin. Kosciél misjonarzy

widok ogo6lny wnetrza
w kierunku oftarza gtéwnego. Fot. autor
Fig. 2. Lublin. Missionary church — genral view of the interior
towards the main altar. Photo: author

kim lamusie, §wiatyni seminaryjnej i palacu Tar-
low wystepuja bardzo charakterystyczne ,,wklgsto
wcigte narozniki [...] ujete pilastrami’”. Ostatnia
z wymienionych budowli otrzymata takie formy
w wyniku przebudowy przeprowadzonej przez
Karola Baya (zm. 1740) okoto 1732 r. na zamoé-
wienie Jana Tarly. Przyjmujac, ze fundatorem
kosciola misjonarzy byl ten wlasnie magnat i okre-
$lajac czas budowy $wiatyni na lata 1719—1730
Majewski stwierdzil, Ze ,nie jest wykluczony
udziat Karola Baya w powstaniu [jej] projektu [...],
bowiem Mikolaj Krzysztof Augustynowicz jako
przeor klasztoru [...] raczej byt prowizorem fab-
5

ryki””.

S Karol M a je ws ki, Kosciol i klasztor PP. Wizytek
w Lublinie. [w:] W kregu badah nad sztukq polskq. Studia
z historii sztuki i kultury. Oprac. zb. pod red. Karola Majews-
kiego, Lublin 1983, s. 74.
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Ryc. 3. Lublin. Kosciot misjonarzy — widok ogoélny wnetrza
w kierunku choru muzycznego. Fot. autor
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Fig. 3. Lublin. Missionary church — general view of the interior
towards the choir. Photo: author

Malgorzata Derus w pracy magisterskiej po-
Swigconej kosciolowi misjonarzy opowiedziala sig
rowniez za uznaniem ks. Augustynowicza za auto-
ra projektu owej budowli. Na poparcie tej hipotezy
przywotata jednak wylacznie nieudokumentowana
wzmianke J.A. Wadowskiego. W dos¢ powierz-
chownej analizie genetyczno-formalnej architektu-
ry $wiatyni M. Derus wskazala rzymski kosciol
S. Maria in Campitelli jako pierwowzor ukladu
przestrzennego misjonarskiej $wiatyni °.

Podobna opini¢ na temat datowania i atrybucji
tej budowli przedstawit Roman Zwierzchowski,
opatrujac jednak sugestie o autorstwie ks. Augus-
tynowicza wyrazem ,,zapewne” badz znakiem za-
pytania’.

Istotny przyczynek do badan nad architektura
kosciola misjonarzy znajdujemy w przewodniku po
Lublinie wydanym przez Henryka Gawareckiego

% Malgorzata D er us, Péznobarokowy kosciol pomis-
Jonarski p.w. Przemienienia Panskiego w Lublinie (architektura).
Lublin 1984, praca magisterska pisana pod kierunkiem prof.
Antoniego M a §1in sk iego. Maszyn. w Bibliotece Wyz-
Szego Seminarium Duchownego w Lublinie.

Ryc. 4. Lublin. Ko$ciél misjonarzy — wngtrze prezbiterium.
Fot. autor

Fig. 4. Lublin. Missionary church — interior of presbytery.
Photo: author

i Czestawa Gawdzika, ktorzy opowiedzieli si¢ za
datowaniem budowy $wiatyni na lata 1714 — 1730
i za uznaniem za jej fundatora Karola Rozwadows-
kiego. M. Gawarecki i C. Gawdzik doszli do
wniosku, ze jej autorem jest Franciszek Mayer,
powolujac si¢ na bardzo bliskie podobienstwo
planu i ukladu przestrzennego kosciota we Wios-
towicach (1725—1728), ktory jest udokumentowa-
nym archiwalnie dzielem owego architekta®.
Atrybucje t¢ zakwestionowat Jerzy Kowalczyk,
zwracajac uwage, ze¢ Mayer pojawit sic w Polsce
dopiero w 1717 r. Zaznaczyl ponadto, ze kosciol we
Wiostowicach, mimo znacznego podobienstwa pla-
nu, rozni si¢ od lubelskiej §wiatyni zatarciem w bry-
le centralnego ukladu i skromniejszymi formami
detalu, co wida¢ szczegolnie w podzialach elewacji.
J. Kowalczyk wykluczylt rowniez mozliwosé
zaprojektowania misjonarskiego kosciola przez

7 Roman Zwierzchowski, Spitharocke Kirchen
des lubliner Gebiets mit zentral-ldnglichen Grundriss. ,,Seminaria
Niedzickie”. T. 4: 1990, s. 57 —58.

8 Henryk Gawarecki, Czestaw G a wd zi k, Lub-
lin i okolice. Przewodnik. Warszawa 1990, s. 84.
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Ryc. 5. Lublin. Kosciot misjonarzy — wnetrze korpusu. Widok
w kierunku aneksu zachodniego. Fot. autor

Fig. 5. Lublin. Missionary church — interior of corpus. View
towards the west annex. Photo: author

ks. Augustynowicza, ,.ktory mogt tylko konczyc jej
budowe”’.

W architekturze kosciota wystgpuje wiele chara-
kterystycznych rozwiazan, mogacych poshuzy¢ za
argumenty na rzecz ostroznej atrybucji. Przytoczg je
w dalszych rozwazaniach, po probie szerszego ujecia
genezy form, zastosowanych w lubelskiej $wiatyni.

2. Historia klasztoru i ko$ciola misjonarzy
w Lublinie spisana przez J.A. Wadowskiego oparta
jest na kwerendzie w Archiwum Diecezjalnym

® Jerzy K ow alczyk, Architektura sakralna miedzy
Wislq a Bugiem w okresie po‘nego baroku. [w:] Dzieje Lubelsz-
czyzny. T. T: Pomiedzy wschodem a zachodem. Cz. 3: Kultura
artystyczna. Oprac zb. pod red. Tadeusza Chrzanows -
kiego, Lublin 1992, s. 64— 65.

10 Archiwum Panstwowe w Lublinie, Zespot Akt XX.
Misjonarzy, plik: Dowody tyczqce sie fundacji i poswigcenia
kosciola XX. Misjonarzy Domu Lubelskiego (dalej: AP — Lub-
lin, Dowody...).

11 Biblioteka XX. Misjonarzy na Stradomiu w Krakowie.
Rkps: Liber Initia Congregationis Missionis in Polonia. Initia,
progressus et status praesens quo ad temporalia Domus Lublinen-
sis [...] conscriptus anno 1734 (dalej: Bibl. MK, ./Initia...),
s. 322—328. Juz w roku 1734 archiwum domu lubelskiego nie
byto kompletne, skoro w cytowanym inwentarzu zapisano
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w Lublinie. R¢kopis tomu Kosciolow lubelskich nie
jest jednak w pelni zredagowany. Autor zastosowat
w nim skrotowe odsylacze, czgsto niemozliwe dzi$
do odczytania. Bardzo trudno zatem zweryfikowac
jego ustalenia. Trzeba nadto zauwazycC, ze najwaz-
niejsze z punktu widzenia historyka sztuki infor-
macje zawarte w pracy J.A. Wadowskiego zdaja si¢
opierac raczej na dedukcji, niz na udokumentowa-
nych przekazach.

Znacznie latwiej ustosunkowac si¢ do opinii
P. Mazurka i M. Bak, bowiem cytowany przez nich
fascykut jest dostgpny w lubelskim Archiwum Pan-
stwowym '°. Mysle, ze autorzy ci przecenili jego
wage. Nie jest to bowiem uporzadkowany, komple-
tny zbior dokumentow, tylko dos¢ przypadkowy
zespot akt, wydzielony zapewne z o wiele bogatsze-
go archiwum. Swiadczy o tym obszerny inwentarz
lubelskiego domu misjonarzy z 1734 r. (zachowany
w Bibliotece XX. Misjonarzy na Stradomiu w Kra-
kowie), wymieniajacy w spisie darowizn dokumen-
ty nie zachowane w fascykule lubelskim .

Materialy wykorzystane przez P. Mazurka
i M. Bak daja zatem bardzo wyrywkowy obraz
finansowania misjonarskiej ,,fabryki”. Na ich pod-
stawie nie mozna odbiera¢ Tarlom miana glow-
nych fundatoré6w kosciola przekazanego tradycja,
a przyznawac je Rozwadowskiemu. Wazne argu-
menty przemawiaja za kluczowa rola Tartow
wérod dobroczyncow lubelskiej §wiatyni. Kasper
Niesiecki odnotowal, ze Jan Tarlo ,,na kosciola
lubelskiego OO. Misjonarzow fabryke znaczng su-
me poéwiecil” 2. Herb Tartow — Topoér znajdowat
si¢ pierwotnie nad wejsciem kosciola ®, za§ w jego
zakrystii wisi portret wojewody lubelskiego. Przy-
wilej umieszczenia herbu i wizerunku w $wiatyni
przystugiwal w zasadzie tylko jej gtownemu fun-
datorowi %, co niemal jednoznacznie kaze widzie¢
w tej roli Jana Tarlg. Wniosek ten jest istotny dla
dalszych rozwazan, bowiem wiadomo, ze w warun-

o jednym z aktoéw fundacyjnych: non reperitur in archivo Domus
Lublinensis, sed in actis quaerenda est.

12 Kasper Niesiecki, Herbarz polski. T. 9, Lipsk
1842, s. 23. Niesiecki byt zapewne dobrze zorientowany w spra-
wie udziatu Tarly w fundacji kosciola misjonarzy w Lublinie,
poniewaz pisat swoj herbarz w pobliskim Krasnymstawie od ok.
1724 r., korzystajac z dotacji Marianny z Potockich Tarlowej
(zob. Wiodzimierz D w or z a c z e k, Niesiecki Kasper. [w:]
Polski sfownik biograficzny. T. 23, Wroclaw 1978, s. 49).

13)J. A. Wadowski,oc.,s. 59 — herb ten zostat
usunigty w 1881 r. na polecenie wiadz rosyjskich.

4 J. Gautier, Patron, Patronat, Patronat w Polsce.
[w:] Podreczna encyklopedia katolicka. T. 29 —30. Warszawa
1913, s. 383—384; Pawet Szczaniecki, ,Ritus pacis”
w liturgii mszalnej na terenie Polski, ,,Studia do dziejow liturgii
w Polsce”. T. 1: 1978, s. 265.



kach polskich wiasnie glowny fundator decydowat
zreguly o doborze architekta, ktéremu powierzano
budowe kosciota.

Jezeli darowizna Rozwadowskiego nie byla gio-
wna dotacja na budowe kosciola seminaryjnego,
bezzasadne jest datowanie rozpoczecia jego ,,fabry-
ki’ na rok 1724, nie rozpoczgto jej rowniez dziesieé
lat wezesniej. Wspomniany dar Jana Tarly z 1719 .
byl bowiem przeznaczony konkretnie na ,,poczatek
mur6éw na kosciolt w Lublinie” ', co §wiadczy, ze
dopiero wtedy zamierzano podja¢ prace budowla-
ne. Misjonarze nie otrzymali wprawdzie obieca-
nych pienigdzy, ale planowane rozpoczgcie prac
murarskich bylo zapewne poprzedzone przygoto-
waniem projektu. Architekt zaangazowal si¢ wiec
najprawdopodobniej w t¢ ,,fabryke” okoto 1719 r.
Proponowane przez Wadowskiego datowanie za-
konczenia budowy w 1730 r. jest catkowicie bledne.
W inwentarzu lubelskiego domu misjonarzy
z 1734 r. znajdujemy informacjg, ze kosciot nie byt
jeszcze ukonczony, a nabozenstwa odbywaly si¢
w prowizorycznej, drewnianej kaplicy '°. Swiatynia
byla juz z pewnoscia gotowa w 1736 r. kiedy — jak
wiemy z listow odnalezionych przez P. Mazurka
— mozna w niej bylo zainstalowac oltarze.

3. Lubelski kosciol misjonarzy wzniesiono na
skraju nadbystrzyckiej skarpy przy Trakcie Zamoj-
skim. Prezbiterium zostato zwrocone ku poinocne-
mu wschodowi, wskutek czego $wiatynia ukazuje
si¢ od strony traktu w efektownym widoku z ukosa.

Kosciot zostal wzniesiony na zlozonym planie,
opartym w zasadzie na polaczeniu centralnego,
krzyzowo-koputowego korpusu i niemal kwadrato-
wego prezbiterium. Korpus §wiatyni zostal rozbu-
dowany od frontu o krotkie przesto mieszczace chor
muzyczny oraz cztery niskie, kwadratowe aneksy
tworzace swoiste ,,obejscie”” wokol krzyza budowli.
Centralny charakter owego przgsta zostat takze
podkreslony przez ¢wierckoliste Sci¢cie naroznikow
w otaczajacych je filarach. Krzyzowy plan wnetrza
prezbiterium nie jest czytelny w ksztaltach bryly,
poniewaz wskutek pogrubienia czgsci murow ze-
wnetrzny zarys tej czgsci $wiatyni zamyka si¢ w pro-
stokacie. W kosciele zastosowano sklepienia krzyzo-
we 0 ostro zarysowanych szwach, za$ nad central-
nym przgstem korpusu wybudowano bezbgbnowa
kopule zwieficzona wysoka latarnia. Skomplikowa-
ny charakter uktadu przestrzennego budowli zostat
podkreslony zroznicowanym oswietleniem jej po-

15 AP — Lublin, Dowody...,akt nr 4; Bak, o.c., s. 41.

16 Bibl. MK, Initia..., s. 321 —322 — In hortulo extructa est

Ryc. 6. Lublin. Kosciot misjonarzy — wnetrze korpusu. Widok
w kierunku aneksu potudniowego. Fot. Grzegorz Kumorowicz

Fig. 6. Lublin. Missionary church — interior of corpus. View
towards the south annex. Photo: Grzegorz Kumorowicz

szczegOlnych partii. Zintegrowaniu przestrzeni wne-
trza stuzy artykulacja plaskimi, a zarazem wyrazis-
tymi pilastrami doryckimi. Cale wngtrze zwiazano
wydatnym gzymsem. Tylko ponad pilastrami towa-
rzysza mu fragmenty plaskiego architrawu i fryzu
pelniace funkcje swoistych impostow.

Z prostoliniowym, kanciastym charakterem
wnetrza kontrastuja wyraznie formy choru muzy-
cznego wspartego na arkadach o falujacej powierz-
chni z silnie wyginanym parapetem. Mimo braku
informacji zrodlowych, nalezy zatem przyja¢ opi-
ni¢ Jerzego Kowalczyka, ze owa empora ,jest
o okolo 30—40 lat p6zniejszym dodatkiem zbudo-
wanym na wzor choru w lubelskim kosciele Domi-
nikan6éw, dziela arch. Jozefa Grinzenbergera” '’

Artykulacja wnetrza $wiatyni zostala w za-
sadzie powtorzona na jej elewacjach (pewna roz-
nice stanowi tu tylko zastosowanie waskiej listwy,
ktora obiega niemal cala budowle sugerujac is-
tnienie fryzu). Linearne formy podzialéw archi-
tektonicznych, mimo duZego zaggszczenia, nie
ozywiaja zbytnio bryly budynku. Aby zlagodzi¢
jej sztywne formy, architekt zaokraglit narozniki

parva Capella in qua nunc Missae celebrantur [...] in alia vero
eiusdem areae parte aedificatur ad praesens nova Ecclesia.
17J. Kowalczyk,oc,s. 65.
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Ryc. 7. Lublin. Kos$ciot misjonarzy — naroznik filara w krzyzu
korpusu. Fot. Grzegorz Kumorowicz

Fig. 7. Lublin. Missionary church — corner of a pillar in the
cross of the corpus. Photo: Grzegorz Kumorowicz

ramion wigkszego krzyza pelniacych funkcje tran-
septu kosciola, w fasadzie i prezbiterium zastoso-
wal za§ cwierckoliste wcigcia naroznikow, na-
kladajace si¢ w widoku swiatyni z ukosa na
zaokraglenia w transepcie.

Kluczowa rolg¢ w uksztaltowaniu bryly odgry-
wa fasada i opracowane w niemal identyczny spo-
sob elewacje Scian szczytowych transeptu. Owe trzy
elewacje otrzymaly form¢ jednoosiowych struktur
wielkoporzadkowych (z polami ujetymi parami
pilastrow doryckich), zwienczonych szczytami
w formie edikuli. Pilastry z ptycinami wydrazony-
mi w trzonach wspieraja tam rozbudowane belko-
wania z architrawami i gzymsem, ktore przerwano
nad polami srodkowymi, pozostawiajac miejsce dla
okien i nadokiennikow. Edikule szczytow sa utwo-
rzone przez krepe lizeny ujmujace wysokie naczotki
o falistym zarysie. W polach szczytow wyrobiono
plytkie nisze arkadowe, przebite niewielkimi okien-
kami. Po bokach edikul umieszczono mocno spla-
szczone woluty, zlewajace si¢ z sima szczytow
w ciagla lini¢ o plynnym zarysie.

Formg bryly wzbogacaja takze szczyciki o na-
strzgpionych formach, wieniczace elewacje aneksow
widoczne od strony fasady. Mniejsza rolg w jej
dekoracji odgrywaja listwowe obramienia otwo-
row, uzupelnione nieco bardziej plastycznymi nad-
okiennikami. Wigkszym bogactwem wyrdznia si¢
tylko portal w fasadzie.

18 Dorota K o w a | ¢ zy k, Barokowy kosciol w Rokitnie
kolo Warszawy. ,,Kwartalnik Architektury i Urbanistyki” (dalej
LKAIU”). T. XXXIX: 1994, s. 267 —283.
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4. Autorstwo kosciola misjonarzy w Lublinie
bylo juz — jak pamig¢tamy — kilkakrotnie przypisy-
wane i odbierane roznym architektom. Zadna z tych
prob nie data dos¢ przekonujacych rezultatow.

Punktem wyjscia atrybucji koSciota misjonarzy
(lub ich odrzucenia) byt albo wybrany komponent
jego architektury (plan), albo nawet pojedynczy
motyw (wklgste narozniki fasady). Przypuszczam, ze
tylko kompleksowa analiza genezy form §wiatyni,
moze przyblizy¢ atrybucj¢ dzieta czy choéby pozwo-
li¢ na jego wlasciwa charakterystyka stylowa.

Centralny, ,,dziewigciopolowy” uklad prze-
strzenny krzyzowo-kopulowego korpusu lubelskie-
go kosciola powtarza rozwigzanie stosowane juz
okoto 1550 r. w Polnocnych Wioszech, m.in. w zna-
nej Swiatyni S. Maria Assunta w Carignano (Gale-

wnetrze czaszy kopuly.

Ryc. 8. Lublin. Koéciot misjonarzy
Fot. autor

Fig. 8. Lublin. Missionary church — interior of the bowl of the
dome. Photo: author

azzo Alessi, rozpoczgta w 1552 r.). Dalsze przyktady
podaje Dorota Kowalczyk w artykule opublikowa-
nym niedawno na lamach ,,Kwartalnika Architek-
tury i Urbanistyki”'®. Nalezy wszakze odnotowac,
ze interesujacy wariant owego schematu pojawia si¢
w traktacie Serlia'. Architekt ten zaprojektowat
uktad korpusu $wiatyni z aneksami plytszymi niz
ramiona otaczanego przez nie krzyza greckiego.
Podobny uktad zastosowano w lubelskiej swiatyni.

19 Zob. Sebastiano S er 1i o, Tutte l'opere d’architettura
et prospectiva [...]. Venetia 1619, k. 213 v. Dzigkuj¢ Panu Prof.
drowi hab. Jerzemu K owalczyk owiza wskazanie tego
projektu.



Spostrzezenia te nie rozwiazuja jednak prob-
lemu genezy form kosciola misjonarzy. Koscioly
o korpusie krzyzowo-kopulowym z czterema anek-
sami na planie kwadratu pojawiaja si¢ w architek-
turze wloskiej niemal wylacznie w XVI w. i na
poczatku nastgpnego stulecia. Rozwigzanie to zo-
stalo pozniej wyparte przez uklad zastosowany
w S. Carlo ai Catinari, cechujacy si¢ wyraznym
,,wydluzeniem” przestrzeni wnetrza wzdhuz osi po-
dtuznej kosciola®. Rodzi si¢ zatem pytanie, co
sprawilo, ze pierwszy z wymienionych schematow
zastosowano na poczatku XVIII w. w lubelskim
kosciele. Budowla ta nie jest z pewnoscia zap6z-
niona stylowo, bowiem — jak zobaczymy dalej
-— w jej uksztaltowaniu znajdujemy liczne formy
p6znobarokowe.

Nalezaloby zatem poszuka¢ wzorow dla kos-
ciola misjonarzy blizszych dacie jego powstania.
Warto zauwazy¢, ze roznorodne koscioly krzyzo-
wo-koputowe o planach korpuséow zamknigtych
w zarysie zblizonym do kwadratu wystgpuja w ar-
chitekturze czeskiej okoto 1700 r., by¢ moze jako
przejaw swoistego neomanieryzmu, charakterysty-
cznego dla tego srodowiska. Za przyklady moga
postuzyc¢ tu dwie praskie $wiatynie — Krzyzowcow
z Czerwong Gwiazda na Nowym Miescie (Jean
Baptiste Mathey, 1679—1688)% i Najswigtszej
Trojcy na Nowym Miescie (Octaviano Broggio,
1708 —1713) %. Plany owych czeskich budowli cha-
rakteryzuja si¢ sztywnym, linearnym rysunkiem
zmigkczonym nieznacznie w narozach, co znajduje
takze analogie w rozplanowaniu lubelskiego kos-
ciola.

Prezbiterium kosciota Krzyzowcow z Czerwo-
na Gwiazda zostalo poszerzone przez cztery glebo-
kie nisze wydrazone w grubosci potgznych muréw.
Wskutek tego otrzymalo jakby krzyzowy plan
paralelny z ksztaltem nawy i zostalo w ten sposob
zintegrowane $cislej z korpusem. Nieco podobne
rozwigzanie zastosowano w kosciele w Lublinie,
jakkolwiek nisze sa tam znacznie plytsze. Podobne,
plytkie nisze znajdujemy w prezbiterium kosciola

20 7Zob. Hans Sedlmayr, Die Kollegienkirche und
die Kirche der Sorbonne. ,Mitteilungen der Gesellschaft fir
Salzburger Landeskunde”. B. 120—121: 1980—1981,
s. 371 —389.

21 Johann Joseph M o r p e r, Der prager Architekt Jean
Baptiste Mathey. Studien zur Geschichte der prager Barock.
Miinchen 1927, s. 140; zob. takze Véra N a 1i k o v &, Architek-
tura 17. stoleti v Cechdch. [w:] Déjiny ceského vytvarného uméni.
T. 2/1, Praha 1989, s. 272; Antonin J i r k a, J.B. Mathey und
einige Fragen der bohmischen Architektur um 1700., ,,Sborniik
Praci Filosofické Fakulty Brnénské University”. F. 16: 1972, s.
135—136.
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Ryc. 9. Lublin. Kosciol misjonarzy — widok od poludnia.
Fot. Grzegorz Kumorowicz

Fig. 9. Lublin. Missionary church — view from the south.
Photo: Grzegorz Kumorowicz

Institut der Englischen Fraulein w St. Pélten
(1715—1718) zaprojektowanego na wzor praskiej
swiatyni Krzyzowcow, najprawdopodobniej przez
Jakuba Prandtauera >.

Warto zaznaczy¢, ze w kosciele misjonarzy
znajdujemy jeszcze jedno rozwiazanie zapozyczone
zapewne z tworczosci Matheya, mianowicie deko-
racje wnetrza czaszy kopuly przeprowadzona przy
uzyciu waskiej listwy prowadzonej wzdluz skom-
plikowanej linii o licznych wklgstosciach i ostrokat-
nych zalamaniach. Taka dekoracj¢, o wyraznie
historyzujacym, ,,neomanierystycznym’’ charakte-
rze zastosowal Jean Baptiste Mathey okoto 1692 r.
w kopule kosciola karmelitanek bosych na Malej
Stranie w Pradze (ryc. 17)%.

Wszystkie wloskie koscioly krzyzowo-koputowe
wymieniane przez D. Kowalczyk, a takze kosciot

22 Architekture tej Swiatyni omawia najbardziej wnikliwie
Petr M a c e k, Architektura.[w:] Oktavian Broggio 1670— 1742
(katalog wystawy w Galerie Vytvareného Uméni), Litoméfice
1992, s. 112—113. Zob. takze: Andrzej J. Baranowski,
Barokowe koscioly halowe w Wielkopolsce. [w:] Sztuka I pol.
XVIII wieku. Warszawa 1981, s. 195.

23 Dehio Handbuch. Die Kunstdenkmiiler Osterreichs, Nie-
derdsterreich. Wien —Miinchen 1955, s. 299 —300.

24 Lubos Lancinger, Milan Pavlik, Nové pra-
meny k stavenimu vyvoji kostela sv. Josefa prazskych karmeli-
tanek a k ucasti J.B. Matheye na projektu. ,,Uméni”. T. 17: 1969,
s. 357—367, il. 2; Jirka, o.c., s. 136.
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Ryc. 10. Lublin. Kosciot misjonarzy — fasada. Fot. Grzegorz
Kumorowicz

Fig. 10. Lublin. Missionary church — fagade. Photo: Grzegorz
Kumorowicz

w Rokitnie sa przybrane w kostium stylowy o kon-
sekwentnie klasycyzujacych formach. W zadnym
razie nie mozna tego powiedzie¢ o kosciele lubels-
kim. W budowli tej zastosowano wprawdzie ar-
tykulacje oparta na wielkim porzadku, ale zar6wno
linearna redakcja owych podzialow, jak i swobodne
formy innych detali maja zdecydowanie nieklasycz-
ny charakter. Za przyktad moga poshuzyc tu éwierc-
koliscie wcigte narozniki nie tyle zmigkczajace szty-
wne formy bryly, ile wzmagajace kontrasty swiatto-
cieniowe na powierzchni elewacji. Owo rozwigzanie
wywodzace si¢ z tworczosci Borrominiego (np.
narozniki Casa dei Filipini w Rzymie, rozpocz¢tym
w 1637 r.)* wystepuje stosunkowo rzadko w poz-
nobarokowej architekturze polskiej. Bardzo czgsto
stosowali za$ ten motyw architekci czescy dzialajacy
okoto 1700 r., zestawiajac go z reguly z rozleglymi
plaszczyznami cian o niezbyt wydatnej artykulacji.
Za przyklad moze postuzy¢ tu fasada kosciola
Sw. Urszuli na Nowym Miescie w Pradze zbudo-
wanego przez Marcantonia Canevale w latach

25 Zob. Paolo Portogh e si, Borromini. Architettura
come linguaggio. Roma—Milano 1967, il. 249, 250.
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Ryc. 11. Lublin. Kosciot misjonarzy — portal w fasadzie.
Fot. Grzegorz Kumorowicz
Fig. 11. Lublin. Missionary church — fagade portal. Photo:
Grzegorz Kumorowicz

1699—1704 %, a takze fasady budowli Octaviana
Broggia — wspomnianego juz kosciola Najsw.
Trojcy na Nowym Miescie w Pradze, kaplicy Sw.
Katarzyny przy kolegiacie Wszystkich Swietych
w Litomierzycach (z 1717 r.) i ko$ciola dominika-
néw w tym miescie (ukoncz. w 1727 r.)?’. Nalezy
podkresli¢, ze w dwoch ostatnich elewacjach ¢wierc-
koliste narozniki sa wlaczone w schemat kom-
pozycyjny elewacji, do ktorego zbliza si¢ w pewnym
stopniu struktura lubelskiej fasady.

Istotne znaczenie dla wyjasnienia autorstwa
omawianego kos$ciola ma analiza genetyczno-for-
malna jego fasady oraz elewacji $cian tarczowych
ramion transeptu. Kompozycja tych partii budyn-
ku zostala oparta na niemal identycznym schema-
cie jednoosiowej fasady wielkoporzadkowej z wy-
sokim szczytem — edikula. Rozwigzanie to nie jest
zgodne z klasycznymi regutami architektonicznymi
(porzadki sa spig¢trzone, ale gorne pilastry nie
wspieraja si¢ na dolnych) i wyraznie narusza har-
moni¢ podzialow (wysoki szczyt zamiast rowno-

26 V. Natnkova, o.c,s. 397, il 255.
27P, Macek, oc.,s. 73—175,il. 75.



Rye. 12. Lublin. Kosciot misjonarzy — widok od potudniowego
zachodu. Fot. autor
Fig. 12. Lublin. Missionary church — view from the south-west.
Photo: author

wazy¢ wertykalne akcenty podzialow pilastrowych
»ciagnie’’ fasade ku gorze). Nie moze zatem dziwic,
ze rozwiazanie to wystgpuje bardzo rzadko w ar-
chitekturze baroku. Prototypem fasady—edikuli
rozbudowanej o wertykalny szczyt jest zapewne
fronton S. Maria dell’Umilta w Rzymie, wzniesio-
ny w 1703 r. przez Carla Fontane .
Fontanowska koncepcja fasady wielkoporzad-
kowej wywarla szczeg6lnie silny wplyw na archite-
kture Srodkowoeuropejska. Christoph Dientzen-
hofer nasladowal formy fasady S. Maria dell’Umil-
ta we frontowej elewacji kosciota Sw. Malgorzaty
w Brevnovie (ukonczony w 1712 r.)%. Jego syn
Kilian Ignaz opierajac si¢ na tym schemacie za-
projektowat fasade kosciola Sw. Jana Nepomucena
na Hradczanach w Pradze (1719 r.)*. Fasadg
wielkoporzadkowa ze szczytem w formie edikuli
zastosowal takze Octaviano Broggio w kosciele Sw.
Wactawa w Litomierzycach (1714 —1714), a takze
w kaplicy Sw. Katarzyny przy kolegiacie Wszyst-
kich Swigtych w tym miescie *'. O szczegolnej popu-

28 Aldo Cicinelli, S. Maria dell’'Umilta e la Capella
del Collegio Americano del nord. Roma 1970. s. 111), s. 48
i 54; Bianca Tovassi la Greca, Alcuni proble-
mi inerenti ['attivita teoretica di Carlo Fontana. ,Storia
dell’Arte.” T. 29: 1977, s. 42—43; Allan Braham,
Helmut H a ger, Carlo Fontana. The Drawings at Windsor
Castle. London 1977 [w:] Studies in Architecture, V. 28, s. 86,
kat. 173.

2 Milada Vilimk ova, Stavitelé palici a chrami.
Krystof a Kilian Ignac Dientzenhoferové. Praha 1986, s. 87, il. 10.

3 Heinrich Gerhard F r a n z, Urspriinge, Auffinge und
Friiwerk des Kilian Ignaz Dientzenhofer. ,Ars Bavarica”.
J. 61/62: 1990, s. 92—96, 108, 111, il. 19.

3P Macek,o.c.,s. 74,il. 78.

32 Budowle te wymieniam w artykule Koscié! parafialny

Ryc. 13. Lublin. Kosciot misjonarzy
Fot. autor
Fig. 13. Lublin. Missionary church — view from the north.
Photo: author

— widok od péinocy.

larno$ci schematu jednoosiowej fasady wielkopo-
rzadkowej z wysokim szczytem — edikula w archite-
kturze czeskiej Swiadcza jego liczne adaptacje
w drugiej i trzeciej dekadzie XVIII w.*

Warto jeszcze zaznaczy¢, ze guarinowski motyw
lizeny lub pilastra z wydrazona plycina, zastosowa-
ny we frontowej elewacji kosciola w Lublinie, wy-
stepuje czesto w architekturze czeskiej, m.in. w dzie-
lach Octaviana Broggia (apsyda sanktuarium maryj-
nego w Bohosudowie z lat 1701 —1708; kosciot
jezuitow w Litomierzycach, rozpoczety w 1711 r.)
i jego uczniow **. W budowlach tych artystow stuzy
on (podobnie jak w misjonarskiej §wiatyni) wzbo-
gaceniu linearnego systemu artykulacyjnego bez
naruszania jego plaszczyznowego charakteru.

W architekturze czeskiej okoto 1700 r. wystgpu-
je takze czgsto motyw charakterystycznego, zredu-
kowanego belkowania *, zapozyczonego z dzieta
Francesca Borrominiego — wng¢trza kosciola
Trzech Kroli w Coleggio di Propaganda Fide®.
Belkowanie takie, skladajace si¢ z przerywanego

w Hodowicy. [w:] Sztuka Kresow Wschodnich. Oprac. zb. pod
red. Jana K. Ostrowskiego, Krakow 1994, s. 44.

33 p. Macek, oc,s. 45,76, 91, il. 18, 93, 99.

34 Po raz pierwszy motyw ten pojawia si¢ na terenie Czech
w praskim patacu Czerninéw, rozp. 1668, arch. Francesco
Caratti (zob. Vilém L or e n z, Karel T f e i s k a, Cerninsky
palac w Praze. Praha 1980, passim). Motyw belkowania przery-
wanego w taki sposob wystgpuje m.in. w twérczosci Broggia,
np. w domach zbudowanych przez tego architekta w Litomie-
rzycach (zob. P. M a c ek, o.c, 5. 72—73, il. 69—70).

35 Robert Stalla, Architektur im Dienst der Politik
— Borrominis Kirchenbau der Propaganda Fide in Rom. Ein
Jesuitischer Bautypus fiir die Zentrale der Weltmission. ,,R 6mis-
ches Jahrbuch der Bibliotheca Hertziana”. J. 29: 1994,
s. 308 —309, i. 18—20, 23.
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Ryc. 14. Praga. Kosciot Krzyzowcow z Czerwona Gwiazda

— plan. Arch. Jean Baptiste Mathey, 1679 —1688. Wg. Véra

N ank o v 4, Architektura 17. stoleti v Cechach, [w:] Déjiny
Ceského vytvarného uméni. V. 2/1, Praha 1989, il. 30

Fig. 14. Prague. Church of the Roten Sternkreuzordens — plan.

Arch. Jean Baptiste Mathey, 1679 —1688. Acc. to: Véra

N ank o v 4, Architektura 17. stoleti v Cechach, [in:] Déjiny
Ceského vytvarného uméni. Vol. 2/1, Praha 1989, ill. 30

architrawu i fryzu (zredukowanych do impostow
nad podporami) oraz z ciaglego wydatnego gzym-
su, oplata filary we wnetrzu lubelskiej swiatyni,
koronuje jej fasad¢ i elewacje ramion transeptu.

Interesujacym elementem lubelskiej fasady jest
wienczacy ja szczyt o osobliwym zarysie przypomi-
najacym wycinek sinusoidy. Taki skomplikowany
ksztalt szczytu wypracowal Christoph Dientzen-
hofer jako komplementarne zwienczenie silnie falu-
jacej fasady kosciola Sw. Mikolaja na Malej Stra-
nie w Pradze (rozpoczgty w 1702 r.) *. W architek-
turze czeskiej mozemy takze wskaza¢ przyklad
skomponowania ,,sinusoidalnego” szczytu z plaska
fasada o linearnych podziatach, mianowicie fasade
kamienicy pod Pigcioma Pannami (okoto 1725 r.),
wzniesionej przez Octaviana Broggia przy rynku
w Litomierzycach?. W dziele tym — tak jak
w lubelskiej Swiatyni — dynamiczne ksztalty
zwienczenia sa Swiadomie skontrastowane z plasz-
czyzna elewacji w celu jej ozywienia i pewnego
zmigkczenia jej sztywnych form.

Szczyciki wieiczace aneksy po bokach fasady

A MaVeiil f'mk o 40,882,141 5.
3 P.Macek,o.c,s. 72—73,il. 70.
38 Harold Allan M e e k, Guarino Guarini and his Architec-
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Ryc. 15. Praga. Kosciot Najsw. Trojey na Nowym Miescie
— plan. Arch. Octavio Broggio, 1708 —1713. Wg. Petr M a -
c e k, Architektura, [w:] Oktavian Broggio 1670 — 1742 (katalog
wystawy w Galerie Vytvarného Uméni), Litomérice 1992, il. 160

Fig. 15. Prague. Church of the Holy Trinity in the New Town

— plan. Arch. Octavio Broggio, 1708 —1713. Acc. to: Petr

M ac ek, Architektura, [in:] Oktavian Broggio 1670—1742

(catalogue of an exhibition held in the Galerie Vytvarného
Umeni), Litomérice 1992, ill. 160

stanowia — jak sadz¢ — dos¢ nieudolna adaptacje
zlozonych, rzezbiarskich w wyrazie przyczotkow
1szczytow stosowanych przez Guariana Guariniego
(m.in. we wngtrzu S. Lorenzo, rozpoczgtym w 1666
r. i na elewacjach Palazzo Carignano w Turynie,
rozpoczetych w 1686 r.) ®. Tworca §wiatyni misjo-
narzy — tak jak wielu artystow Srodkowoeuropejs-
kich powierzchownych nasladowcow piemonckie-
go architekta — ,,splaszczyl” jednak guariniowskie
formy w taki sposOb, ze wzniesione przez niego
szczyciki zdaja si¢ by¢ wycigte w murze niczym
ciesielskie ornamenty na deskach. Taka adaptacja
turynskich wzoréw zdaje si¢ $wiadczy¢, ze autor
lubelskiej budowli nie znal ich z autopsji, lecz
z rycin. Moze byly to Disegni d'architettura...
— zespOt miedziorytow Guariniego, ukazujacych
najwazniejsze dziela tego artysty, ktore opubliko-
wano w 1686 r.* Mimo powierzchownej i dosé
nieudolnej adaptacji wybitnego wzoru, omawiane
szczyciki urozmaicaja bryle kosciola misjonarzy,
wprowadzajac (tak jak przyczolek fasady) nieco
plynnosci w jej prostoliniowe, kanciaste ksztalty.

ture. New Haven — London 1988, s. 48, 108, il. 42, 80, 81.
39 Guarino G u arini, Disegni d'architettura civile et
ecclesiastica. Torino 1686 [tablice nienumerowane].
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Ryc. 16. Praga. Kosciot Sw. Jozefa na Malej Stranie — plan. Arch. Jean Baptiste Mathey, 1687 —1693.
WgV.Nankova,odc,il 31

Fig. 16. Prague. Church of St. Joseph in Mala Strana -

plan. Arch. Jean Baptiste Mathey, 1687 —1693. Acc. to:

V.Nankova,op. cit., ill. 31

Ozywieniu fasady lubelskiej §wiatyni stuzy tak-
ze jej gtowny portal o zdecydowanie nieklasycznej
konstrukcji. Obramienie owego portalu zostalo
utworzone z plaskich listew rozbudowanych o fan-
tazyjne uszaki. Na nim wspiera si¢ plastyczne
nadproze, ktore zostalo zwieniczone wydatnym,
plynnie wygi¢tym gzymsem. Bardzo podobne
uksztaltowanie nadproza przy uzyciu szerokiej,
plaskiej listwy znajdujemy w dzietach Carla Fon-
tany (portal w fasadzie S. Margherita in Tras-
tevere, portale w kaplicach kosciota S. Maria dei
Miracoli) *°. Lubelski portal przypomina takze ob-
ramienie wejscia do krypty kosciola w czeskim
Kuksie (Giovanni Battista Allimprandi z lat
1709—-1717)*".

5. Mozemy przypuszczaé, ze tworca kosciola
misjonarzy znal dobrze architektur¢ Czech schylku
XVII w. i dwoch pierwszych dekad XVIII stulecia,
a takze, iz motywy wypracowane badz szczgolnie
rozpowszechnione w tym kraju stanowily zasad-
niczy element jego indywidualnego zasobu form.
Te spostrzezenia stanowia istotna wskazowke przy

4 Helmut H a ger, Zur Plannungs- und Baugeschichte
der Zwillingskirchen auf der Piazza del Popolo: S. Maria di
Monte Santo und S. Maria dei Miracoli in Rom. ,,Romisches
Jahrbuch fiir Kunstgeschichte”. B. 11: 1967 —1968, s. 265, il.
197, 198.

“1 Pavel P r e i s s, Boje z dvouhlavou sani. FrantiSek Anto-
nin Spork a barokni kultura v Cechdch. Praha 1981, s. 140 —145.

4 Werner O e s ¢ hlin, Internationalismus im 18. Jahr-
hunderts. Aspekte der italienischer Architektur des friihen Set-
lecento. [w:] te g oz, Bildungsgut und Antikernrezeption des
friihen Settecento in Rom. Studien zum rémischer Aufenthalt
Bernardo Vittones. Ziirich 1972, s. 109—119.

probie atrybucji lubelskiej §wiatyni. Wykazanie
zwiazk Ow tego dziela z architektura wloska, znana
i na§ladowana w calej Europie , nie pozwala nam
bowiem na wskazanie srodowiska, z ktérego mogt-
by wyj$¢ budowniczy lubelskiej $wiatyni.

W swietle tych rozwazan nie wydaje si¢ stuszne
aby autorem kosciota byl Antonio Bay, ktorego
odnotowano w Rzymie jako wspotpracownika An-
drei Pozza ®. Jacek Gajewski sadzi, ze 6w rzymski
artysta byl nauczycielem Baya *. Trudno przypusz-
czac¢, aby taka edukacj¢ uzupelnial nauka w Cze-
chach. Probowano wprawdzie szuka¢ poéinocno-
czeskich wzorow dla bayowskiego klasztoru mis-
jonarzy w Siemiatyczach®, ale powiazania dziet
tego artysty sa chyba zupelnie inne. Znane budowle
Baya wykazuja przede wszystkim zwiazki z twor-
czoscia jego hipotetycznego mistrza i innych ar-
chitektéw rzymskich, kontynuujacych okoto
1700 r. formy charakterystyczne dla tworczosci
Francesca Borrominiego. Wszystkie fasady Bayo-
wskich swiatyn (z wyjatkiem fasady kosciota kapu-
cynow w Lublinie dostosowanej do wymogow
przepisow zakonnych) * cechuja si¢ plastycznoscia

43 Bernhard Kerber,
York 1971, s. 136.

44 Jacek G a j e w s k i, Sztuka w prymasowskim Lowiczu.
[w:] Lowicz. Dzieje miasta. Oprac. zb. pod red. Ryszarda
Kotodziejczyka, Warszawa 1986, s. 551.

45 Karol G uttmejer, Kosciol w Karczewie pod War-
szawq. ,,KAiU”. T. XXXVII: 1992, z. 4, s. 322.

46 Wiadystaw H e r m a n o w i ¢ z, Monografia architek-
tury kosciola 00. Kapucynoéw p.w. 8. Piotra i Pawla w Lublinie.
,,Roczniki Humanistyczne Katolickiego Uniwersytetu Lubels-
kiego” R. 28: 1970, z. 5, s. 69—87.

Andrea Pozzo. Berlin—New
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i obloscia form ¥/, a wigc réznig si¢ zdecydowanie
od frontowej elewacji $wiatyni misjonarzy.
Trzeba wreszcie zaznaczyC, ze argumenty przy-
wolane przez K. Majewskiego na rzecz laczenia
omawianego kosciola z Bayem sa — jak sadze
— bardzo stabe. Jak wynika z wcze$niejszych
rozwazan, motyw wklestych naroznikoéw byt roz-
wigzaniem na tyle obiegowym, Ze nie moze stano-
wi¢ podstaw do ustalen atrybucyjnych. Nie mozna
wykluczy€, ze takie narozniki pojawily si¢ w kilku
budowlach Lublina zupelnie niezaleznie, za$ twor-
ca kosciota misjonarzy przejal go by¢ moze wraz ze

Ryc. 17. Praga. Kosciot Sw. Urszuli na Nowym Miescie — fasa-
da. Arch. Marcantonio Canevale, 1699 —1704. Fot. autor

Fig. 17. Prague. Church of St. Ursula in the New Town
— fagade. Arch. Marcantonio Canevale, 1699 —1704. Photo:
author

schematem przestrzennym budynku bezposrednio
z praskiego kosciota Krzyzowcow.

Znacznie trudniej okresli¢ udzial ks. Augus-
tynowicza w budowie misjonarskiej §wiatyni. Wia-
domo, ze duchowny ten prowadzil prace budow-

41 Zob. Hanna Samsonowicz Kosciol pijarow
w Lowiczu. Fazy budowy i architekci. ,KAiU”. T. XXX: 1988,
5. 233—254; Romana Z d ziar sk a, Koscidl i klasztor mis-
jonarzy w Siemiatyczach w pierwszej polowie XVIIIw. t am 7 e.
T. XXXVI: 1991, s. 103—121; Jerzy K owalczyk, Rola
Rzymu w péznobarokowej architekturze polskiej.,,R ocznik His-
torii Sztuki”. T. 20: 1994, s. 275—282.
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Ryc. 18. Praga. Kosciot Najswigtszej Trojcy na Nowym Miescie
— fasada. Arch. Octaviano Broggio, 1708 —1713. Fot. autor

Fig. 18. Prague. Church of the Holy Trinity in the New
Town — fagade. Arch. Octaviano Broggio, 1708 —1713. Photo:
author

lane, m.in. w seminarium zamkowym na Wawelu
i w zamku biskupow krakowskich w Lipowcu. Byly
to wszakze proste prace murarskie (dostawienie
sieni, naprawa muroéw, wzniesienie nowych $cian
dzialowych) nie wymagajace artystycznych uzdol-
nien i powazniejszego wyksztalcenia architektoni-
cznego . Nie odnaleziono dotad zadnych infor-
magcji zrodtowych o sporzadzaniu przez ks. Augus-
tynowicza oryginalnych projektow architektonicz-
nych. Nie mamy ponadto informacji o pracach
tego duchownego przy budowie §wigtyn misjonars-
kich, pomijajac i nadzor nad ostatnia faza budowy
kosciola na Stradomiu w Krakowie i — rzecz jasna
— enigmatyczny udzial w ,.fabryce” lubelskie;j.
Trudno za§ przypuszczaé, ze Zgromadzenie

“8 Olgierd Zagorowski, Lipowiec. Zamek biskupi
i dom poprawy dla ksigzy. ,Nasza Przeszio$¢”. R. 12: 1960,
s. 192—193; Alfons S ¢ h e 1 t z, Augustynowicz Krzysztof Mi-
kolaj CM. [w:] Encyklopedia katolicka. T. 1, Lublin 1989,
8, 1132



Ryec. 19. Litomierzyce. Kolegiata Wszystkich Swietych — fasa-
da kaplicy Sw. Katarzyny. Arch. Octaviano Broggio, 1717.
Fot. autor

Fig. 19. Litoméfice. Collegiate church of All Souls — fagade of
the St. Catherine chapel. Arch. Octaviano Broggio, 1717.
Photo: author

XX misjonarzy nie wykorzystaloby szerzej architek-
tonicznych umiejetnosci swojego cztonka. Trzeba
wreszcie pamigtac, ze dokumenty odnotowuja po-
byt ks. Augustynowicza w Lublinie dopiero w la-
tach 1734—1738*. Najbardziej prawdopodobne
wydaje si¢ zatem przypuszczenie (zgodne z przywo-
lang wcze$niej opinia K. Majewskiego), ze ducho-
wny ten pojawit si¢ w owym miescie jako prowizor
zakonny przeznaczony do nadzoru postgpoéw bu-
dowy $wiatyni misjonarskiej. Jak wykazat Tadeusz
Mankowski, tacy prowizorzy, powolywani czgsto
przez zakony w XVII i XVIII w. bywali okreslani
w zrodlach w taki sposob, iz mozna ich bylo
blednie uznaé za rzeczywistych autoréw budowli *.

Sprobujmy zatem rozwazyC argumenty na rzecz
powigzania kosciola misjonarzy z Franciszkiem

YA 2Scheltz ioc., 8
Architektura sakralna..., s. 64.

%0 Tadeusz M a i k o w s k i, Fabrica ecclesiae. Warsza-
wa 1946, s. 17— 20.

1 Henryk Gawarecki, O palacu w Opolu po raz
trzeci (Przebudowa palacu w Opolu przez Franciszka Magiera

1132; J. Kowalczyk,
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Ryc. 20. Brevnov. Kosciét benedyktynow — fasada. Arch.
Christoph Dientzenhofer, ukoncz. 1712. Fot. autor

Fig. 20. Bfevnov. Benedictine church — fagade. Arch. Chris-
toph Dientzenhofer, completed 1712. Photo: author

Mayerem, za czym przemawia czeskie pochodzenie
przypisywane temu architektowi. W S$wietle za-
proponowanej wczesniej daty rozpoczecia budowy
kosciola znika przeszkoda dla atrybucji wskazana
przez J. Kowalczyka. W chwili, gdy zamierzano
,,da¢ poczatek murom na kosciol”, Mayer z pew-
noscia przebywal juz w Polsce.

Nie ma zadnych informacji na temat kon-
taktow Jana Tarly i owego artysty w okresie
budowy lubelskiej §wiatyni. Wiadomo jednak, ze
po zwolnieniu ze shuzby u Czartoryskich (1736)
Mayer znalazt stosunkowo szybko zatrudnienie
na dworze tego magnata w Opolu Lubelskim.
W 1740 r. podpisal bowiem z Tarla kontrakt
na przebudowe palacu i wzniesienie klasztoru pi-
jarow w owym miescie®. Mozna przypuszczaé,

okolo 1740 roku). ,Biuletyn Historii Sztuki” (dalej ,,BHS”).
R. 24:nr 2, 1962, s. 234 —236; Jacek G a je w s k i, Z Wiednia
i Pragi (?) przez Lubnice do Pulaw. Dzialalnosé Jana Eliasza
Hoffmana i jego warsztatu w Lubelskiem oraz nurt hoffmanowski
w rzetbie poinobarokowej miedzy Wislq a Bugiem. [w:] Dzieje
Lubelszczyzny..., o.c., s. 222.
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Ryc. 21. Praga. Kosciot Sw. Mikotaja na Malej Stranie — fasa-

da. Arch. Christoph Dientzenhofer, rozp. 1702. Wg. V.N a1 -

k o v 4, Architektura vrcholnego baroka v Cechkach. [w:] Déjiny
Geskéko vytvarnéko uméni. V 2/2, Praha 1989, il. 261

Fig. 21. Prague. Church of St. Nicholas in Mala Strana

— fagade. Arch. Christoph Dientzenhofer, inaugurated 1702.

Acc. to: V. Nankova, Architektura vrcholnego baroka

Cechkach [w:] D&jiny éeskéko vytvarnéko uméni. V 2/2, Praha
1989, ill. 261

ze wojewoda lubelski zdecydowal si¢ powierzyc
Mayerowi tak okazale ,fabryki”, gdyz wczesniej
mial okazje poznac jego kwalifikacje przy budowie
$wiatyni misjonarzy w Lublinie.

Klasztor pijarow w Opolu zostal przebudowa-
ny w XIX w. ale tamtejszy palac zachowal osiem-
nastowieczne formy, ktore mozemy poréwnac z lu-
belskim kosciolem. W rezydencji Tarly wystgpuja
liczne motywy zblizone do rozwigzan zastosowa-
nych w tej §wiatyni. Surowa bryl¢ patacu podkresla
linearna artykulacja przeprowadzona przy uzyciu
bardzo plaskich pilastrow, ktore wspieraja bel-
kowanie, z architrawem i fryzem zredukowanym
do waskich impostow. Z plaszczyznowym charak-

2 Roman Zwierzchowski, Kosciol parafialny
p.w. Znalezienia Krzyza Sw. w Konskowoli. ,,R oczniki Humanis-
tyczne”. R. 26: 1978, z. 4, s. 88, il. 10.

53 Piotr Bohd zie wicz Korespondencja artystyczna
Elzbiety Sieniawskiej z lat 1700 — 1729 w Zbiorach Czartoryskich
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terem elewacji harmonizuja skromne obramie-
nia otworéw utworzone gléwnie z szerokich, plas-
kich listew. Warto odnotowac, iz motyw belkowa-
nia z przerywanym fryzem i gzymsem wystepuje
takze w fasadzie kosciola parafialnego w Konsko-
woli, przebudowanej przez Mayera w latach
1729—1730%.

Przytoczone tu argumenty natury artystycznej
i przestanki historyczne wskazuja zatem na May-
era jako tworce lubelskiej $wiatyni. Sadze jednak,
ze trzeba jeszcze wstrzymaé si¢ z jednoznaczna
atrybucja tej budowli. W czasie, gdy rozpoczyna-
no ,misjonarska” fabryke Mayer przebywal do-
piero od dwoch lat w Polsce, po sprowadzeniu
go przez architekta nadwornego Sieniawskiej Ja-
na Spazzia.

W drugiej dekadzie XVIII w. Mayer — o ile
wiadomo — nie podejmowal jeszcze samodziel-
nych prac, poprzestajac na obowiazkach konduk-
tora Spazzia lub podejmujac remonty i niewielkie
przebudowy w podlubelskich dobrach Sieniaws-
kiej**. Mozna zatem przypuszczaé, ze rowniez
projekt kosciola misjonarzy jest dzielem Spazzia.
Istnieja liczne przestanki popierajace taka hipo-
teze.

Spazzio, ktory przybyt do Polski z Nysy, rozpo-
czal dzialalnos¢ architektoniczng w Czechach i na
Slasku. Na tym obszarze uksztaltowal si¢ jego
indywidualny zasob form, oparty — jak wykazat
J. Gajewski — na zapozyczeniach i inspiracjach
czerpanych z architektury austriackiej i czeskiej
przetomu XVII i XVIII w. Architekt ten stosowat
plany prostoliniowe i powsciagliwie ksztaltowane
elewacje o linearnych podzialach. Tego rodzaju
rozwigzania znajdujemy m.in. w palacu w Lub-
nicach (1715—1731) i kosciele dominikanow ob-
serwantow w Sieniawie (rozpoczety w 1719 r.),
ktorego plan opiera si¢ zreszta, tak jak uklad
przestrzenny §wiatyni misjonarzy, na formie krzyza
greckiego. W budowlach w Lubnicach i w Sienia-
wie wystepuje belkowanie z wyrwanymi partiami
architrawu i fryzu, zaokraglone badz wklgste naro-
zniki i przyczolki rysowane migkka linig. Glowny
portal w fasadzie lubelskiego kosciola jest bardzo
podobny do portalu w elewacji ogrodowej patacu
w Lubnicach. Ksztalt okna w szczycie fasady tej
$wiatyni (stojacy prostokat o ¢éwierckoliscie weig-
tych narozach) jest zas$ taki sam, jak wykroj plyciny

w Krakowie. Lublin 1964, s. 306; Jacek G a j e w s k i, Archite-
kciw stuzbie i na ustugach hetmanowej Elzbiety Sieniawskiej. [w:)
Podlug nieba i zwyczaju polskiego. Studia z historii architektury,
sztuki i kultury ofiarowane Adamowi Milobedzkiemu. Warszawa
1988, s. 38.
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obrazowej retabulum w ‘tubnickiej kaplicy*.
Wskazujac na analogie trzeba wszakze zastrzec, ze
architektur¢ palacu w Lubnicach znamy tylko
z do§¢ wyrywkowej i czgsto niezbyt precyzyjnej
dokumentacji ikonograficznej, za§ kosciot w Sie-

Ryc. 22. Kuks. Kosciot Najsw. Trojey

wejécie do krypty.

Arch. Giovanni Battista Allimprandi, 1709 —1717. Wg. Kunst-

denkmdiler in der Tschechoslowakei. Bihmen und Mdhren. Opr.
Emanuel P o c h e, Leipzig 1986, il. 153

Fig. 22. Kuks. Church of the Holy Trinity — entrance to crypt.

Arch. Giovanni Battista Allimprandi, 1709—1717. Acc. to:

Kunstdenkmdiler in der Tschechoslowakei. Bihmen und Mdhren.
ed. Emanuel P o c h e, Leipzig 1986, ill. 153

niawie zostal odbudowany po bardzo powaznych
zniszczeniach w czasie pierwszej wojny §wiatowe;j.
Wiadomo skadinad, ze Tarlo, ktory nie mial wias-
nego dworu artystycznego, kierowal zamowienia
do artystow przebywajacych w sasiadujacych
z Opolem Putawach (rzecz jasna za zgoda Sieniaw-
skich i Czartoryskich, z ktorymi pozostawal w dob-

P Bohdziewicz o.c., passim; Jacek Gajew -
S k i, Elzbieta Sieniawska i jej artysci. Z zagadnien organizacji
pracy artystycznej i odbioru w XVIII w. [w:] Mecenas — kolekc-
Joner — odbiorca. Materialy sesji Stowarzyszenia Historykow
Sztuki, Warszawa 1984, s. 287 —289; KazimierzK u §nier z,
Sieniawa zalozenie rezydencjonalne Sieniawskich. Rozwdj prze-
Strzenny w XVII oraz XVIII wieku. Rzeszow 1984, s. 127 —128;
J.Gajewski, Architekci..., s. 379—380, il. 1; tenze,
Z Wiednia..., s. 175, 181, il. 1.

Ryec. 23. Litomierzyce. Dom pod Pigcioma Pannami — fasada.
Arch. Octavian Broggio, ok. 1725. V. N a 1i k o v &, Architek-
tura vrcholneho baroka..., il. 283

Fig. 23. Litomérice. The Five Maidens House — facade. Arch.
Octavian Broggio, circa 1725. Acc. to: V. Nank ov 4, A4r-
chitektura vrcholneho baroka..., ill. 283

rych stosunkach)**. Jest wigc mozliwe, ze Spazzio
rzeczywiscie wykonatl projekt, za§ Mayer byt kon-
duktorem lubelskiej ,,fabryki”, a po $mierci Spaz-
zia w 1726 r. samodzielnie doprowadzit ja do
konca, tak jak stalo si¢ to w wypadku wspo-
mnianego kosciota w Sieniawie *. Przy takiej okazji
poznal doglebnie rozwigzania zastosowane w mis-
jonarskiej Swiatyni i powielil je dos¢ dokladnie
(cho¢ w nieco skromniejszej redakcji) w kosciele
parafialnym we Wlostowicach®’. Warto skadinad

55 'W ten sposob Tarto zatrudnit np. dwukrotnie rzezbiarzy
Jana Eliasza i Henryka Hoffmanow (zob,. J. Gajewsk i,
Z Wiednia..., s. 208—215, 222 —224.

6 P. Bohdziewiczoc.,s 106K. Ku§nierz
0.c., s. 128.

571 Zob. R. Zwierzchowski, Spdtharocke Kir-
chen...,s. 58—59;J. K ow alczy k, Architektura sakraina...,
s. 64.
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Ryc. 24. Wiostowice. Koscio! parafialny — plan. Arch. Franciszek
Mayer, 1725—1728. Oryg. IS PAN

Fig. 24. Wilostowice. Parish church — plan. Arch. Franciszek
Mayer, 1725—1728. Original: IS PAN

zauwazy¢, ze ewentualny udziat Mayera w budowie
lubelskiego kosciola wypelnitby luke w jego zycio-
rysie pomiedzy przyjazdem do Polski w 1717 r.
i pierwszym odnotowaniem w Pulawach w 1722 r.
oraz zrodlowym potwierdzeniem prac dla Sieniaw-
skiej w 1725 r.%*

Nie mozna jednak z cala pewnoscia rozstrzyg-
nac, czy tworca lubelskiego kosciola byt Spazzio czy
tez Mayer. Zebrane tutaj argumenty wskazuja na to,
ze lubelski kosciot misjonarzy zostat zaprojektowa-
ny przez ktoregos z tych dwoch architektow w opar-
ciu o inspiracje zaczerpniete z architektury czeskie;j.

Te tezg mozna poprze¢ jeszcze jednym istotnym
argumentem. Oltarze kosciola misjonarzy (z lat
1735—1736) sa dzielem Jana Eliasza i Henryka
Hoffmanow. Snycerze ci byli zwiazani na stale
z artystycznym dworem Elzbiety Sieniawskiej
i Adama Czartoryskiego w Putawach i wykonywali
wystroje rzezbiarskie przede wszystkim dla budo-
wli wznoszonych przez Spazzia i Mayera, opierajac
si¢ z reguly na projektach sporzadzonych przez
tych architektow %.

%8 Tadeusz St. Jaroszewski, Jerzy Kowal-
czyk, Artysci w Pulawach w XVIII wieku (w Swietle ksiqg
metrykalnych parafii Wlostowice.) ,,BHS”. R. 21: 1959, s. 214,
218;P. Bohdziewicz o.c,s. 276—278.

% J. Gajewski, Z Wiednia..., s. 208—215, il. 19—23.

% Zob. m.in. Salvatore B o s ¢ a r i n o, Juvarra architet-
to. Roma 1973, passim; N.A. M allory, oc., passim; To-
vassila Greca, oc., s. 40—43; Anthony B 1u nt, Roman
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6. W ostatniej ¢wierci XVII w. i w pierwszej
polowie nastgpnego stulecia rozwija si¢ w ar-
chitekturze przodujacych Srodowisk europejskich
sklonnos¢ do surowych, powsciagliwych form,
przejawiajaca si¢ glownie w stosowaniu prosto-
liniowych plan6w i mato plastycznych form ar-
tykulacji. Tego rodzaju upodobania sa szczeg6l-
nie charakterystyczne dla architektow zwiazanych
z Akademiami w Rzymie i w Paryzu. W literatu-
rze historyczno-artystycznej traktowano je bardzo
dlugo jako jednoznaczny przejaw klasycyzacji
i niecheci do dziedzictwa architektury pelnego
baroku. W najnowszych pracach poswigconych
osiemnastowiecznej architekturze rzymskiej auto-
rzy podkreslaja jej wyrazny zwiazek z tworczoscia
Francesca Borrominiego. Architekci konca XVII
i poczatku XVIII w. (np. Carlo Fontana, Gio-
vanni Batista Contini, 1641 —1723, Filippo Juvar-
ra 1678 —1736, Giuseppe Sardi, okolo 1680 do
1753), poddawali jednak motywy czerpane z jego
tworczosci (m.in. zdeformowane belkowania) da-
leko idacym przeksztalceniom, pozbawiajac je
plastycznosci, masy i dynamiki na rzecz linearnej,
wykwintnej dekoracyjnosci. Chetnie operowali
szeroka plaszczyzna Sciany, rozrzedzajac elementy
artykulacji i detalu architektonicznego. Dzigki
temu ich architektura jest bogatsza i zywsza od
ckich adaptacji, pod ktérych wptywem powstawa-
ly rowniez dziela tworcoOw zwiazanych z warszaw-
skim Baumamtem. Architekci rzymscy stosowali
nadto chetnie porzadki, zarzucone niemal przez
Francuzéw na rzecz bardzo plaskich podziatow
ramowych ©.

Formy architektury rzymskiej ostatniej ¢wierci
XVII w. i poczatku nastgpnego stulecia wywarty
wielki wplyw na wspolczesne im budownictwo
krajow habsburskich (przede wszystkim Czech
i Austrii), glownie za posrednictwem Jeana Baptis-
ty Matheya i Johanna Lucasa von Hildebrandta,
ktory byt jednym z najzdolniejszych uczni6w Carla
Fontany. Wybitne przyklady tworczej adaptacji
znajdujemy m.in. w dzielach Octaviana Broggia
i Kiliana Ignaza Dientzenhofera .

W architekturze polskiej poczatku XVIII w. nie
spotykamy si¢ z tak szerokim przyjeciem ,,akade-

Baroque Architecture. The other Side of the Medal. ,,Art Histo-
ry”’, V. 3: 1980, s,. 74—75; Alessandro del Bu falo, G.B.
Contini e la tradizione del tardomanierismo nell'architettura tra
600 e'700. Roma 1982, passim; Variano, o.c., s. 146 —182.

1 H. Franz oc., s. 106—108 (rozdz. Klassizistische
Einfliisse aus Prag und Wien); Véra Nankové, Oktavidan
Broggio (1670 —1742). Litomérice 11.6 — 13.9.1992 (recenzja wysta-
wy w Galerie Vytvarného Uméni), ,,Uméni”, 41, 1993, s. 129 — 140.



Ryc. 25. Sieniawa. Kosciot dominikanow obserwantow — wi-
dok wnetrza w kierunku oftarza gtéwnego. Arch. Jan Spazzio,
rozpoczety 1719. Fot. Witalis Wolny
Fig. 25. Sieniawa. Observant Dominican church — view of the
interior towards the main alter. Arch. Jan Spazzio, inaugurated
1719. Photo: Witalis Wolny

mickich” inspiracji rzymskich. Nie wiemy rowniez
jaki byl udziat krajow habsburskich w przeniesie-
niu do Rzeczypospolitej form wypracowanych
w kregu rzymskiej Akademii, jakkolwiek badania
J. Gajewskiego nad tworczoscia Spazzia wskazuja
na mozliwos$¢ takiego posrednictwa.

Koéciot misjonarzy w Lublinie mozna by uzna¢
za ciekawy, stosunkowo wczesny przyklad ,,prze-
rzutu stylowego” form rzymskiej architektury ,,a-
kademickiej”” do Polski. Tendencja ta ujawnila si¢
w jego formach rownie wyraznie, jak w projektach
architektonicznych importowanych z Rzymu po
1700 r. i w niektérych wspolczesnych im budow-
lach Pompea Ferrariego i Kaspra Bazanki (obaj
wyksztalceni w Accademia di San Luca w Rzy-
mie)®, a takze w pozniejszych o dwadziescia lat

Gl

Kowalczyk, Rola Rzymu.., s. 215-—232,
238245, 284 290, 305; t e n z e, Nurt klasyczny w polskiej
Sztuce poéznobarokowej. [w:] Klasycyzm i klasycyzmy. Materiaty
Sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Warszawa 1994,
. 115—118.

Ryc. 26. Sieniawa. K osciét dominikan6w obserwantow — fasa-
da. Arch. Jan Spazzio, rozpoczety 1719. Fot. Witalis Wolny

Fig. 26. Sieniawa. Observant Dominican church — fagade.
Arch. Jan Spazzio, inaugurated 1719. Photo: Witalis Wolny

dzietach Rzymianina Francesca Placidiego. Jezeli
przypuszczenia na temat genezy form lubelskiej
$wiatyni sa stuszne, dzielo to stanowiloby wazny
element, potwierdzajacy czeskie posrednictwo
w adaptacji owych form architektonicznych na
naszych ziemiach.

Lubelska $§wiatynia jest zapewne pierwszym
przykladem zastosowania w architekturze polskiej
motywu fasady wielkoporzadkowej zwienczonej
szczytem-edikulg ze sptywami. Fasada taka, znana
rowniez z nieco pozniejszych dziel Ferrariego
(kosciot cystersow w Ladzie, 1728 —1733, kosciot
reformatow w Osiecznej, 1729 —1733) % za sprawa
Bernarda Meretyna i jego nasladowcow cieszyla
sic od lat piecdziesiatych XVIII w. wielka po-
pularnoscia w budownictwie skalralnym ziem

63 Wiltold D alb or, Pompeo Ferrari ok. 1680— 1736.
Dzialalno$é architektoniczna w Polsce. Warszawa 1938, s.
131 —138, il. 65—67.
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ruskich (np. koscioly w Winnikach, rozpoczety
w 1738; Hodowicy, 1751—1758; Tarnogrodzie
1751—1771; Budzanowie, okolo 1760; Buczaczu
1761 —1763, Brzozdowicach, okoto 1765, Lopaty-
nie, okolo 1766, Gologérach po 1667, Bysku,
1773 —1780, Rawie Ruskiej, okoto 1775)%. Okoto
1770 r. motyw ten wykorzystal takze tworca
niezwykle smuklej elewacji frontowej benedyktyns-
kiej swiagtyni w Sieciochowie® (zapewne Jozef
Horsz). Elewacja ta, mimo specyficznej stylizacji
przypomina bardzo wyraznie fasade kosciola mis-
jonarzy, o czym $wiadczy chocby forma belkowa-
nia z przerywanym architrawem i gzymsem.
Trzeba takze zauwazyC, ze kosciol parafialny
w Dagdzie w Inflantach Polskich (ok. 1743)%
zostal zbudowany na planie bardzo zblizonym do

6 Piotr K rasny, O problemach atrybucji architektury
nowozytnej. Koscioly w Kolomyi, Busku, Lopatynie i Brzoz-
dowcach a tworczosé Bernarda Meretyna. ,Folia Historiae
Artium”. R. 30: 1994, s. 119—128.

65 Maria Brykowska, W sprawie architektury ze-
spolu pobenedyktynskiego w Opactwie — Sieciechowie. ,,KAiU”
T. XV: 1970, s. 206, 208, il. 10.
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uktadu przestrzennego kosciola misjonarzy. Mimo
znacznej odleglosci geograficznej nie mozna wy-
kluczy¢, ze lubelska Swiatynia stanowila wzor dla
tej budowli. Architektura inflancka XVIII w. wy-
kazuje bowiem pewne zwiazki ze sztuka Polski
centralnej, widoczne zwlaszcza w architekturze ko-
Sciola misjonarzy w Krastawiu (Antonio Paracca,
1756 —1775) .

Misjonarska $wiatynia zajmuje zatem wazne
miejsce w obrazie rozwoju architektury polskiej
w XVIII w. Przypomina bowiem nie tylko wybitne
dzieta powstajace na przetomie XVII i XVIII w.
w przodujacych osrodkach europejskich, ale wy-
stepuja w niej rowniez formy charakterystyczne dla
budowli polskich z drugiej polowy tego stulecia, co
zdaje si¢ wskazywac na jego inspirujaca role.

% Slownik geograficzny Krolestwa Polskiego i innych kra-
jow stowianskich. T. 1, Warszawa 1880, s. 892.

97 Ryszard M g ¢ z y 11 s k i, Palladianska fasada warsza-
wskiego kosciola pijaréw. Problem recepcji wloskiego wzoru
w polskiej architekturze sakralnej. , KAiU”. T. XXXI: 1986,
s. 329,il. 15.;J. K o walczyk, Nurt klasyczny..., s. 115.



THE MISSIONARY CHURCH IN LUBLIN. THE ORIGIN OF ARCHITECTONIC FORMS AND THE PROBLEM OF
AUTHORSHIP

Summary

The missionary church in Lublin is the most striking
example of sacral architecture erected in this town during the
eighteenth century. It was built thanks to donations provided by
numerous benefactors. The largest funds were probably offered
by Jan Tarlo, voivode of Lublin, who is commemorated by
a portrait displayed in the church. The construction was
commenced in about 1719 and completed in 1736. The church,
outfitted with magnificent altarpieces featuring paintings by
Szymon Czechowicz and sculptures by Jan Eliasz and Henryk
Hoffman, was consecrated in 1739. Extant archive material does
not contain the name of the architect who was the author of the
project. The supervisor (provisor) of the erection was (presuma-
bly from 1734) Father Krzysztof Maciej Augustynowicz.

The spatial arrangement of the church and the shape of its
solid are based on solutions borrowed from the architecture of
the Italian Early Baroque. In about 1700 cross-domed churches
with plans of the core enveloped in an outline close to a square
occur predominantly in Bohemian architecture or in Austrian
architecture which at the time frequently adopted Bohemian
models. Two Prague churches can be regarded as examples of
this current: the church of the Roten Sternkreuzordens in the
Old Town (Jean Baptiste Mathey, 1679 —1688) and the church
of the Holy Trinity in the New Town (Octaviano Broggio,
1708 —1713). The presbytery of the first building was expanded
by four deep niches in the thick walls, producing a cross plan
parallel with the shape of the nave, and integrating the pres-
bytery with the corpus. A rather similar solution was applied in
the church in Lublin, although here the niches are much more
shallow. Such niches are also found in the presbytery of the
church of the Institut der Englischen Frauelin in St. Polten
(Jakob Prandtauer?, 1715—1718). The characteristic webbed
decoration of the interior of the dome in the missionary church
resembles the solution used by Mathey in the church of St.
Joseph in Mala Strana in Prague (circa 1692). Numerous
Bohemian models could be found for the fagade of the Lublin

church, which is a single-axis, multi-order aedicule, crowned with
a slim gable. Characteristic concave corners of the Lublin church
have many analogies in Bohemian architecture from around 1700
(the fagade of the church of St. Ursula in the New Town in
Prague, Marcantonio Canevale, 1699 —1704; the fagade of the
Holy Trinity church in the New Town in Prague, Octaviano
Broggio, 1708 —1713; the chapel of St. Catherine in the collegiate
church of All Souls in Litomérice, Octaviano Broggio, 1717).

The presence of Bohemian inspiration in the architecture of
the missionary church compels us to seek its author among
architects well acquainted with the art of Bohemia in about
1700. We are entitled to presume that the design is the work of
Jan Spazzio or Franciszek Mayer, brought over from Bohemia
by Elzbieta Sieniawska at the beginning of the eighteenth
century. The main residence of this patron was situated in
Pulawy, and the two architects employed by her worked in
nearby Lublin and in the voivodeship of Lublin. During the
1740s Mayer was engaged on a permanent basis in the court of
Jan Tarlo. It is very likely, therefore, that he worked for this
aristocrat already earlier, perhaps in connection with the mis-
sionary church in Lublin. An argument in favour of attributing
the Lublin edifice to Mayer is the parish church in Wiostowice,
built by him in 1725—1728. The plan of this construction
distinctly resembles the spatial configuration of the missionary
church. The designs by Mayer contain small architectonic
motifs close to the solutions employed in the Lublin church.

The missionary church in Lublin is one of the first Polish
buildings representing High Baroque forms, subject to planar
and lienar stylization. Its forms contain legible impulses of
pre-Classicism propagated by Carl Fontana and other architects
connected with the Academia di S. Luca in Rome, adopted
probably under the impact of Austrian and Bohemian art. The
elegant multi-order fagade of the Lublin church served as
a model for many buildings erected in Poland in the middle of
the eighteenth century.
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