Originalveréffentlichung in: Organisty, Adam (Hrsg.): Wokét Wita Stwosza : materiaty z miedzynarodowej
konferencji naukowej w Muzeum Narodowym w Krakowie, 19 - 22 maja 2005, Krakéw 2006, S. 140-149
(Studia i materiaty Naukowe Muzeum Narodowego w Krakowie)

1. Wit Stwosz, Swigta Rodzina (L. 6)
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Przedstawienie Marii tkajacej
nieszyta suknie¢ Jezusa na rycinie Wita Stwosza.

Zrédla literackie 1 obrazowe”*
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Grafika Wita Stwosza zajmuje dalszg pozycje w badaniach nad jego ceuvre'. Jest to w pewnym stopniu na-
turalnym odzwierciedleniem faktu, ze rytownicza dziatalno$¢ rzezbiarza stanowita raczej margines jego twdrczo-
$ci. Rycin zachowalo sig zaledwie dziesigé, a najwcze$niejsze z nich nie s wolne od usterek technicznych, co
$wiadczy o tym, ze Stwosz byl w tej dziedzinie samoukiem. Niektérzy badacze przyznawali jego odbitkom czysto
utylitarng funkcje wzordéw dla dziet rzezbiarskich2. Moze to by¢ prawda w przypadku Glowicy gotyckiej (L. 10), nie
ma jednak powodu, by nie traktowa¢ pozostatych rycin Stwosza jako autonomicznych dziet sztuki, atrakcyjnych dla
potencjalnych nabywcéw zaréwno ze wzgledu na forme, jak i tres¢.

Najciekawsza pod tym wzgledem wydaje sie rycina, okreslana najczesciej jako Swigta Rodzina lub Swigta Ro-
dzina w komnacie (L. 6), powstala w latach osiemdziesigtych wieku XV (il. 1)*. Ukazuje ona przestronne, sklepione
wngtrze komnaty, w ktérej zasiada Maria, zajeta pracg nad dziecigca sukienka, zawieszong na stojaku w ksztalcie
kizyza. Nagie Dziecigtko Jezus siedzi u stop matki, prawa dlonig chwytajac rabek jej ptaszcza, w lewej za$ dzierzac
kiebek nici. Komnata otwiera sig na podwoérze, na ktorym $w. Jozef uprawia ciesielskie rzemioslo, wiercac otwory
w drewnianej beice.

lkonografia ryciny nie doczekala sig jak dotad obszerniejszego omdwienia. Wigkszo$¢ badaczy zgodnie twierdzita,
e Stwosz ukazal na niej Marig tkajaca nieszyta suknig Chrystusa, o ktérg, wedtug Ewangelii $w. Jana, Zotnierze rzu-

* Zgromadzenie materiatéw do niniejszego artykutu mozliwe bylo w duzej mierze dzigki pobytom badawczym w Wiedniu (2003)
i Monachium (2004), zrealizowanym ze $rodkéw Fundaciji Lanckoronskich i DAAD. Za pomoc w dotarciu do niektérych pozycji
bibliograficznych winien jestem wdzigczno§¢ mgr Joannie Wolanskiej.

' Najwazniejsze opracowania po$wigcone rycinom Wita Stwosza: E. Baumeister, Veit Stoss. Nachbildungen seiner Kupferstiche,
Berlin 1913. — (Verdffentlichungen der Graphischen Gesellschaft, XVIl); M. Lehrs, Geschichte und kritischer Katalog des deutschen,
niederléndischen und franzdsischen Kupferstichs im XV. Jahrhundert, t. 8, Wien 1932, s. 243-270; S. Sawicka, Ryciny Wita Stwo-
sza, Warszawa 1957; L. Przymusinski, Twérczo$¢ graficzna Wita Stosza, ,Biuletyn Historii Sztuki” 19, 1957, nr 4, s. 399-401; F.
Koreny, Die Kupferstiche des Veit StoR3, [w:} Veit StoB8. Die Vortrage des Niirnberger Symposions, red. R. Kahsnitz, Miinchen 1985,
s. 141-168. Ryciny omawiali takze monografi§ci artysty: M. LoBnitzer, Veit Sto8. Die Herkunft seiner Kunst, seine Werke und sein
Leben, Leipzig 1912, s. 48-50 i Aneks |, s. I-IX; S. Dettloff, Wit Stosz, Wroctaw 1961, t. 1, s. 94-100; E. Lutze, Veit StoB, Miinchen
1968 (wyd. 4), s. 38-44; Z. Kepiniski, Wit Stwosz, Warszawa 1981, s. 118-125; C. F. Albrecht, Stilkritische Studien zum mittleren
Werk des Veit StoB unter besonderer Beriicksichtigung der Volckamer-Stiftung, Wiirzburg 1997, s. 137-142, 175-178.

2L ehrs, op. cit., s. 248; Sawicka, op. cit,, s. 7; Przymusiriski, op. cit., s. 399; Dettloff, op. cit., s. 95.

¥ Najnowsza propozycja datowania rycin Stwosza: Albrecht, op. cit., s. 142. Wedlug autorki Swigta Rodzina mogta powstac okoto
1486. Por. tez W. Walanus, Poliptyk z Lusiny ze zbioréw Muzeum Narodowego w Krakowie — nowe spostrzezenia, ,Modus. Prace
z Historii Sztuki” 2, 2001, s. 77-78.
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cali losy na Golgocie*. Jako mozliwe Zrédlo literackie sceny Marian Sokotowski wymienit czternastowieczny poemat
Walthera von Rheinau, poswigcony zyciu Marii®. Pozostali autorzy zadowalali si¢ wskazaniem na rozpowszechniong
w Sredniowieczu legende, zgodnie z kt6rg suknig utkala Dziecigtku Maria w czasie pobytu $w. Rodziny w Egipcie,
a gdy Jezus rosl, szata powigkszata si¢ w cudowny spos6b. Ukazanie jej w scenie ilustrujacej epizod z dzieciristwa
Chrystusa odczytywano jako prefiguracjg czekajacej go Meki®. Ewald M. Vetter wskazat mozliwo$¢ innej interpretacii,
dostrzegajgc w przedstawieniu Matki Boskiej pracujacej nad suknig bez szwu metaforyczny obraz Weielenia’. Przed-
stawiona przez Stwosza czynno$¢ Marii zainteresowala takze badaczy technik dziewiarskiche.

Poszukujac Zrédet koncepciji Stwosza nalezy w pierwszej kolejnosci przesledzié ksztattowanie i rozpowszech-
nianie sie literackich opowiesci o Chrystusowej szacie bez szwu. Punktem wyjscia byt dla nich niewatpliwie prze-
kaz ewangeliczny (J: 19, 23}): .Zolnierze tedy go ukrzyzowali, wzigli szaty jego i uczynili cztery czeéci, kazdemu
zolnierzowi czg$¢, i suknig. A byfa suknia nie szyta, od wierzchu cato dziana” (w Wulgacie: Milites ergo cum
crucifixissent eum, acceperunt vestimenta ejus et fecerunt quatuor partes, uni cuigue militi partem, et tunicam.
Erat autem tunica inconsutilis desuper contexta per totum)®. Sw. Jan nie wspomniat, kto wykonat szate. Nie inte-
resowalo to takze wezesnochrze$cijafiskich teologéw i egzegetéw, ktérzy, komentujac ten ustep, widzieli w nigj
przede wszystkim alegorig jednosci Kosciota'™. Przekonanie, iz tunica inconsutilis jest dzietem rak Matki Boskigj,
zrodzito sig najpdzniej w VIl wieku, o czym $wiadczy pochodzacy prawdopodobnie z tego czasu irlandzki hymn
maryjny''. W wieku XIl o wykonaniu sukni przez Marig pisali juz teolodzy: na Wschodzie Euthymios Zigabenos'?, na

# M. Sokolowski, Studia do historii rzezby w Polsce w XV i XVI wieku. Snycerstwo, ,Sprawozdania Komisji do Badania Historii Sztuki
w Polsce” 7, 1906, z. 1-2 (1902), szp. 79, 82; LoBnitzer, op. cit., s. 46 i Aneks |, s. lll; Sawicka, op. cit., s. 9 przyp. 22, s. 41-42;
Lutze, op. cit,, s. 39; W. S. Gibson, Bosch’s Boy with a Whirligig: Some Iconographic Solutions, ,Simiolus” 8, 1975-1976, s. 15; Ke-
pifiski, op. cit., s. 122; E. M. Vetter, Uberlegungen zur Ikonographie des Schwabacher Hochaltars, [w:) Der Schwabacher Hochaltar.
Internationales Kolloquium anlaBlich der Restaurierung Schwabach, 30. Juni — 2. Juli 1981, Miinchen 1982, s. 75. — (Arbeitshefte
des Bayerischen Landesamtes fiir Denkmalpflege, 11}; Koreny, op. cit., s. 160.

5 Sokotowski, op. cit., szp. 79; za nim Przymusinski, op. cit, s. 400.

8 R. L. Wyss, Die Handarbeiten der Maria. Eine ikonographische Studie unter Berticksichtigung der textilen Techniken, [w:] Artes
minores. Dank an Werner Abegg, red. M. Stettler, M. Lemberg, Bern 1973, s. 180; Gibson, op. cit., s. 15; Kepiriski, op. cit., s.
122. Trzeba wspomnieé takze opinie autor6w, analizujacych relief Swigta Rodzina w poliptyku z Lusiny, w ktérym ujecie Marii
i sukni bez szwu wzorowane jest na rycinie Wita Stwosza (zob. nizej, przyp. 53). A. M. Olszewski, O rzezbach kitku péZnogoty-
ckich oftarzy matopolskich, ,Biuletyn Historii Sztuki” 26, 1964, nr 4, s. 313, pisat o ,.przerzuconym moscie migdzy dziecifistwem
i koficem zycia Chrystusa”. Fakt, iz suknia wisi na stojaku utworzonym ze skrzyzowanych drazkéw, badacz interpretowat jako
przypomnienie $mierci Zbawiciela {por. idem, Wplywy sztuki Wita Stwosza w Polsce i na Stowacji, [w:] Wit Stwosz w Krakowie,
red. L. Kalinowski, F. Stolot, Krakéw 1987, s. 71). Na symbaliczne znaczenie tego motywu wskazywal takze Vetter, op. cit,, s.
16 oraz idem, Bildprogramm und lkonographie des Retabels, [w:} Der Hochaltar der Schwabacher Stadtkirche, red. G. Bauer,
Schwabach 1983, s. 55.

7 Vetter, Uberlegungen. .., s. 76. .

& Zob. R. Flury von Biilzingsléwen, Endlicher und endloser Faden, [w:] Reallexikon der deutschen Kunstgeschichte, t. 5, Stuttgart
1967, szp. 323-324; autorka stwierdzita, ze wykonujac nieszyta suknie Maria stosuje technike .skoficzonej nici”, nawinigtej na
trzymane w prawej dtoni drewienko. Por. Wyss, op. cit., s. 180. Wedtug M. Hoffmann, Der ungenéhte Rock in textilhistorischen
Zusammenhang, {w:] Documenta Textilia. Festschrift fiir Sigrid Miller-Christensen, red. M. Flury-Lemberg, K. Stolleis, Miinchen
1981, s. 42, nie jest jasne, jaka technika zostala w rycinie przedstawiona.

¢ Przektad polski z Wulgaty wedlug: Biblia facirisko-polska czyli Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu podiug textu faciriskie-
go Wulgaty i przekiadu poiskiego X. Jakéba Wujka T.J., Wilno 1864.

'OF. Sauser, Die Tunika Christi in der Vétertheologie, [w:] Der Heilige Rock zu Trier. Studien zur Geschichte und Verehrung der Tunika
Christi. AnlaBlich der Heilige-Rock-Wallfahrt 1996 im Auftrag des Bischéflichen Generalvikariates, red. E. Aretz i in., Trier 1996, s.
40-43, 47-52. Za takq egzegeza cytowanego ustepu Ewangelii $w. Jana opowiadali sig takze pézniejsi teolodzy Kosciola facifiskie-
go, m.in. Beda Venerabilis, $w. Bernard z Clairvaux, Rupert z Deutz i Ludolf z Saksonii; zob. F. Ronig, Die Tunika Christi ~ ,Heiliger
Rock” — in der theologischen Literatur des Mittelalters, [w:) ibidem, s. 67-73.

" Analecta hymnica Medii aevi, 1. 51: Die Hymnen des 5.-11. Jahrhunderts und die Irisch-Keltische Hymnodie, red. C. Blume, Leip-
zig 1908, nr 233, s. 306 (strofa 10): ,Tunicam per totam textam / Christi mater fecerat / quae peracta Christi morte / sorte statim
steterat”. Wedlug tradycji autorem hymnu byt $w. Cuchuimne (zm. 746). Por. F. A. Steininger, J. Lindauer, Leibrock Jesu, [wi]
Marienlexikon, red. R. Baumer, L. Scheffczyk, t. 4, St. Otillien 1992, s. 89.

12PG, t. 129, 5. 723: ,Hanc vero tunicam e traditione Patrum accepimus opus fuisse Dei Matris a superioribus partibus contextam,
veluti sunt apud nos capitis aut pedum hyemalia operimenta”. Por. A. Heinz, Die 4lteste Messe zur Verehrung des Heiligen Rocks
im Dom zu Trier (1512), [w:] Der Heilige Rock..., s. 504.
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Zachodzie — Rupert z Deutz". Jednocze$nie legenda zaczeta sie rozprzestrzeniaé w zwigzku z kultem relikwii Swietej
Sukni'. Opisujac skarby rzymskiej bazyliki $w. Jana na Lateranie, diakon Jan wymienia tunicam inconsutilem, quam
fecit virgo Maria filio suo'. Podobna tradycja wiaze sig z nieszytg suknia czczong w opactwie w Argenteuil, przy
czym, jak podaje Robert z Mont-Saint-Michel, Maria miata ja zrobi¢ Jezusowi, gdy byt on jeszcze dzieckiem'. Mnigj
jednoznaczne przekazy odnosza sie natomiast do najstynniejszej relikwii Swietej Sukni, przechowywanej w katedrze
wTrewirze"”. Poswigcony jej $rednio-wysoko-niemiecki epos Orendel, datowany na koniec wieku XI, zawiera orygi-
nalne stwierdzenie, iz Maria tylko uprzedta nici, z ktérych $w. Helena (sic!} utkata suknie. W utworze tym pojawia sig
takze wzmianka o niezwyktych wlasciwosciach szaty, ktéra nie zuzywata sig i nie mozna byt jej rozerwac'®,

Wydaije sig, ze legenda o sukni bez szwu, wzbogacana stopniowo o kolejne szczegoly, zyskata ostateczny ksztalt
w XIll stuleciu. Okoto roku 1230 w potudniowo-wschodnio-niemieckim obszarze jezykowym powstat taciriski poemat
0 Zyciu Marii, zatytutowany Vita beatae Virginis Mariae et Salvatoris rhytmica'. Tunica inconsutilis jest tu tematem
osobnego rozdziatu. Wediug anonimowego autora, Maria utkata ja, gdy Jezus byt jeszcze w wieku niemowlgcym;
gdy za$ dorastat, tunika w cudowny sposéb rosfa wraz z nim, nigdy nie niszczac sig i nie brudzac. Chrystus miat jy
nosic zawsze, az do czasu swej $mierci na krzyzu?. Vita rhytmica miato duzy wplyw na religiing poezje niemiecka,
0 czym $wiadczg trzy rymowane parafrazy utworu: pidra wspomnianego juz Waithera von Rheinau (koniec wieku
Xiil), Wernera Szwajcara {pierwsza potowa wieku XIV) i kartuza Filipa z Seitz (przed rokiem 1316)2. Wszyscy trzej
poeci powtdrzyli oczywiscie historig o sukni bez szwu2, Jednakze tylko brat Filip daf wyraznie do zrozumienia, ze Ma-

" Commentaria in Joannem, PL, t. 169, szp. 789: ,tunica vero inconsutilis, et desuper contexta per totum, videlicet qualem dilecta
ejus Maria, sorte diligenter contexuerat (-..)". Por. Ronig, op. cit., s. 68; Heinz, loc. cit.

" Na temat znanych w Europie relikwii nieszytej sukni Chrystusa zob. B. Schmitt, ~Heilige Rocke" anderswo. Die ausserhalb
der Trierer Domkirche vorkommenden sogenannten , Tuniken” Christi, [w:] Der Heilige Rock..., s. 549-605 {tam bogata literatura
przedmiotu).

® Joannes Diaconus, De ecclesia Lateranensis, PL, t. 78, szp. 1383.

" Robertus de Monte, Chronica, PL, . 160, szp. 481: ,Ad annum 1156: In pago Parisiacensi cappa salvatoris nostri monasterio Ar-
gentoilo divine revelatione reperta est, inconsubtilis et subrufi coloris; quam, sicut litere cum ea reperte indicabant, gloriosa mater
itius fecit ei cum adhuc esset puer”. Na temat relikwii w Argenteuil zob. Schmitt, op. cit., s. 556-560.

" Jak méwig Zrédta z poczatku XIl wieku, nieszyta suknig Chrystusa miata ofiarowaé katedrze trewirskiej $w. Helena, a przywiesé
$w. Agritius. Wedtug Gesta Treverorum, 1 maja 1196 roku relikwia zostata przeniesiona 2 oftarza w chérze zachodnim katedry do
oftarza gléwnego, w ktérym jg zamurowano. Najstarsze zrédfa do dziejow Swigtej Sukni w Trewirze analizowali ostatnio: F. Ronig,
Der Heilige Rock im Dom zu Trier. Eine kurze Zusammenfassung seiner Geschichte, seiner Bedeutung und der Wallfahrten, [w:)
2Zwischen Andacht und Andenken. Kieinodien religidser Kunst und Wallfahrtsandenken aus Trierer Sammlungen. Ein Katalog zur Ge-
meinschaftsausstellung des bischéflichen Dom- und Diszesanmuseums Trier und des Stidtischen Museums Simeonstift Trier vom
16. Oktober 1992 bis 17. Januar 1993, Trier 1992, 5. 119-121; H. A. Pohlsander, Der Trierer Heilige Rock und die Helena-Tradition,
[w:] Der Heilige Rock..., s. 119-127: E. Iserloh, Der Heilige Rock und die Wallfahrt nach Trier, [w:] ibidem, s. 164-171.

" Orendel, wyd. H. Steiniger, Halle a. d. Saale 1935, 5. 1-2, w. 19-35. Na temat okolicznosci powstania i tre$ci utworu zob.
E. Tonnelat, Le roi Orendel et la tunique sans couture du Christ, [w:] Mélanges offerts 3 M. Ch. Andler, Strasbourg 1924, s. 351-370;
M. Embach, /m Spannungsfeld von Profaner ‘Spielmannsepik’ und christlicher Legendarik — der Heilige Rock im mittelalterlichen
Orendel-Gedicht, [w:] Der Heilige Rock..., s. 763-797.

" Podstawowe informacije o tym dziele: W. J. Hoffmann, Vita beate virginis Marie et Salvatoris rhytmica, [w:) Marienjexikon. ..,
1.6, 5. 644-646. Zob. takze T. Dobrzeniecki, taciriskie rédla .RozmySlania przemyskiego” (w:] Sredniowiecze. Studia 0 kulturze,
t. 4, Wroctaw~Warszawa—Krakéw 1969, s. 199-211.

2 Vita Beatae Virginis Mariae et Salvatoris Rhytmica, opr. A. Vogtlin, Tiibingen 1868, s. 105-106, w. 3046-3061 .[De tunica Jesu)
Mater Jesu fecerat opere textili / Tunicam, quam texuit arte tam subtili / Quod in tota tunica nulla consutura / Fuit, sed in sarciendo
fiebat nec scissura. / Cum adhuc infantulus esset, adaptata / Tunc fuit ista tunica Jesuque parata. / Cum ipse Jesus cresceret tunica
crescebat, / Secundum statum corporis se semper extendebat. / Crescente Jesu tunica crevit et staturam / Secundum Jesu corporis
retinens mensuram. / Haec tunica non viluit consumpta vetustate, / Sed semper mansit integra cum prima novitate. / Nec vetusta
putruit, nec consumebatur, / Nec facta fuit vilior, nec lacerebatur, / Ipsam Jesus tenuit semper hac indutus / Per mortem donec corpore
foret hoc exutus.” Rozdziat ten najduje sie w Il ksigdze poematu, po opisie cuddw, jakie kilkuletni Jezus uczynit po powrocie z Egiptu
do Judei; w kolejnych wersach opisany jest ewangeliczny epizod o pobycie dwunastoletniego Jezusa w $wigtyni.

' Na temat tych autoréw zob. W. J. Hoffmann, Waither von Rheinau, [w:] Marienlexikon..., 1. 6, s. 689-690; idem, Wemnher der
Schweizer, [w:] ibidem, s. 717-718; idem, Philipp von Seitz, [w'] Marienlexikon. .., . 5, s. 197-198.

2 Das Marienleben Walthers von Rheinau, wyd. E. Perjus, Abo 1949 {wyd. ll), cz. I, s. 119, w. 6000-6027; Das Marienleben des
Schweizers Werner, wyd. M. Péipke, A. Hiibner, Berlin 1920, s. 89-90, w. 5499-5536; Bruder Philipp der Carthéusers Marienleben,
wyd. H. Riickert, Quedlinburg-Leipzig 1853, s. 99-100, w. 3638-3673.
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ria utkata jg w Egipcie — $wiadczy o tym kolejno$¢ rozdziatéw?:. Poemat brata
Filipa cieszyt sig znaczng popularnoscia (z XIV i XV wieku zachowalo sig okofo 100
rekopiséw?) i stat sig jednym ze Zrédet tzw. Historienbibel — niemieckojezycznej,
prozatorskiej kompilacji Starego i Nowego Testamentu, apokryféw, a takze innych
$redniowiecznych opowiesci o zyciu Marii i Jezusa (okoto 1400)%. Znana jest ona
zaréwno z ilustrowanych rekopiséw z warsztatu Diebolta Laubera w Hagenau
(okoto 1425-1470), jak i wydan drukowanych?. Fragment po$wigcony cudownej
szacie Jezusa jednoznacznie méwi o jej wykonaniu w Egipcie?’.

Do znanych w péznym $redniowieczu pism, wspominajacych o utkanej przez
Marie sukni Chrystusa, nalezg takze Objawienia $w. Brygidy?. Tunica inconsu-
tilis ma réwniez swoje miejsce w staropolskiej literaturze religijnej XV wieku.
Powstate w kregu zakonu bernardynéw i spisane by¢ moze okofo roku 1460
Rozmyslanie o zywocie Pana Jezusa (zwane Rozmyslaniem przemyskim) zawiera
rozdziat O sukni, ktorgz byta uczynita dziewica Maryja Jesusowi, swemu synowi,
bezposrednio wzorowany na odpowiednim fragmencie Vita rhytmica®. Inny tekst
staropolski, Sprawa chedoga o Mece Pana Chrystusowej, umieszcza opowies¢
o nieszytej sukni w opisie odarcia Jezusa z szat przed ukrzyzowaniem i podaje, iz
byta ona utkana z jedwabiu®.

2. Matka B'%S';;Z Dligciatkisﬂrl Na podstawie powyzszego przegladu mozna przyjaé, ze w drugiej polowie
z opactwa Norbertanow w Veller- . . . - &

eills-Lez-Brayeux (kopia), kosciél wieku XV legenda o wykonanej przez Marig Chrystusowej sukni bez szwu byfa
St Piat, Tournai dobrze znana, réwniez wéréd $wieckich, ktérzy mogli o niej przeczyta¢ w dzie-

2 Na te innowacje Filipa zwrécit uwage A. Masser, Bibel, Apokryphen und Legenden: Geburt und Kindheit Jesu in der religidsen
Epik des deutschen Mittelalters, Berlin 1969, s. 269. Odpowiedni ustgp nastgpuije po opisie zajg¢ Marii i Jozefa w czasie pobytu w
Egipcie, a poprzedza rozdzial, ktéry opowiada, jak Jezus nauczyt sig chodzi€. To za$, wedtug Filipa i zgodnie z Vita rhytmica, stalo
sie na diugo przed powrotem z wygnania.

2 W, J. Hoffmann, Philipp von Seitz..., s. 198. Autor uwaza, ze w rozpowszechnianiu dziefa istotng role odegraf Zakon Krzyzacki.
% Podstawowe opracowanie na temat Historienbibel: H. Vollmer, Materialien zur Bibelgeschichte und religiosen Volkskunde des
Mittelalters, t. 1: Ober- und mitteldeutsche Historienbibeln, Berlin 1912. O wpltywie poematu Filipa z Seitz na tekst tych biblii zob.
E. Landolt-Wegener, Zum Motiv der ,,Infantia Christi”, , Zeitschrift fiir Schweizerische Archéologie und Kunstgeschichte” 21, 1961,
s. 168; eadem, Darstellungen der Kindheitslegenden Christi in Historienbibeln aus der Werkstatt Diebolt Laubers, ,Zeitschrift fiir
Schweizerische Archéologie und Kunstgeschichte” 23, 1963/1964, s. 213; W. J. Hoffmann, Philipp von Seitz..., s. 198.

% Na temat Historienbibeln z warsztatu Laubera zob. Landolt-Wegener, Darstellungen..., s. 212-225; A. Rapp, ,.biicher gar hiibsch
gemolt”. Studien zur Werkstatt Diebold Laubers am Beispiel der Prosabearbeitung von Bruder Philipps ,,Marienleben” in den Histo-
rienbibeln lla und Ib, Bern [iin.] 1998. — (Vestigia Bibliae. Jahrbuch des Deutschen Bibel-Archivs Hamburg, t. 18). Dzieto wydawano
trzykrotnie: raz w Augsburgu (1476, Anthonius Sorg), dwa razy w Lubece (1478 i 1482); zob. Die Neue Ee. Eine Neutestamentliche
Historienbibel, wyd. H. Vollmer, Berlin 1929, s. XVI.

21 Die Neue Ee..., s. 56, w. 13-17: ,Maria macht Jesu seinen rok in Egiptenland, gestrickt und gelismet, als man die handschuech
und hauben strickt. Der selbig rok wuechs mit im auf, das er im allweg eben lang und weit genueg was; er beleib auch allweg neuer
und gewan nie kein loch; den trueg Jesus, unz das er den tod und die marter leid, als ich hernach sagen wil.”

8 Sw. Brygida Wielka, Objawienia i inne dziefa, tum. J. Hojnowski i in., Krakéw 2004, s. 290-291. — (Antologia mistykéw francisz-
kanskich, Nowa seria, t. 2, cz. 1-2).

2 Rozmyslanie przemyskie. Transliteracja, transkrypcja, podstawa laciriska, niemiecki przekfad, opr. F. Keller, W. Twardzik, t. 1,
Freiburg i. B. 1998, s. 278-280, rozdziat 114: ,Maryja Jesusowi uczynita suknig tkanem dzialem, ktoraz byta utkafa chytrze, bo
we wszytkiej sukni nie byt nijeden szew ani zadnego krajania bylo w niej zna¢. Jeszcze Jesus nie mowi, kiedy byla jemu suknig
uczynita. Jakoz Jesus rost, takoz suknia s nim podiug ciata rosta. Ta suknia nigdy sie nie pogorszyta ani od staro$ci gnila, ale zawsze
cala i nowa jako z pirwu a nigdy sprostniejsza nie byta ani tez zedrana. Te suknig nosit mity Jesus a nigdy jej nie swioczyt, alez czasu
$mierci i z cialem byta zwleczona a tedy jg opuscil.” Utkana przez Marig suknia wspominana jest takze w rozdziale 138 (ibidem, s.
314) i 355 (Rozmyslanie przemyskie. .., t. 2, Freiburg i. B. 2000, s. 206). O dziejach zachowanego w Bibliotece Narodowej w War-
szawie odpisu Rozmyslania przemyskiego i okoliczno$ciach powstania zaginionego oryginatu zob. W. Wydra, Historyczny i kodyko-
logiczny opis rekopisu, [w:) Rozmyslanie przemyskie. .., t. 1, s. XXXVIII-LV. Zrédia Rozmyslania oméwit Dobrzeniecki, op. cit.

% Caly swiat nie pomiescitby ksiag. Staropolskie opowiesci i przekazy apokryficzne, opr. W. R. Rzepka, W. Wydra, Warszawa—Po-
znan 1996, s. 303: ,A gdyz przyszedt na miesce gotosci, zewlekli ji z odzienia jego, bo miaf Krystus suknig jedng nie szytg, ale wszyt-
ke jedwabiem z wierzchu utkang, ktéraz wiosnyma rekoma Dziewica Maryja, matka jego, utkata jemu byta, gdy byt dziecigtkiem.
A ta suknia rosta jest pospotu z Jezusem”. O Zrédtach i datowaniu utworu zob. ibidem, s. 287.
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B Przedstawienie Marii tkajacej nieszytq suknie Jezusa na rycinie Wita Stwosza

fach takich jak HistorienbibelP'. Natomiast inspirowanych tg legenda
$redniowiecznych dziet sztuki zachowato sig niewiele. Nie ma pod-
staw, by zalicza¢ do nich wyobrazenia nieszytej sukni w scenach
ukrzyzowania Chrystusa® czy tez liczne wizerunki Matki Boskiej
zodzianym w sukienke Dziecigtkiem. Nalezy jednak w tym miejscu
awrécié uwage na kamienng figure w dawnym opactwie Norberta-
néw Notre-Dame-de-Bonne-Espérance w Vellereille-Lez-Brayeux
koo Binche (Belgia, Hainaut), datowang na lata 1360-1370 (il. 2).
lkonografia rzezby jest wyjatkowa: tronujgca Maria, karmigca nagie
Dziecigtko, trzyma w prawej dioni niewielka sukienke®. Gest Marii
zdaje sie wyrazaé cheé okrycia nagosci Jezusa, przy czym motyw
sukienki, jak gdyby prezentowanej widzowi, zostat wyraznie zaakcen-
towany. Niewykluczone wigc, ze kryje sig tu aluzja do cudownej szaty
Chrystusa.

Wiele wskazuje na to, ze pierwsze przedstawienia Marii pra- i
cujacej nad nieszytg suknig pojawily sig we wioskim malarstwie 5 $wieta Rodzina, Abegg-Stiftung,
XIV wieku. Na obrazie fgczonym z pracownig Ambrogia lub Pietra  CH-3132 Riggisberg
Lorenzetti (okoto 1340-1350; Abegg-Stiftung, CH-3132 Riggisberg),
ukazujgcym $w. Rodzing we wnetrzu domostwa, Maria zajeta jest
robieniem na drutach (il. 3)%. Wedfug Roberta L. Wyssa, fakt, iz
uzywa ona przy tym czterech drutéw, wskazuje na technike wias-
ciwg przy wykonywaniu tekstylilw o zamknigtej, cylindrycznej
formie (np. rekawdéw). Owocem tak przedstawionej pracy Marii
mogfaby wigc byé tunica inconsutilis®*. Robert Gibbs analogicz-
nie interpretuje malowidlo na centralnej tablicy tryptyku pedzla
Tomaso da Modena (okofo 1348-1351; Bolonia, Pinacoteca Nazio-
nale): Maria robi na drutach odzienie z kwadratowym dekoltem?.
Ukazanie tej techniki w obu obrazach stuzytoby wigc unaocznieniu
najwazniejszej cechy cudownej szaty, czyli braku szwéw — zrobio-
ne na drutach cze$ci garderoby zszywania wszak nie wymagaja.

Takg interpretacje zdaje sie potwierdza¢ kolejne dzieto, czesto
przywolywane w kontekscie ryciny Wita Stwosza: kwatera retabulum
z kosciota $w. Piotra w Buxtehude (okoto 1400; Hamburg, Kunsthalle),

4, Bertram z Minden, Zwiastowanie meki
- ; ; ; 4 <™=l Dziecigtku Jezus, kwatera retabulum z Buxte-
przypisywanego Bertramowi z Minden (il. 4)*”. Temat Marii pracujgcej  hude, Kunsthalle, Hamburg

1 ( rekopisach Historienbibeln, ktére nalezaly do oséb $wieckich (rycerstwa i patrycjatu), wspomina Vollmer, op. cit., s. 10-11.
2 Por. H.-W. Stork, Zur Ikonographie der Tunika Christi in Kreuzigungsdarstellungen, [w:] Der Heilige Rock..., s. 725-761.
@ Na rzezbe te zwrécita mi uwage mgr Dobrostawa Horzela. Zob. L. Tondreau, L'ancienne Abbaye de Bonne-Espérance, Mons 1973,
5. 22-25. Wedtug autorki figura ,.symbolicznie” wyraza, iz Maria data swemu Synowi pokarm i odzienie. Robert Didier (ibidem, s. 34-
35) podkreslit wyjatkowo$é motywu trzymanej przez Marig sukienki Dzieciatka i stwierdzil, ze nie mozna rozstrzygna¢, czy pojawit
sie on dzieki inwencji rzezbiarza, czy byt inspirowany nieznanym wzorem lub Zrédtem literackim.

% Krétkie streszczenie dyskusji na temat autorstwa obrazu: R. Gibbs, Tomaso da Modena. Painting in Emilia and the March of
Treviso, 1340-80, Cambridge Mass. [i in.] 1989, s. 44, przyp. 101. Autor dopuszcza autorstwo jednego z braci.

% Wyss, op. cit., s. 174, 180. Podobnie uwaza Gibbs, op. cit., s. 43-44.

% Gibbs, op. cit., s. 43 (na s. 41-49 obszerna analiza dzieta, z odwotaniem do wczesniejszych badan).

¥ Dyskusje nad stylem i autorstwem retabulum podsumowuje ostatnio S. Hautschild, Der Buxtehuder Altar, [w:] Goldgrund
und Himmelslicht. Die Kunst des Mittelalters in Hamburg, Hamburg 1999, nr kat. 4, s. 124-129. O interesujacej nas kwaterze
w kontekscie legendy o sukni bez szwu pisali: A. Lichtwark, Meister Bertram tétig in Hamburg 1367-1415, Hamburg 1905, s. 374-
375; W. Worringer, Die Anfénge der Tafelmalerei, Leipzig 1924, s. 193; H. Platte, Meister Bertram in der Hamburger Kunsthalle,

-
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e‘m warhafftiger trartat ie man

5. Maria w otoczeniu dziewic, ko$ciét éw. Ducha, Wismar 6. Prezentacja nieszytej sukni w Trewirze,
drzeworyt w: ,Eyn warhafftiger tractat wie
man das hochwirdig heiligthum verkiindt und
geweist in der heilige stadt Trier im thum”,
StraBburg 1513

nad nieszytq suknig wigczono tu w rzadka sceng zwiastowania Meki matemu Jezusowi przez aniot6w?. Identyfikacja
czynnosci Matki Boskiej nie moze nastrgcza¢ zadnych watpliwosci, poniewaz zwisajaca z czterech krzyzujacych sie
drutéw szata jest juz wiasciwie gotowa. Koriczona przez Marig tunica inconsutilis zostata bardzo podobnie ukazana
w witrazu w kosciele szpitalnym $w. Ducha w Wismarze (okoto 1400; il. 5), przy czym druty nie sg tu zaczepione na
dekolcie, jak w retabulum mistrza Bertrama, lecz u wylotu rekawa®.

Ostatnim dzietem, z cala pewnoscia przedstawiajgcym Marig z nieszyta suknig Jezusa i powstalym wczesniej
niz rycina Stwosza, jest rysunek w Historienbibel, wykonanej okofo roku 1450 w skryptorium Diebolta Laubera
(Sankt-Gallen, Vadiana Ms. 343d, fol. 53). Przedstawia on Matke Boska i Dzieciatko, siedzacych pod przypomina-
jacymi palmy drzewami; na kolanach Marii spoczywa ukoriczona juz suknia. Tre§¢ miniatury objasnia umieszczony
powyzej tytuf rozdziatu: ,Also maria lhrem sun ein Rocke machte™,

Hamburg 1958, s. 11-12; Wyss, op. cit., s. 177-178; G. Schiller, /konographie der christlichen Kunst, t. 1: Inkarnation, Kindheit,
Taufe, Versuchung, Verklérung, Wirken und Wunder Christi, Giitersloh 1966, s. 94; Gibson, op. cit., s. 15; M. Hoffmann, op. cit,
s. 42; 0. Meinardus, Zur ,,strickenden Madonna” oder ,,Die Darbringung der Leidenswerkzeuge” des Meisters Bertram, ,ldea” 7,
1988, s. 15-22; Gibbs, op. cit., s. 45. C. Gerhardt, Die Karitas webt die Einheit der Kirche. Der ungenéhte Rock Christi in Otfrids von
WeiBenburg ‘Evangelienbuch’ (IV, 28.29), [w:] Der Heilige Rock..., s. 882-886.

% Prébe okreslenia tematu sceny i analize obecnych w niej watkéw pasyjnych podijat G. Jaszai, Der Besuch der Engel. Zur lkono-
graphie eines Bildes in Meister Bertrams Buxtehuder Altar, ,Westfalen” 55, 1977, z. 1-2, s. 53-58.

% Wraz z liczacym 26 elementéw zespotem kwatera pochodzi z okien kaplicy nad zakrystig kosciota Mariackiego w Wismarze. Styl
tych witrazy faczy sie z kregiem Mistrza Bertrama. Zob. Die Kunst- und Geschichts- Denkméler des Grossherzogtums Mecklenburg-
Schwerin, t. 2: Die Amtsgerichtsbezirke Wismar, Grevesmiihlen, Rehna, Gadebusch und Schwerin, oprac. F. Schlie, Schwerin i M.
1899, s. 61; E. Drachenberg, K.-J. Maercker, C. Richter, Mittelalterliche Glasmalerei in der Deutschen Demokratischen Republik,
Berlin 1979, s. 237; K.-J. Maercker, Glasmalerei im Wirkungsbereich Meister Bertrams. Das Bildfenster im Heiligen Geiststift zu
Wismar, .Niederdeutsche Beitrédge zur Kunstgeschichte” 29, 1990, s. 34-50. Ta ostatnia praca zawiera takze kilka uwag o iko-
nografii kwatery (s. 42): autor wspomina, ze Maria robi na drutach odzienie dla Dziecigtka i identyfikuje otaczajace ja kobiety ze
stuzebnicami $wiatyni jerozolimskiej (stad tez zapewne podpis pod il. 12: ,Maria als Tempeljungfrau”). W$réd przedstawier sukni
bez szwu wymienia witraz Gerhardt, op. cit., s. 881-882, przyp. 12, il. 2.

‘0 E. Landolt-Wegener, Darstellungen..., s. 219, tabl. 54; Wyss, op. cit., s. 180-181, il. 44; Rapp, op. cit., s. 83, 248. Z zamieszczonej
w tej ostatniej pracy tabeli (s. 161) wynika, ze wsrdd Historienbibeln z warsztatu Laubera jedyn ie w rekopme w Sankt-Gallen roz-
dziat o sukni Chrystusa opatrzono miniaturg. W zadnej z wersji drukowanych (zob. przyp. 26) ustep ten nie zostat zilustrowany, zob.




Przedstawienie Marii tkajacej nieszytq suknie Jezusa na rycinie Wita Stwosza

Analiza nielicznych dziet inspirowanych legenda o cudownej szacie Chrystusa pozwala przede wszystkim do-
strzec réznorodno$¢ kontekstéw ikonograficznych, w jakie watek ten byt wigczany. Jak na tym tle prezentuje
sie Stwoszowa rycina? Wybér nadrzednego tematu — Swigtej Rodziny — ma wprawdzie precedens w obrazie
zwarsztatu Lorenzettich (uchodzi on zreszty za najwcze$niejsza znang realizacje tego tematu*'), trudno jednak poza
tym dostrzec jakiekolwiek inne zbieznosci pomiedzy obydwoma dzielami. Koncepcija rzezbiarza odwotuje si¢ do
innego schematu kompozycyjnego, charakterystycznego dla tych péZnogotyckich przedstawien Swigtej Rodziny,
w ktdrych ukazane sq domowe zajgcia obojga Rodzicéw*2. Jako przykiad wymieni¢ mozna miniature w Godzinkach
Katarzyny z Kleve (okofo 1440; Nowy Jork, Pierpont Morgan Library, ms. 917, fol. 149)%. Podobnie jak w rycinie
Stwosza, scena rozgrywa sig w wnetrzu: lewg cze$¢ komnaty zajmuje tkajaca na krosnach Maria, prawg — $w.
Jozef uprawiajacy ciesiotke. Pomigdzy nimi wida¢ malego Jezusa, uczacego sig chodzié.

Sposdb, w jaki Stwosz ukazal Matke Boska pracujaca nad suknig bez szwu, catkowicie odbiega od oméwio-
nych uprzednio rozwiazan. Maria postuguje sig nie czterema drutami, lecz narzgdziem w rodzaju drewnianej igty lub
szydetka®. Widac takze wyrainie, ze kolejne, zapewne ostatnie juz rzadki splatanej nici dodawane sg do dolnej kra-
wedzi tkaniny. Najwidoczniej artysta staral sig zachowa¢ wierno$¢ ewangelicznemu opisowi sukni, ,,od wierzchu
calo dzianej” (desuper contexta per totum). Pod tym wzgledem rycina réni sig zasadniczo od kwatery z Buxtehude,
w ktdrej tunica inconsutilis powstaje ,,od dofu do géry” i koficzona jest przy dekolcie®.

Innym oryginalnym pomyslem Stwosza jest zawieszenie szaty na stojaku w formie polgczonych poprzecz-
nie zerdzi. Wiszgca na powstalym w ten sposdb ,krzyzu” suknia, z rozpostartymi poziomo rekawami, staje
sig w pewnym sensie symbolem ukrzyzowanego Chrystusa; ukazana w bezpo$rednim sgsiedztwie baraszku-
jacego Dzieciatka, jest manifestacyjng wrecz zapowiedzig czekajacego je losu. Na marginesie trzeba wspo-
mnie¢, ze ideg prefiguraciji Pasji wyraza takze czynno$é wykenywana przez $w. Jozefa. Dzierzy on ogromny
$wider, bedacy kompozycyjnym odpowiednikiem stojaka z sukienka. Péznosredniowieczny odbiorca nie miat
zapewne powazniejszych kfopotoéw z odczytaniem sensu tego motywu — $wider zaliczany byt wszak do narzedzi
Meki i wystepuje niekiedy w wyobrazeniach Arma Christi*,

Trudno odpowiedzie¢ na pytanie, co zainspirowato Wita Stwosza do ukazania sukni bez szwu w tak niezwykty
sposdb. Marta Hoffmann dostrzegia podobienstwo zastosowanego przez rzezbiarza rozwigzania do przedstawien
relikwii szaty Chrystusa, przechowywanej w katedrze w Trewirze*. Istotnie, na drzeworytach, pochodzgcych
zlat 1513-1515, wida¢ Swieta Suknig z roztozonymi rekawami, zawieszong na poziomym drazku (il. 6). Drzeworyty
te umieszczane byly w okoliczno$ciowych drukach, upamigtniajacych publiczne pokazy relikwii i dokumentujg
sposob, w jaki demonstrowano jg wiernym*. Pierwszy taki pokaz odbyt sig jednak dopiero w roku 1512, na zycze-

katalog drzeworytow z tych wydan: A. Schramm, Der Bilderschmuck der Friihdrucke, t. 4: Die Drucke von Anton Sorg in Augsburg,
Leipzig 1921, s. 4-5, 1l. 179-222; t. 10: Die Drucker in Liibeck, cz. 1: Die beiden Briider Brandis, Leipzig 1927, s. 4-5, il. 97-299.
“'M. Meiss, Painting in Florence and Siena after the Black Death, Princeton 1951, s. 134, przyp. 7.

 Na temat ikonografii Sw. Rodziny zob. m.in. K. Kiinstle, /konographie der christlichen Kunst, Freiburg i. B. 1928, t. 1, s. 370;
H. Sachs, Heilige Familie, [w:] Lexikon der christlichen Ikonographie, red. E. Kirschbaum i in., t. 2, Rom [i in.] 1968, szp. 6;
B. Heublein, Der ,verkannte” Joseph. Zur mittelalterlichen Ikonographie des Heiligen im deutschen und niederlindischen Kultur-
raum, Weimar 1998, s. 147-149, 221, 226.

# Zob. F. Gorissen, Das Stundenbuch der Katharina von Kleve. Analyse und Kommentar, Berlin 1973, s. 537-539; Wyss, s. 182-184,
il. 47; B. G. Lane, An Immaculist Cycle in the Hours of Catherine of Cleves, ,Oud Holland” 87, 1973, s. 188-194 (tu obszerna analiza
ikonograficzna i szereg podobnych przykiadéw).

“ Na temat ukazanej przez Stwosza techniki zob. przyp. 8.

% Wyss, op. cit., s. 180; M. Hoffmann, op. cit., s. 42.

% Zob. H. Feldbach, Bohrer, [w:] Reallexikon der deutschen Kunstgeschichte, t. 2, Miinchen 1983, szp. 1029; Wyss, op. cit.,
s. 180; Arma Christi, [w:] Lexikon..., t. 1, szp. 183. Analizujac krétko rycing Stwosza, Cynthia Hahn za dodatkowa aluzje do $mierci
krzyzowej Chrystusa uwaza sam ksztait §widra. Wedtug badaczki, podobny jest on do litery Tau, uwazanej za starotestamentows
prefiguracjg krzyza (C. Hahn, Joseph as Ambrose's , Artisan of the Soul” in the Holy Family in Egypt by Albrecht Diirer, ,Zeitschrift
fiir Kunstgeschichte” 47, 1984, s. 520).

“ M. Hoffmann, op. cit., s. 42.

* Zob. Ronig, Der Heilige Rock...,'s. 124, il. 37; W. Seibrich, Die Heilig-Rock-Ausstellungen und Heilig-Rock-Wallfahrten von 1512
bis 1765, [w:] Der Heilige Rock..., s. 184-185, przyp. 51, 54.
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nie cesarza Maksymiliana |, a zrédta milczg na temat wczesniejszych; co
wigcej, pomiedzy koricem wieku XII a rokiem 1512 brak jakichkolwiek pi-
semnych wzmianek o praktykach liturgicznych zwigzanych ze Swieta Suk-
nig*. Nie znaczy to bynajmniej, ze w tym okresie zapomniano o istnieniu
relikwii. Z drugiej potowy wieku XV zachowaly sig umieszczane na dzwo-
nach odlewy znakdéw pielgrzymich, przedstawiajace czczonych w Trewirze
$wietych: Heleng, apostota Macieja i Maternusa, a takze nieszyta suknig
Zbawiciela®. Sposdb jej ukazania (z rozpostartymi rekawami) antycypu-
je wspomniane ryciny szesnastowieczne. Niewykluczone, ze inspiracjg
dla takiego ujecia byly wyobrazenia innej waznej relikwii — sukni Matki
Boskiej, otaczanej kultem w nieodlegtym Akwizgranie. Juz w pierwszej
potowie XV wieku przedstawiana byta ona tak samo, jak wiele lat péznie]
trewirska tunica inconsutilis. Swiadczy o tym malowane epitafium na jed-
nym z filaréw ko$ciofa $w. Pawta w Akwizgranie, datowane inskrypcjg na
rok 1426 (il. 7).

Hipoteza o wptywie ikonografii relikwii trewirskiej lub akwizgranskiej
na wyobrazenie szaty Jezusa w rycinie Stwosza, cho¢ kuszaca ze wzgle-
du na wyrazne zwiazki formalne, nie miataby jednak wystarczajaco moc-
nych podstaw. W badaniu Zrédet koncepcji wielkiego rzezbiarza bytby to
zresztg tylko watek poboczny. Co innego bowiem wydaje sig by¢ istotg
tej koncepcji: skojarzenie nieszytej sukni — w aspekcie formalnym i ideo-
wym — z krzyzem i ukrzyzowanym Chrystusem. Co bylo inspiracjq dla tego
wyjatkowego pomystu, pozostaje niewyjasnione. Mozna jedynie wskazat
dzieto, w ktérym skojarzenie takie wystepuje, by tak rzec, w formie zalgz-
kowej. Chodzi o Ukrzyzowanie zdobigce emaliowang armille, tradycyjnie
wigzang z cesarzem Fryderykiem Barbarossa (okofo 1170-1180; Norym-
berga, Germanisches Nationalmuseum)®2. Tunica inconsutilis zostala w tej scenie ukazana mniej wigcej na osi
krzyza, a jej szeroko rozpostarte rekawy zdajg sie nawigzywac do ukiadu rak Chrystusa.

Podsumowujac przeprowadzone analizy, trzeba raz jeszcze podkresli¢ wyjatkowos¢ interesujgcej nas ryciny
Wita Stwosza. Dla widniejgcego na niej przedstawienia Marii z nieszytg suknig Chrystusa nie udafo sig odnalezé
bezposredniego wzoru. Nie mozna réwniez jednoznacznie zwigzac tego przedstawienia z zadnym z oméwionych
#zrédet literackich. Nalezy ograniczy¢ sig do stwierdzenia, ze Stwosz mdgt zetkna¢ sie z legendg o cudownej szacie
zaréwno przed przybyciem do Krakowa, jak i w okresie swej dziatalnosci w stolicy Krélestwa Polskiego. Tekst
Rozmyslania przemyskiego nie pozwala watpi¢ o znajomosci tej legendy w krakowskim Srodowisku intelektual-
nym; $rodowisku, w ktérym — co warto przypomnie¢ — powstat ztozony program tresciowy Oftarza Mariackiego,
zawierajacy takze rzadkie watki apokryficzne. Nasuwa sig wigc pytanie, czy ideowa koncepcijg ryciny nalezy przy-
pisywaé wylgcznie Stwoszowi, czy tez byta ona owocem kontaktéw artysty z tym $rodowiskiem. Pytanie to na
razie pozostaé musi bez odpowiedzi. Rozwazenia wymaga takze inny problem: dla jakiego kregu odbiorcéw prze-
znaczone byto to dziefo? Czy wykonane przez stawnego mistrza odbitki miaty dostarcza¢ duchowych i estetycznych

7. Matka Boska z Dziecigtkiem i $wigtymi,
kosciot $w. Pawta, Akwizgran

%S Ronig, Der Heilige Rock..., s. 121; Heinz, op. cit., s. 485.

50 J. Poettgen, Vorreformatorische Wallfahrtsdevotionalien aus dem Matthiaskloster zu Trier. Mittelalterliche Pilgerzeichen auf Glok-
ken, ,Kurtrierisches Jahrbuch” 34, 1994, s. 50, 65, 74-75, il. 16, 17.

51 Die Kunstdenkméler der Stadt Aachen, cz. 2: Die Kirchen der Stadt Aachen mit Ausnahme des Miinsters, oprac. K. Faymonville,
Diisseldorf 1922, s. 190, il. 87 na 191. — (Die Kunstdenkméler der Rheinprovinz, red. P. Clemen, Bd. 10).

52 Obszerna analiza ikonograficzna dzieta: R. Kahsnitz, Armillae aus dem Umkreis Friedrich Barbarossas, ,Anzeiger des Germani-
schen Nationalmuseums” 1979, s. 22-35. Zob. takze Stork, op. cit., s. 751-755.




pm——cse o oo Przedstawienie Marii thajace] nieszyty suknig Jezusa na rycinie Wita Stwosza

wrazefi przede wszystkim nabywcom nalezacym do éwczesnych krakowskich elit, czy trafiaty takze do zwyklych
mieszkancow miasta, kupujacych na jarmarku $wigte obrazki? Na obecnym etapie badar stwierdzi¢ mozna tylko
jedno: w poczatku wieku XVI Swieta Rodzina co najmniej dwukrotnie posluzyta jako wzor dla dziet snycerskich.
W Krakowie nasladowal ja, wprowadzajac szereg modyfikacii, anonimowy twérca reliefu w korpusie tzw. poli-
ptyku z Lusiny {1505-1510; korpus obecnie zaginiony, skrzydta w Muzeum Narodowym w Krakowie)%. Z kolei
Jakub Beinhart zaczerpnat z ryciny Stwosza wylgcznie motyw Marii tkajacej suknig bez szwu, by wigezyé go do
przedstawienia $w. tukasza malujacego Matke Boska (retabulum z ko$ciota $w. Marii Magdaleny we Wroctawiu,
1506, Warszawa, Muzeum Narodowe)*. Oba reliefy s dowodem popularnosci odbijanej na papierze kompozyciji
Wita Stwosza. Bardzo moziwe, Ze o jej atrakcyjnoéci zdecydowalo wiasnie niezwykle oryginalne ujecie legendy
o Chrystusowej szacie.

Die Darstellung der Maria beim Stricken des ungendhten Rockes Christi in
einem Kupferstich des Veit Stoss. Text- und Bildquellen

Unter den Kupferstichen des Veit Stoss zeichnet sich die HI. Familie {Abb. 1} durch ihre lkonographie aus. Dar-
gestellt ist Maria beim Stricken des ungendhten Rockes, den, so eine mittelalterliche Legende, Jesus von seiner
Kindheit bis zum Todestag getragen haben soll.

Grundlegend fiir die Legende des nahtlosen Rockes war das Evangelium (Joh. 19,23), in dem von der Verlosung
des Gewandes Christi die Rede ist. Im 12. Jh. war die Uberzeugung schon verbreitet, Maria habe diesen Rock selbst
hergestellt. Die Legende hat sich im 13. Jh. véllig ausgebildet: Maria soll den Rock hergestelit haben, als Jesus noch
Saugling gewesen sei; danach sei der Rock mit ihm gewachsen und sei nie zerrissen. Zur Verbreitung der Legende
trugen wesentlich das lateinische Poem Vita beatae Virginis Mariae et Salvatoris rhytmica und seine deutschen Uber-
setzungen (z.B. das Marienleben des Philipps von Seitz} bei. Die Legende des ungendhten Rockes ist auch in zwei
altpolnischen Werken zu finden (Rozmyslanie przemyskie, Sprawa chedoga o mece Pana Chrystusowey).

Die Darstellungen der Rocklegende in der bildenden Kunst sind sehr selten. Als die frilhesten diirfen zwei ita-
lienische Gemélde gelten: die HI. Familie von Ambrogio oder Pietro Lorenzetti {um 1340-1350; Abegg-Stiftung, Rig-
gisberg; Abb. 3) und die Mitteltafel eines Triptychons von Tomaso da Modena {um 1348-1351; Bologna, Pinacoteca
Nazionale). In beiden Werken strickt Maria den Rock Christi mit Nadein. Dieselbe Herstellungstechnik stellen auch
das Buxtehuder Retabel von Meister Bertram (um 1400; Hamburg, Kunsthalle; Abb. 4} und das Glasgemalde in der
Heilig Geist-Kirche zu Wismar (um 1400; Abb. 5) dar. Die Zeichnung in der Historienbibel aus der Werkstatt Diebold
Laubers {um 1450; St. Gallen, Bibliothek Vadiana) zeigt Maria, die den vollendeten ungenéhten Rock hiilt.

Vor dem Hintergrund dieser kieinen und heterogenen Werkgruppe zeichnet sich der Kupferstich von Stoss
durch die Originalitit der Darstellung der arbeitenden Maria aus. Der Rock, mit waagerecht ausgebreiteten Armeln,
héngt auf einem kreuzartigen Gestell in der Nahe des spielenden Jesuskind, was als demonstrativer Hinweis auf
die Passion zu deuten ist. Das AuRergewdohnliche im Konzept des Veit Stoss besteht darin, dass der ungenéhte
Rock mit dem Kreuz und dem Gekreuzigten formal und inhaltlich assoziiert wird. Die Frage der literarischen oder
bildlichen Quellen dieses Konzeptes muss offen bleiben.

5 Zob. Walanus, op. cit., s. 73-75; Wokd! Wita Stwosza, [Katalog wystawy w Muzeum Narodowym w Krakowie], red. D. Horzela,
A. Organisty, Krakéw 2005, s. 110-113, nr kat. !1l/10 (W. Walanus).
% Wokét Wita Stwosza. .., s. 215-218, nr kat. VII/2 (J. Kostowski).
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