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P1OTR KRASNY

Ambona w kosciele sw. Mikotaja
w Szczebrzeszynie. Przyczynek do recepgji

wzoréw berniniowskich w sztuce polskiej
okoto roku 1700

.

( 1\ posrdd licznych konceptéw Gianlorenza Ber-
S niniego, realizujacych idee bel composto degli
W/ arti, szczegblng popularno$¢ zdobyt pomyst
zastosowania duzych figur aniotéw w funkcji ele-
mentéw konstrukcyjnych, flankujacych pole $rod-
kowe w dzietach malej architektury, wprowadzony
po roku 1655 w oftarzach transeptu kosciota San-
ta Maria del Popolo w Rzymie (il. 1)'. Na potudnio-
wych ziemiach Korony motyw ten rozpowszechnit
przede wszystkim Baldassare Fontana za posred-
nictwem oftarzy w krakowskim kosciele $w. Anny
(il. 2) i w starosgdeckim kosciele Klarysek, wyko-
nanych okolo roku 17002, Ow artysta znat zapewne
z autopsji dziela Berniniego, dlatego jego anielskie
struktury nie tylko powtarzaja wiernie schematy
kompozycyjne tego mistrza, ale nawigzuja $cisle do
jego dziet takze w sposobie ksztaltowania i upozo-
wania figur. Za oczywista przyjmuje sie wiec teze,
wypowiedziang dobitnie przez Mariusza Karpowi-
cza, 7e berniniowskie koncepty i rozwigzania for-
malne stosowane przez Fontan¢ na przetomie XVII
i XVIII w. ,s3 awangardowym przerzutem najambit-
niejszej sztuki $wiata” na nowy teren, czyli na potu-
dnie Rzeczypospolitej’.

1 Zob. zwlaszcza Felix Ackermann, Altire des Gianlorenzo

Bernini, Petersberg 2007, s. 73-96.

2 Julian Pagaczewski, Geneza i charakterystyka sztuki Bal-
tazara Fontany, ,Rocznik Krakowski” 30 (1928), s. 40-41; Ma-
riusz Karpowicz, Baltazar Fontana, Warszawa 1994, 5. 26-27.

3 Karpowicz, op. cit., s. 73-74.

Nie sposob zaprzeczy¢, ze Fontana tworzyt
,w duchu bernininowskim”, wyjatkowo ambitnie,
dazac do doréwnania swemu wspanialemu wzoro-
wit. Wydaje si¢ jednak, ze przypisywanie awangar-
dowego charakteru nawigzaniom do sztuki Berni-
niego, dokonanym dwadziescia lat po jego $mierci,
jest naznaczone pewng przesady. Refleksy owej
sztuki rozchodzily si¢ juz wéwczas po calej Euro-
pie, a jej ,straza przednig” bywaly nieraz naiwne
adaptacje, dokonywane za posrednictwem rycin
lub na podstawie pobieznej znajomosci oryginal-
nych dziel Berniniego. Trudno zatem si¢ dziwic,
ze pod koniec wieku XVII motyw postaci aniotéw,
wkomponowanych w charakterystyczny sposéb
w malg architekture, dotart na potudnie Polski nie
tylko prostg i eleganckg fontanowskg droga. W tym
czasie pojawil si¢ bowiem w ambonie znajdujacej
sie dzi§ w kosciele pw. §w. Mikolaja w Szczebrze-
szynie (il. XXXII), w ktorej zostal ujety w spo-
s6b $wiadczacy, ze tworca tego dzieta nie ogladal
z pewnoscia rzezb Berniniego i nie potrafit oddac

4 Ibidem, s. 74.

> Na ambong tg zwrécili uwage Jakub Sito i Michal War-
dzynski w jeszcze nieopublikowanym referacie pt. Recepcja
twérczosci Jeana Le Pautrea w sztuce sakralnej Rzeczypospolitej
XVII'i XVIII wieku. Wskazali rycine tego artysty ze zbioru Chai-
res de predicateurs nouvellement inventées jako wzor uksztatto-
wania kosza i zwienczenia ambony. Za charakterystyczny Le
Pautreéowski motyw uznali tez »postacie anielskich kariatyd

odziane w antyczne szaty, wspierajgce baldachim”, nie podajac
wszakze konkretnego wzoru tego rozwigzania.
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1. Rzym, kosciét Santa Maria del Popolo, ottarz $w. Rodziny, proj. Gianlorenzo Bernini, po 1655

w drewnie ich dynamicznej $wiattocieniowej ,,fak-
tury”. Do postawienia tej tezy uprawnia anatomia
anielskich postaci, ukazana w bardzo sumarycz-
ny sposob, a takze uklad ich szat, przylegajacych
ciasno do ciata i udrapowanych miejscami w dos¢
ostre, i§cie snycerskie faldy.

Ambona trafita do szczebrzeszynskiej fary
w XIX w. z innego®, zapewne wigkszego kosciota,
dlatego trzeba bylo przycigc jej kosz i zaplecek, aby
dostosowac jej rozmiary do szerokosci wegara arka-
dy teczowej. Wobec braku jasnych przekazéw archi-
walnych mozna tylko przypuszczaé, ze wykonano ja
do $wiatyni franciszkanskiej, o czym $wiadczy godio
zakonne na zaplecku i umieszczona na baldachimie
figura Sw. Antoniego, wyglaszajgcego kazanie do ryb.
Kazalnica ta trafita zapewne do Szczebrzeszyna po
kasacie konwentu, do ktorego nalezal 6w kosciotl.
W Krolestwie Kongresowym majatek znoszonych
klasztoréw przechodzil pod zarzad wiasciwego or-
dynariusza i byt przez niego rozdysponowywany do
ko$ciotéw na terenie jego diecezji’. Jest wigc niemal

6 Ambona z figurami aniotéw zostata odnotowana po raz
pierwszy w szczegblowym Inwentarzu kosciola $w. Mikotaja,
kosciola $w. Leonarda w Szczebrzeszynie i kaplicy publicznej
w Zwierzyricu z roku 1881 (przechowywanym w Archiwum Pa-
rafii §w. Mikolaja w Szczebrzeszynie).

7" Andrzej Betlej, Piotr Krasny, Péznobarokowe wyposazenie
kosciota o.0. Bernardynéw w Radecznicy, [w:] Sztuka dawnej zie-
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pewne, ze szczebrzeszyniska ambona znajdowata
sie pierwotnie w jakiej$ $wigtyni na dos¢ rozleglym
obszarze, na ktérym w 1805 r. utworzono diecezje
lubelskg, czyli w pélnocno-wschodniej czgéci Ma-
topolski albo na zachodnich kranicach wojew6dztw
ruskiego lub betskiego®. Bardziej precyzyjnie mozna
okresli¢ czas powstania kazalnicy, poniewaz obfita
dekoracja akantowa, z motywem migsistych, troche
jakby kapuscianych lisci, pozwala datowac j3 na lata
80. badz 90. XVII stulecia.

Reliktami tego samego zespotu co szczebrze-
szynska ambona s3 najprawdopodobniej dwie duze
figury anioléw, dostawione wtérnie do oltarza bocz-
nego w kosciele w Chlaniowie (il. 3)°. Postaci te s3
bowiem bardzo podobne do aniotéw z kazalnicy
zarowno w uksztattowaniu gléw i fizjonomii, jak
i w doborze i ukazaniu kostiuméw. Trudno jednak
uczyni¢ je przedmiotem szczegélowych analiz, ze
wzgledu na zly stan zachowania, a zwlaszcza grube
warstwy przemalowan, zacierajace pierwotne opra-

mi chelmskiej i wojewddztwa belskiego, red. Piotr Krasny, Kra-
kow 1999, 5. 86-87.

. % Stanistaw Jan Dabrowski, 200 lat diecezji lubelskiej w stuz-
bie Bogu, Ojczyznie i Czlowiekowi, Lublin 2005, s. 9-11.

* Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, t. 8. Wojewddztwo lubel-
skie, z. 8. Powiat krasnostawski, oprac. Teresa Sulerzyska, Felicja
Uniechowska, Ewa Rowiriska, Warszawa 1964, s. 8.
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cowanie powierzchni i dodane wtdrnie bardzo nie-
zgrabne konczyny, deformujace kompozycje rzezb.

Bez wigkszych watpliwosci mozna wskazaé
wzor, ktory ulatwil snycerzowi zastosowanie berni-
ninowskiego schematu w dekoracji zaplecka ambony
(il. 4). Artysta wspomogt swoja inwencje, komponu-
jac rozwigzania z dwéch miedziorytéw, opublikowa-
nych przez Jeana Le Pautrea w zbiorach Tabernacles
dautels a l'italienne (1661) i Cheminées a la Romaine
(okoto 1663) (il. 5, 7). Z pierwszej z owych rycin
tworca ambony zapozyczyl przede wszystkim mo-
tyw kariatyd, wspierajacych wieloboczny baldachim
z akantowym otokiem (il. 4), druga za$ dostarczyta
mu wzoru upozowania aniotéw i wkomponowania
pomiedzy nie owalnego laurowego wierica ujmujg-
cego godto zakonne (il. 6).

Tytuly wzornikéw Le Pautrea pokazujg, ze po-
pularyzowal on konsekwentnie rozwigzania cha-
rakterystyczne dla baroku rzymskiego, jakkolwiek
poddawat je klasycyzujacej stylizacji, redukujac ich
dynamizm i upraszczajac skomplikowane uklady
faldow szat. Mimo tych uproszczen (a moze wlasnie
dzigki nim!) jego miedzioryty, oceniane wysoko
przez samego Berniniego'?, zdobyly wielkg popu-

10 Elaine Evans Dee, Jean Le Pautre, [w:] The Dictionary of
Art, .19, red. Jane Turner, London 1998, s. 210; Jean Le Pautre,
French Baroque Ornament, Dover 2008, passim.

241

3. Chlaniow, koséciot parafialny, figury aniotléw na ottarzu Prze-
mienienia Panskiego, koniec XVII w.

2. Krakéw, kosciot pw. §w. Anny, oltarz $w. Jozefa, rzezb. Baldas-
sare Fontana, okoto 1700

larno$¢ w Europie zaalpejskiej jako pomoc dla lo-
kalnych tworcow, ktorzy chcieli przyswoic schematy
i formy charakterystyczne dla najstawniejszego arty-
sty wieku XVII'L

W szczebrzeszynskiej kazalnicy rozwigzania
zaczerpnigte z rycin Le Pautre’a zostaly zestawio-
ne w oryginalny koncept z iscie berniniowskim
wyczuciem zasad komponowania architektonicz-
no-rzezbiarskiego theatrum sacrum, wyrazajace-
go najdobitniej swdj program treSciowy w czasie
spelniania funkgji liturgicznych'?. Wierni patrzacy
w trakcie kazania na t¢ ambone widzieli nad gto-
w3 nauczajacego kaplana inne kazanie, wyglaszane
przez $w. Antoniego do ryb, stawione jako najzna-
komitszy przyklad skutecznosci franciszkanskiej
homiletyki. Inne elementy dekoracji rzezbiarskiej
sugerowaly, ze nowozytny kaznodzieja kontynuuje
godnie tradycje zakonnego patriarchy, przemawia-
jac pod natchnieniem Ducha Swietego, zstepuja-
cego na niego pod postacig golebicy z podniebia
baldachimu. Kaplan byl prezentowany wiernym
rowniez jako kontynuator starozytnych poetow

1 John Dixon Hunt, The Dutch Garden in the Seventeenth
Century, Dumbarton Oaks 1990, s. 135.

!> Maurizio Fagiollo dellArco, Marcello Fagiollo dellArco,
Bernini: una introduzione al gran teatro europeo, Roma 1967,
passim.
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4. Szczebrzeszyn, kosci6t §w. Mikolaja, ambona, zaplecek i figury aniotéw, koniec XVII w.

5. Jean Le Pautre, projekt tabernakulum w Tabernacles dautels a l'italienne, mie-

dzioryt, 1661

i retor6w, skoro nad jego glowa znajdowal sie
wieniec laurowy (il. 4). Wlozenie owego wienca
w dlonie monumentalnych aniotéw oczyszczalo go
wprawdzie z poganskich konotacji i czynilo z nie-
g0, zgodnie z nauka listow $w. Pawtla i $w. Piotra,
alegorie niebianskiej nagrody (2 Tm 4,8; 1P 5,4), ale
nie umniejszalo chwaly allantica, opromieniajacej
pokornego zakonnika wstepujacego na kazalnice.
Taki ostentacyjny hold skfadany glosicielowi Sto-
wa Bozego nie mogt dziwi¢ w czasach, w ktérych
powszechnie ceniono ars concionandi i podziwiano
wybitnych kaznodziejow, zaczytujac si¢ ksigzkowy-
mi wydaniami ich moéw?®. Trzeba jednak zauwazy¢,
ze wspolgral on takze znakomicie z charakterem
najznakomitszych konceptéw artystycznych Berni-
niego, ktéry — jak stwierdzit Philipp P. Fehl — ba-
lansowatl z niemalg brawurg, a zarazem z wielkim
wyczuciem stosownosci na pograniczu sztuki sa-
kralnej i $wieckiej, wyrazajac prawde Pisma Swie-
tego za pomocg ikonografii odleglej w swej genezie
od tekstow biblijnych't. Wiele wskazuje wigc na to,
ze tworca programu ikonograficznego szczebrze-
szyniskiej ambony nie tylko cenil berniniowskie
schematy kompozycyjne, ale takze umial podaza¢
za specyficznym sposobem komunikowania tresci,
charakterystycznym dla rzymskiego mistrza.

13 Wiestaw Pawlak, Koncept w polskich kazaniach baroko-
wych, Lublin 2005, s. 27-65.

1 Philipp P. Fehl, Hermeticism and Art: Emblem and Alle-
gory in Work of Bernini, ,, Artibus et Historiae” 7 (1986), nr 14,
s. 174-175.
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Silne poczucie stosownosci, cechujgce ludzi
Kosciota w XVII w., nie pozwoliloby raczej na wy-
razenie takiej pochwaly kaznodziei w $wigtyni przy
prowincjonalnym klasztorze, poniewaz istnialoby
dos$¢ spore ryzyko, ze pod wienicem laurowym stanie
mowca nie najwyzszych lotow. Ambona znajdujaca
sie dzi§ w Szczebrzeszynie pasowalaby wiec raczej
do konwentu formacyjnego, w ktérym przebywali
uczeni lektorzy i wzorcowi kaznodzieje, a klerycy
umacniali si¢ w przekonaniu o godnoéci i znacze-
niu ars concionandi. Takie przypuszczenie nie sta-
nowi jednak dostatecznej podstawy do wskazania
owego konwentu, lepiej zatem skierowa¢ dociekania
ku ustaleniu genezy form szczebrzeszynskich rzezb
(il. 6).

Nie ulega watpliwosci, ze twdrca szczebrzeszyn-
skiej ambony nasladowat ryciny Le Pautre’a wlaénie
dlatego, ze przenosily one rozwigzania charaktery-
styczne dla dziel Berniniego. Swiadczy o tym ,,po-
prawienie” owych wzoréw w taki sposéb, aby jeszcze
bardziej przypominaly dziela rzymskiego mistrza.
Snycerz dzialajacy w Polsce nie powtérzyt bowiem
za Le Pautreem klasycyzujgcych chitonéw drapo-
wanych w dlugie pionowe faldy, ale nasladowat
w swych figurach uklad szat spowijajacych korpus
aniota w Ekstazie sw. Teresy w Capella Cornaro w ko-
Sciele Santa Maria della Vittoria w Rzymie (il. 8)'°.
Obu aniotom odstonil bowiem ramiona i klatki
piersiowe, a ich suknie nadat w charakterystyczne

15 Zob. np. Charles Avery, Bernini, Miinchen 1998, s. 148
149, il. 1, 194, 196.
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bufy, oplatajac u jednego z nich ramig, a u drugie-
go biodra walami materii, potamanymi w drobne,
ale mocno uwypuklone faldki. By¢ moze nie jest tez
dzielem przypadku, ze zréznicowana kolorystyka
ambony, oparta na odwaznym skomponowaniu cie-
plego brazu, czerwieni i blgkitu ze stosowanymi ob-
ficie zloceniami, jest bardzo bliska zestawowi barw
osigganemu w kompleksowych dzietach sztuki Ber-
niniego przez zestawienie brazowych i stalowosza-
rych marmuréw z pozlacanym spizem'®.

Oba szczebrzeszynskie anioly oddalaja si¢ od
berniniowskiego wzoru opracowaniem smuklych
nég, wychylajacych si¢ spod kusych, porozcinanych
sukien. Zaréwno u Le Pautre’, jak i w dziele polskie-
go snycerza, faldy te sa pospinane za pomocg brosz
lub poprzewlekanych na krzyz rzemieni. Wtasnie
taki detal, ozdabiajacy sukni¢ o ukladzie zapozyczo-
nym z rzezby w Santa Maria della Vittoria, znajduje-
my w figurze aniota u nasady prospektu organowego
w Westerkerk w Amsterdamie, wyrzezbionej przez
Jana Jansza de Vosa w roku 1686 (il. 9)"7. Obie rzezby
laczy nie tylko podobieristwo kostiumu, ale takze cha-
rakterystyczny sposob przestylizowania bujnych ber-

16 Jenifer Montagu, Roman Baroque Sculpture. The Industry
of Art, New Haven-London 1989, s. 109-125.

17 Michael I. Wilson, Organ Cases of Western Europe, Lon-
don 1979, s. 26, il. 18.
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7. Jean Le Pautre, projekt tabernakulum w zbiorze
Cheminées a la Romaine, miedzioryt, 1663

6. Szczebrzeszyn, kosciol $§w. Mikotaja, ambona,
figura aniota, koniec XVII w.

niniowskich faldéw, polegajacy jakby na ich przypra-
sowaniu do postaci z zachowaniem ich wyszukanego
duktu. Takie rozwigzanie bylo bardzo charaktery-
styczne dla niderlandzkich nasladowcéw Berninie-
go, ktérzy w sposobie ukladania draperii pozostali
wierni upodobaniu do ,mokrych szat’, charaktery-
stycznemu dla Fransa Duquesnoy i Artusa Quellina
st. Rownie konsekwentnie powtarzali za rodzimymi
mistrzami klasycyzujace fizjonomie o owalnym za-
rysie z symetrycznie rozczesanymi wlosami'®. Sadze
wigc, ze dos¢ wyrazne podobienstwo szczebrzeszyn-
skich aniotéw do figury Jansza de Vosa sugeruje, aby
zainteresowac si¢ blizej recepcja berniniowskich wi-
zerunkow anioléw w rzezbie niderlandzkiej.
Specyficzng flamandzka adaptacje¢ stylu Ber-
niniego mozna zaobserwowac¢ w licznych kamien-
nych figurach anioléw, rozmieszczanych przede
wszystkim na oltarzach i nagrobkach w catych po-
tudniowych Niderlandach. Jean Del Cour zastoso-
wal jg m.in. w wizerunku Sw. Michata na nagrobku
biskupa Eugeniusa Albertusa d’Allamonta w kate-
drze w Gandawie (1667-1670) (il. 10)"°. Owa figu-

'8 Zob. zwl. Hans Vlieghe, Flemish Art and Architecture
1585-1700, New Haven-London 1998, s. 237-254.

19 Michel Lefftz, Jean Del Cour 1631-1707, Un émule du
Bernin a Liége, Liege 2007, s. 36-42, il. 26, 27; Vlieghe, op. cit.,
s. 255-256, il. 363.
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8. Rzym, kosciét Santa Maria della Vittoria, Gianlorenzo
Bernini, grupa Ekstaza $w. Teresy, 1647-1652

ra obroncy wrét raju nawigzuje wyraznie do aniota
z Ekstazy $w. Teresy, ale przybiera bardziej statycz-
ng poze, a spiralne faldy oblepiajg $cisle jej korpus
i nogi. Podobny sposob ksztaltowania draperii do-
strzegamy np. w postaciach anioléw podtrzymuja-
cych portret biskupa Ambrosiusa Capelli w epita-
fium (1676) w katedrze w Antwerpii, wykonanym
przez Hendricka Fransa Verbrugghena®’. Obaj ni-
derlandzcy rzezbiarze prowadzili duze pracownie,
w ktérych dziafali snycerze, rozpowszechniajgcy
klasycyzowane berniniowskie anioly w dekoracji
bardzo licznych oltarzy, tabernakuléw, ambon, pro-
spektéw organowych, konfesjonaléw i stalli. Wér6d
owych sprzetéw koscielnych na szczeg6lng uwage
zastuguje oprawa niszy na cudowng figure Matki
Boskiej w oltarzu gléwnym kosciota Notre-Dame de
la Sartre w Huy (il. 11), wykonane przez Del Coura
w roku 1669%!, poniewaz szczebrzeszynska ambona
wykazuje szczegdlne podobienstwo do tego dziela,
zar6wno schematem kompozycyjnym grupy aniel-
skiej, jak i silnym ,,przyprasowaniem” bogato udra-
powanych faldéw. Nie sposéb powiedzieé, czy za
tym podobienstwem kryje si¢ jakas relacja pomig-

20 Vlieghe, op. cit., s. 253, il. 359.
2L Lefttz, op. cit., s. 42, 45-46, 134, il. 30, 31.
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dzy owymi dzielami. Trzeba wszakze pamieta¢, ze
flamandzka snycerka ostatniej tercji XVII w., wyrdz-
niajgca si¢ fantazyjna kompozycja ,malej architektu-
ry i wielka profuzja dekoracji figuralnej, wywierala
olbrzymi wplyw na rzezbe drewniang w p6inocne;j
Europie??, dostarczajac jej szczegolnie efektownych
wzordw przeniesienia ,,ptynnych” form dojrzalego
baroku w oporny, sekaty material, obrabiany siekie-
rami i szerokimi dtutami korytkowymi.

Wzor6w takich nie brakowalo takze w dorobku
snycerki holenderskiej, cho¢ jej twércom dawano
niewiele mozliwosci popisania si¢ swoim kunsz-
tem we wnetrzach kalwinskich kosciotéw. Rzez-
bami figuralnymi zdobiono w nich wylgcznie pro-
spekty organowe, ktére wskutek skomplikowanych
regulacji prawnych znajdowaly si¢ pod zarzadem
magistratow, a nie wladz koscielnych?. Prospekty
zbudowane w ostatniej ¢wierci XVII w. byly bardzo
czesto ,unoszone” — tak jak instrument w amster-
damskim Westerkerk — przez figure duzego aniola
(il. 9). Popularno$¢ tego motywu, nawigzujgcego do
berniniowskich empor organowych podtrzymywa-
nych przez anioly w kosciele Santa Maria del Popolo
w Rzymie, sprawila, ze holenderscy snycerze wspo-
magali swojg inwencj¢ takze innymi anielskimi fi-
gurami Berniniego, nasladujagc — rzecz jasna — te
postaci, ktore unosily rece ku goérze, podtrzymujac
obrazy, narzedzia Mgki Panskiej lub strzale Bozej
mitosci*!. Wigkszo$¢ owych rzezbiarzy znatla berni-
niowskie dziela wylgcznie z rycin, dlatego w sposo-
bie drapowania szat i ksztaltowania fizjonomii nie
osiggata bujnosci i dynamizmu oryginatu, sktaniajgc
si¢ za to do$¢ czgsto do Le Pautreowskiej chlodnej
klasycyzacji®.

22 Sergiej O. Androssow, Werke von Thomas Quellinus in
Russland und Polen, [w:] Studien zur barocken Gartenskuptur,
red. Konstanty Kalinowski, Poznan 1999, s. 107-116; Katarzy-
na Wardzynska, Michal Wardzynski, Putti fiaminghi Frangoisa
Dugquesnoya a rzezba figuralna Andreasa Schliittera 11 w Rze-
czypospolitej, [w:] Polska i Europa w epoce nowozytnej. LEurope
moderne: nouveau monde, nouvelle civilisation? Modern Euro-
pe — New World, New Civilisation? Prace naukowe dedykowane
Profesorowi Juliuszowi A. Chroscickiemu, red. Tadeusz Bernato-
wicz, Wojciech Fatkowski, Pawel Migasiewicz, Stanistaw Mos-
sakowski, Andrzej Rottermund, Wojciech Tygielski, Michal
Wardzyniski, Warszawa 2009, s. 561-562.

2 Nigel Yates, Liturgical Space. Christian Worship and Church
Buildings in Western Europe 15002000, Aldershot 2008, s. 49.

24 Christopher Richard Joby, Calvinism and the Arts: a Re-
-Assement, Leuven 2007, s. 49.

% Wilson, op. cit., s. 25-42, il. 15-49; Quentin Bevelot, Ont-
werpen voor geschilderde decoratieprogrammas, [w:] Jacob van
Campen. Het klassieke ideaal in de Gouden Eeuw, red. Jacobine
Huisken, Koen Ottenheim, Gary Schwartz, Amsterdam 1995,
s. 143-153,1l. 118, 128.



AMBONA W KOSCIELE SW. MIKOEAJA W SZCZEBRZESZYNIE

9. Amsterdam, Westerkerk, figura aniofa na organach, Jan Jansz. de Vos, 1686  10. Gandawa, katedra, figura aniota na nagrobku
biskupa Eugeniusa Albertusa d’Allamonta, Jean
del Court, 1667-1670

W sztuce Rzeczypospolitej spotykamy si¢  glorie promienista, zapozyczong bezposrednio

takze z interesujaca adaptacja berniniowskich  z dziel Berniniego.
kompozycji z aniolami, dokonang przez twércow Trzeba wszakze zaznaczy¢, ze tradycyjne for-
wyksztalconych w duchu niderlandzkiej tradycji ~ my architektoniczne szczebrzeszynskiej ambony
artystycznej. W nastawie oltarza gléwnego koécio-  z przysadzistym wielobocznym koszem, ,tabli-
ta Bernardynéw na Czerniakowie, zaprojektowanej ~ cowym” zapleckiem i zwieniczeniem w formie
przez Tylmana van Gamerena po roku 1687, dwa  koncentrycznej wigzki wolut mieszczg sie takze
anioty podtrzymuja cudowny obraz sw. Antoniego ~ w charakterze wielowgtkowej sztuki Tylmana. Od-
(il. 12). Za bezposredni wzor dla owego retabulum  powiadajg one bowiem znakomicie rozwigzaniom
Stanistaw Mossakowski uznal Le Pautre'owskie  zastosowanym przez architekta z Holandii w pro-
projekty tabernakuléw?, ktére zresztg nie zosta-  jekcie ambony do kosciota w Klementowicach,
ly powtérzone réwnie wiernie jak w szczebrze-  wykonanym w roku 1688 (il. 13). W obu kazalni-
szynskiej ambonie. Tworca oftarza zdecydowal si¢  cach powierzchnie zaplecka ozywiaja nawet niemal
bowiem na wigksze zréznicowanie upozowania  identyczne plyciny z uszakami?’, biorac jednak pod
anioléw, nasladujac w jednej z figur uklad niebie-  uwage obiegowy charakter wszystkich tych moty-
skiego postanica z Ekstazy sw. Teresy, w drugiej za§ ~ wéw, nie sposdb wyciggac z ich zbieznosci daleko

— aniola podtrzymujgcego obraz w oltarzu bocz-  idacych wnioskéw.
nym koséciota Santa Maria del Popolo w Rzymie. Rzezbiarz, ktoéry wykonal czerniakowskie fi-
Prawe rece obu postaci utozyl ponadto w taki spo-  gury, powtérzyt takze bardzo wiernie berniniow-
s6b, aby wskazywaly one z ostentacja na wizerunek  ski sposob drapowania szat w geste, bufiaste faldy
$wietego. Odszed! tez od eksponowania obrazuna o skomplikowanym dukcie. Fizjonomie anioléw
tle panelu o regularnym geometrycznym ksztalcie, uksztaltowal jednak zgodnie z pétnocnym gustem,
proponowanego konsekwentnie w miedziorytach  nadajac im regularne rysy o powsciagliwej mimi-
Le Pautre’a, wstawiajac na to miejsce fantazyjng  ce. Bardzo zatem przekonujace jest utozsamienie
tego artysty z gdanszczaninem Andreasem Schliit-

26 Stanistaw Mossakowski, Architektura kosciola bernar-
dynéw w Czerniakowie, ,Kwartalnik Architektury i Urbani-

styki” 11 (1966), z. 2, s. 161, il. 62; idem, Tylman van Gameren. 77 Dariusz Karczmarczyk, Projekt Tylmana z Gameren
Architekt polskiego baroku, Wroclaw 1973, s. 90-91, il. 156,  drewnianego kosciola w Klementowicach, ,Kwartalnik Architek-
396. tury i Urbanistyki” 6 (1961), z. 4, s. 347, il. 9.

* 245



P1OTR KRASNY

11. Huy, koéciét Notre-Dame de la Sartre, snycerska oprawa ni-
szy na cudowng figure Matki Boskiej w ottarzu gtéwnym, Jean
Del Cour, 1669

terem?®, ktory pod koniec XVII w. wspotpracowat
z Tylmanem van Gamerenem przy budowie patacu
Krasiniskich w Warszawie”. W tym czasie Schliit-
ter wypracowal bowiem swoéj indywidualny styl,
w ktorym taczyt w zaskakujgco harmonijny sposob
chtodng doskonatos¢ klasycyzujacej sztuki Poino-
cy z ozywcza bujnoscig form rzymskiego baroku
i nader umiejetnym adaptowaniem berniniowskich
konceptow™.

Po wyjezdzie z Warszawy do Berlina gdanski
rzezbiarz nawigzal znéw do wymyslnych rozwigzan

28 Mariusz Karpowicz, Sztuka Warszawy drugiej potowy
XVII w., Warszawa 1975, s. 52-53, il. 19-22; idem, Malarstwo
i rzezba XVII wieku, [w:) Sztuka Warszawy, red. Mariusz Kar-
powicz, Warszawa 1986, s. 133, il. 88; Wardzyniska, Wardzyniski,
op. cit., s. 564.

2 Tadeusz Mankowski, Rzezby Schliittera w Patacu Krasin-
skich w Warszawie, ,,Biuletyn Historii Sztuki” 13 (1951), nr 2-3,
s. 118-137.

30 Mariusz Karpowicz, Andrzej Schliitter w Polsce. Dzieta
i inspiracje, [w:] Rokoko. Studia nad sztukg I potowy XVIII wie-
ku, Warszawa 1970, s. 195-197; Wardzynska, Wardzynski, op.
cit., s. 561-567.
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rzymskiego mistrza, wznoszac w latach 1701-1703
kamienng ambong¢ w Marienkirche (il. 14)3'. Struk-
tura tej kazalnicy powtarza ewidentnie kompozycje
watykanskiej Cathedra Petri®’, zmieniajgc wszakze
proporcje i wymowe ikonograficzng jej elementow.
W miejsce tronu $w. Piotra zostal bowiem wstawio-
ny kosz, ktéry za pomocg sptaszczonych wolut pod-
trzymuja dwa anioly o berniniowsko drapowanych
szatach i obliczach ujetych w klasycyzujacy, poinoc-
ny sposob (il. 15). Najbardziej odlegle od wyrafino-
wanych rozwigzan Berniniego sg przysadziste for-
my kosza o ostro wytamanych §ciankach bocznych,
ozywione — tak jak w kazalnicy w Szczebrzeszynie
— stosowanym obficie ornamentem akantowym.
Spostrzezenia te nie uprawniajg nas w zadnym
razie do poszukiwania twércy szczebrzeszynskiej
ambony w kregu Andreasa Schliittera, poniewaz
kazalnica ustepuje jego dzietom zaréwno klasg ar-

3! Heinz Ladendorf, Andreas Schliitter. Baumeister und
Bildhauer der Preussischen Barock, wyd. Helmut Borsch-Supan,
Leipzig 1997, s. 81.

32 Zob. np. Ackermann, op. cit., s. 179-206.
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12. Czerniakéw, koéciol Bernardynéw, oftarz gléwny, proj. Tylman van Gameren, rzezby — warsztat Andreasa Schliittera, po 1687

tystyczng, jak i twérczg swoboda w adaptacji berni-
niowskich form. Autora ambony ze Szczebrzeszyna
nie mozemy takze szuka¢ wéréd innych niderlandy-
zujacych rzezbiarzy wspélpracujacych z Tylmanem
van Gamerenem (Johannes Soffrens, Michael Brose,
Salom Buchwald)* lub snycerzy pomorskich, ktérzy
okoto 1700 r. posytali swoje dzieta w glab Rzeczy-
pospolitej*. Nie znamy bowiem zupelnie prac tych
pierwszych wykonanych w drewnie, a dziela tych

33 ‘Wardzyniska, Wardzyniski, op. cit., s. 567.

3 Karpowicz, Sztuka Warszawy..., s. 98-103; idem, War-
tosci artystyczne kosciota $w. Krzyza, [w:] Kosciol sw. Krzyza
w Warszawie w trzechsetng rocznicg konsekracji 1696-1996.
Ksigga pamigtkowa, Warszawa 1996, s. 134-139; Katarzyna
Jarocifiska, Prace snycerskie Jana Siffrensa z Elblgga dla Misjo-
narzy w Chelmnie i Warszawie, [w:] Artysci wiloscy w Polsce.
XV-XVIII wiek. Prace ofiarowane Panu Profesorowi Mariuszo-
wi Karpowiczowi, red. Juliusz A. Chroscicki, Renata Sulewska,
Warszawa 2004, s. 623-642.
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ostatnich prezentuja znacznie nizszy poziom i bar-
dziej powierzchowng adaptacje rzymskich wzoréw
niz szczebrzeszynska kazalnica. Wszystko wskazu-
je jednak na to, ze zaréwno Schliitter, jak i nieco
mniej uzdolniony snycerz z pogranicza Malopolski
i ziem ruskich Korony doszli do adaptacji anielskich
konceptéw Berniniego podobnymi drogami, ty-
lez skomplikowanymi, co charakterystycznymi dla
sztuki pétnocnej Europy.

W badaniach nad szczebrzeszynska ambong
i figurami z Chlaniowa bardzo przeszkadza brak
jakichkolwiek informacji na ich temat, mieszczacy
si¢ w zakresie ,,pierwszej historii sztuki”. Nie jest to
jednak — jak sadz¢ — powdd, dla ktérego nalezy
pomingc¢ te dziela, a zwlaszcza wyjatkowo okazaly
kazalnicg, w rozwazaniach o sztuce polskiej przelo-
mu XVII i XVIII w. Cho¢ nie mozemy dokona¢ ich
atrybucji, a nawet powigzac¢ ich twércy z konkret-
nym srodowiskiem artystycznym, z rozwazan nad
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13. Tylman van Gameren, projekt
ambony do kosciota w Klementowi-
cach, 1688

14. Berlin, Marienkirche, ambona,
Andreas Schliitter, 1701-1703

ich formami zdaja si¢ wylania¢ sugestie, dotykaja-
ce rozleglej i wazkiej problematyki. Jedna ambona
i dwie figury anioléw, wyrwane z miejsca, do kto-
rego byly pierwotnie przeznaczone, to z pewnoscig
zbyt malo, aby odrzuci¢ przekonanie, Ze przenie-
sienie wzoréw berniniowskich na potudnie Pol-
ski bylo pochodng jednego ,przerzutu stylistycz-
nego’, dokonanego za sprawa Baldassare Fontany.
Dostrzezenie tych dziel pozwala jednak dopusci¢
mysl, Ze proces owej recepcji byt nieco bardziej
ztozony. Musimy zauwazy¢, ze jedli rozwigzania
berniniowskie pojawily si¢ w Malopolsce i na Rusi
dopiero za sprawa Fontany, stalo si¢ to znacznie
pozniej niz na sgsiednich obszarach. Wiemy juz,
ze warszawskie Srodowisko artystyczne zaczglo
adaptowac te rozwigzania w latach 80. XVII w., ale
takze t¢ reakcje na rzymskie wzory trzeba uznac za
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niezbyt szybka. Jeszcze za zycia Berniniego rzez-
biarze ze Slaska, Czech, Moraw i Austrii zaczeli
powszechnie stosowa¢ schematy kompozycyjne
i uklady draperii, charakterystyczne dla dziet tego
mistrza, oraz eksperymentowa¢ z ich adaptacjg
w figurach drewnianych, osiggajac nieraz bardzo
efektowne rezultaty. W gronie owych twoércéw po-
jawili si¢ zarowno artysci, ktorzy wspétpracowali
z Berninim (Johann Paul Schorr) lub ksztalcili si¢
w jego kregu (Johann Bernhard Fischer, Paul Stru-
del), jak i tworcy, ktérzy znali jego dzieta wylgcznie
za posrednictwem rycin oraz poinocnowloskich,
francuskich lub niderlandzkich adaptacji (Johann
Georg Bendl, Matthias Steinl, Michael Ziirn mt.)%.

35 Zob. np. Heinrich Decker, Die Bildhauerfamilie Ziirn,
Braunau 1979, s. 105-127; Manfred Koller, Die Briider Strudel:
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15. Berlin, Marienkirche, figura aniota z ambony, Andreas
Schliitter, 1701-1703,

Malopolscy i ruscy snycerze nie potrzebowali
wigc koniecznie nauczyciela z Wloch, aby pozys-
ka¢ jaka taka wiedze o rozwigzaniach stosowanych
przez Berniniego. Pod koniec tego stulecia wystar-
czylo odby¢ krotka podréz czeladnicza, aby zetknac
sie z licznymi $wiadomymi adaptacjami berni-
niowskich rozwigzan, ktére odbiegaly wprawdzie
nieraz do§¢ mocno od pierwowzoru, ale za to byly
dostosowane do specyfiki rzezby w drewnie oraz do
umiejetnosci, tradycyjnych upodoban i mozliwosci
warsztatowych artystow wyedukowanych w syste-
mie cechowym. Warto wigc podja¢ proby poszuki-
wania refleksow sztuki Berniniego w snycerce ma-
topolskiej i ruskiej korica XVII w., cho¢ jest niemal
pewne, ze owe inspiracje byly w niej przyjmowane
w sposob powierzchowny, dalece uproszczony lub
nawet karykaturalny. Skoro powiedziano juz nie-
malo o wielkiej rewolucji artystycznej, jakg byt Fon-
tanowski wystréj krakowskiego koéciota $w. Anny,
zachwycajacy roéznorodnoscig i trafnoscig ,zasto-
sowan berninizmu’, mozna poswieci¢ nieco uwagi
poszukiwaniu jej skromnych precedenséw.

Hofkiinstler und Griinder der Wiener Kunstakademie, Wien
1993; Milos Stehlik, Socharské dilny a méstské cechy, [w:] V zrca-
dle stinit. Morava v dobé baroka 1670-1790, red. Jitf Kroupa,
katalog wystawy, Musée des Beaux-Arts w Rennes, Brno 2003,
s. 161-162.

The pulpit in the Church of St. Nicholas in Szczebrzeszyn.
The reception of Bernini’s motifs
in Polish art around 1700

Summary

“he pulpit in the Church of St. Nicholas at Szczebrzeszyn
T (moved from a church belonging to a branch of the Fran-
ciscan Order) made in the 1680s or 1690s is an example of the
adaptation of Gianlorenzo Bernini’s solutions in Polish wood-
carving. The angels supporting the canopy of the pulpit are a
reference to the angel figure in Bernini’s The Ecstasy of Saint Te-
resa, and the whole composition resembles the altar scheme in
the transept of the Church of S. Maria del Popolo in Rome. The
scheme was transferred probably through the prints of Jean Le
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Pautre from the 1660s, and the figures themselves display fea-
tures typical of Netherlandish sculpture of the late 17th century
(Jan Jansz de Vos, Jean Del Cour) adapted in Poland by sculp-
tors from Gdansk and Warsaw, e.g. by Andreas Schliitter. The
forms of the pulpit in Szczebrzeszyn suggest that Bernini’s mo-
tifs reached Malopolska and Crown Ruthenia not only thanks
to Italian artists but also in a much more complex way through
northern European centres.
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"

XXXII. Szczebrzeszyn, kosci6t pw. $w. Mikotaja, ambona, ko-
niec XVII w.



