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Wactaw Rzewuski w literaturze i sztuce
— prawda i legenda

JAN K. OSTROWSKI

Prawda o Waclawie Rzewuskim, a wlasciwie dostepna nam czesé
tej prawdy, zostala ustalona juz dos¢ dawno przez jego kolejnych bio-
grafow !. Nasze czasy dorzucily do tego obrazu wnikliwg ocene roli
emira z punktu widzenia badan naukowych nad Wschodem 2, w dzie-
dzinie faktografii, wobec braku nowych dokumentéw, nie mialy jed-
nak, ani chyba nie bedg juz miaty nic istotnego do dodania. Naszym
zadaniem bedzie tez nie kolejny wysilek majacy na celu wypelienie
luk w dokumentacji i przelamanie zakletego kregu przemilczen i mi-
styfikacji, ale proba spojrzenia na geneze i funkcjonowanie legendy
Rzewuskiego, ktéra nalezy do istotnych zjawisk w kulturze polskiej
XIX stulecia. Podstawowych danych o biografii emira nie mozna
mimo wszystko pomingé. Bedg one jednak stanowily jedynie tto, nega-
tywny najczesciej punkt odniesienia w analizie legendy literackiej,
ktéra zadziwiajaco szybko oderwala sie od rzeczywistosci, by zy¢
wlasnym zyciem, odzwierciedlajgcym nastroje, nadzieje i tesknoty
spoteczenstwa.

A wiec Waclaw Rzewuski urodzil sie¢ w 1785 r. jako syn ostatniego
hetmana polnego koronnego. Mlodo$¢ spedzit w Wiedniu, gdzie, zgod-
nie z wolg ojca — targowiczanina, ukonczy!l szkole wojskowa, a na-
stepnie stuzyl w armii austriackiej. Jego wlasne zainteresowania la-
czyly sie juz woéwezas ze Wschodem. Wykazywal znaczne zdolnosci
w nauce jezykéw wschodnich, zbieral rekopisy orientalne, a wraz

t Zob. przede wszystkim: L. Siemieniskl Waclaw Rzewuski i1 przygody jego w Arabil.
Krakéw 1870, odbitka z ,,Przegladu Polskiego”; — P. Jaxa Bykowski Mirza Tadz el-Faher.
W: tegoz Trzy epizody z dawnego 2ycia szlacheckiego, Warszawa 1879; — L. Kaplinski
Emir Rzewuski, Poznan 1881; — Dr Antoni J. (Rolle) Emir Rzewuski (1884), cyt. wg tegoz
Wybdr pism, Krakéw 1966, t. 3.

t J. Reychman Z badan nad rekopisem Waclawa Rzewuskiego. ,Przeglad Orientali-
styczny” nr 3 (55) 1 4 (56), 1965. ' 193
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z wybitnym orientalistg Josephem Hammerem wydawal w latach
1810 - 1819 jedno z pierwszych czasopism naukowych poswieconych
problemom wschodnim ,Fundgruben des Orients”. Lata 1811 -1815
Rzewuski spedzil na Podolu i Wotlyniu, gdzie posiadal rozlegie majatki.
Najchetniej przebywal w Sawraniu na Braclawszczyznie, gdzie kulty-
wowal tradycje kozackie, a jednoczesnie coraz czesciej ubieral si¢ po
arabsku i przestrzegal przepisow Koranu. Odwiedzajgc czesto Krze-
mieniec, nalezal do kregu Tadeusza Czackiego. W roku 1815 wystapit
wobec uczestnikéw kongresu wiedenskiego z projektem uszlachetnie-
nia europejskiej hodowli koni przez wprowadzenie domieszki krwi
arabskiej. W dwa lata pézniej wyruszyl na Wschéd w celu sprowa-
dzenia odpowiednich okazéw. W trakcie dwu i polletniej podrézy
wiekszo$é czasu spedzit w Syrii, tak w Damaszku i Aleppo, jak i na
pustyni, wérod Beduinéw. Z muzulmansky pielgrzymkg mial nawet
dotrze¢ w okolice Mekki. Przebywajac na Wschodzie Rzewuski przy jat
tamtejszy str6j i obyczaj, przybral tez miano Tadz-el-Faher, co bylo
probg przelozenia na arabski wlasciwego imienia podréznika, w jego
rzekomo archaiczno-slowianskim brzmieniu Wienczystaw. Od pustyn-
nych plemion beduinskich otrzymat tytul emira. Do kraju wrécil w po-
towie roku 1820, przywozgc cenne stado kohejlandw oraz kolekeje
okazéw przyrodniczych i archeologicznych. Lata dwudzieste spedzit
w swych dobrach, nekany przez klopoty finansowe spowodowane roz-
rzutng gospodarka oraz diugi zaciggniete w czasie podrézy. W dalszym
ciggu prowadzil wschodni tryb zycia, ktéry jednak z czasem zaczely
wypiera¢ obyczaje i tradycje kozackie. W Sawraniu Rzewuski otoczyt
si¢ malym dworem literackim, kultywujgcym ludowg (czy raczej
pseudoludows) literature w jezyku ruskim. Dotychczasowa kosmovo-
lityczna postawa ustgpila tez z czasem polskiemu patriotyzmowi.
W roku 1825 Rzewuski mial byé zamieszany w kijowskie pertraktacje
z rosyjskimi spiskowcami, pézniejszymi dekabrystami, a w 1831 r.
wzigl udzial w powstaniu podolskim jako dowddca szwadronu jazdy.
Zagingl bez wiesci po bitwie pod Daszowem 13 V 1831 r., zapewne
zamordowany przez jednego ze swych ludzi, lub tez przez przemyt-
nikéw, podczas proby przekroczenia granicy. Wedlug uporczywej po-
gloski mial jednak sie uratowaé i powrécié do swej ulubionej Arabii.

Taka jest w najwiekszym skrécie prawda o Waclawie Rzewuskim.
Dla nas jest jednak wazniejsza romantyczna legenda literacka otacza-
jaca jego osobe, legenda, ktéra zaczela powstawaé juz za jego zycia,
a ktorej wlasciwy rozwoéj przypadl na trzydziestolecie po jego $mierci.
Analiza genezy i poszczegolnych watkéw tej legendy dowodzi wszakze,
iz losy Rzewuskiego byly raczej pretekstem do budowy literackiej
fikeji niz jej dokumentalng podstawg. Bynajmniej nie dla wszystkich
znajacych emira osobiscie stanowil on wecielenie bohatera. Na przyklad
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Aleksander Jelowicki i Leon Sapieha ® przedstawiajg go jako czlowie-
ka utalentowanego, ale ekscentryka, ktéorego pomysty budzg raczej
zdziwienie niz podziw. Jego zyciowa niezaradnos¢, tarapaty finansowe,
czy wreszcie nieco komiczny — cho¢ dla niego samego z pewnoscig
bardzo przykry — epizod z carskim nakazem zgolenia pieknej brody,
dodajag nawet do owych wizerunkéw nute poblazliwego ubolewania
nad zmarnowanym zyciem i fortung. Z drugiej strony — zapewne nie-
przypadkowo — wszystkie utwory poetyckie poswiecone Rzewuskie-
mu sg weczesniejsze od pierwszej jego biografii, piéra Lucjana Sie-
mienskiego, ktéora oddajgc sprawiedliwos¢ zastugom wyjasnila wiele
niedomoéwien i sprowadzila mit do wlasciwych wymiaréow. Posta¢ emi-
ra fascynowala wigc tym bardziej, im mniej o nim wiedziano. Utlat-
wialo to wrecz zadanie jego piewcom, ktérzy nie skrepowani realiami
kierowali si¢ wlasnymi przekonaniami i wyobrazeniami i wysuwali
najczesciej na pierwszy plan motywy zupelnie odmienne od tych, ktore
on sam uwazalby za tytul do chwaty, nie méwigc juz o watkach catko-
wicie fikeyjnych. Bohater literackiej legendy stanowi wiec nie tyle
odbicie rzeczywistej postaci, co niemal niezalezny od niej fakt w kul-
turze polskiego romantyzmu. I to wlasnie podnosi jego range, sprawia,
ze zainteresowanie nim powinno wyjse¢, jak sadze, poza krag milosni-
kéw gawedy historycznej i badaczy dziejow orientalistyki. To wiasnie
bylo gléwng przestanka powstania niniejszego artykulu.

Poczatki legendy otaczajacej Rzewuskiego stworzyl on sam, tylez
na uzytek innych, co na swdj wlasny. Jak sie wydaje, po prostu nie
umial sie bez niej obejsé. Zycie w barwnym $wiecie uludy i fantazji
odpowiadalo mu o wiele bardziej niz twarda rzeczywistos¢. Od twoérey
legend nie mozna wymaga¢ pelnej konsekwencji. Emir budowal wiec
kilka réznych wersji, niekiedy wzajemnie si¢ uzupelniajgcych, kiedy
indziej wrecz sprzecznych. WspominaliSmy juz o wahaniach pomiedzy
kostiumem kozackim i arabskim. Podobnie kilka twarzy emira wy-
ziera z kart jego obszernego, francuskojezycznego rekopisu, bedgcego
glownym zrédlem do poznania dziejow jego podrdézy i jego mental-
nosci 4. Jeden z tych obrazéw ukazuje go jako o$wieconego Europej-
czyka, gorujgcego intelektualnie nad krajowcami i nie wahajacego sie
przed wykorzystaniem ich naiwnosci i stabostek. Sltawe niemalze cza-
rodzieja zyskal on dzieki rzekomemu uciszeniu burzy morskiej. Zdo-
bycie zaufania koczownikéw ulatwily mu opowiadania przedstawia-
jace Polske jako druga Arabie, a Polakéw jako bratnie plemie —
Beduinéw Poélocy. W Palmirze udalo mu sie uratowaé od zniszczenia

' A, Jelowicki Moje wspomnienia. Warszawa 1970, s. 130-131; — L. Sapieha Wspom-
nienia (z lat 1803 do 1864 r.). Wyd. B. Pawlowski. Krakéw—Warszawa 1912, s. 24 - 25,

¢ W. Rzewuski Sur les chevaux orientaux et provenant des races arabes.., Bibl. Na-
rodowa, rkps IV 5678 1 III 5677 (fascykul! korespondencji).
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antyczny posag, ktory zabral ze sobg w celu... uroczystego zniszczenia
poganskiego balwana. Drugi, zupelnie przeciwstawny profil emira, to
profil btednego rycerza przebiegajgcego pustynie w stuzbie tajemni-
czego znaku, przejetego do glebi czcig dla kultury i madrosci Wschodu.
Odbiorcami mistyfikacji mieli by¢ tym razem przyszli europejscy czy-
telnicy dziela Rzewuskiego, ktorym nie szczedzil on przesadzonych
opowiadan o swych podrézach i wyczynach wojennych oraz zawoalo-
wanych aluzji na temat politycznych celéw swej misji w Arabii. Od-
biciem tej podwdéjnej postawy jest heterogeniczny charakter samego
rekopisu, lgczacego w sobie elementy dziela naukowego, pamietnika
z podrézy i basni wschodniej. Bylo to zresztg zapewne jednym z po-
wodoéw, ktére uniemozliwily jego planowang publikacje. Podobnie,
wsérod drukowanych prac Rzewuskiego, obok naukowych, czy preten-
dujgcych do naukowo$ci opracowan geograficznych i hipologicznych,
znajduje sie zmistyfikowana relacja na temat znajomosci z angielskg
milo$niczkg Wschodu, Lady Hester Stanhope 5.

Legende arabskg Rzewuski staral sie¢ rozwija¢ po powrocie do kra-
ju. Przybywajac w odwiedziny do sgsiadéw mieszkal w namiocie roz-
bitym na dziedzincu, ,,do swoich koni [..] gadal po arabsku, u siebie
czestowal potrawami arabskimi, ktérych nie mozna bylo wzigé
w usta”® W otoczeniu emira budzilo to, jak wiemy juz, mieszane
uczucia. Inaczej musialo byé tam, gdzie znano go tylko ze styszenia
i artykuléw prasowych, bedgcych dowodem bgdz co bgdz egzotycz-
nych przygéd. Dziwactwa i $miesznostki nie umniejszaly tu roman-
tycznej slawy, o oczym najlepiej $wiadczy Mickiewiczowy Farys.
Z czasem Rzewuski jak gdyby zdal sobie sprawe, ze sawranski step
nie stanie sie drugg Arabig, ale za to posiada wlasng, réwnie boha-
terskg tradycje, a on sam jest synem, wnukiem i prawnukiem het-
manéw. Emir Tadz-el-Faher zamienil swéj burnus na §witke atamana
Rewuchy. Przyjmujgc nowe przebranie Rzewuski nie byl juz osamot-
niony. Fascynacja Ukraing i Kozaczyzng byla zjawiskiem bardzo roz-
powszechnionym w polskim $wiecie literackim lat dwudziestych i trzy-
dziestych XIX w. Rzewuski mial przy tym nieporéwnywalnie wigksze
mozliwoéci czynnego realizowania swych idealéw niz mlodzi poeci,
tesknigey w miastach za stepowg swobodg. Zaréwno step jak i auten-

® Rzewuski publikowal swe prace giéwnie na lamach ,Fundgruben des Orients” (pol-
ska wersje jednej z nich zob. w przyp. 16). Artykut o Hester Stanhope ma dtugi i, jak
mozna sadzié, posiadajacy znaczenie dla legendy tytul: Wiadomo$é o Lady Ester Lycya
Stanhope, znanej w Arabii pod imieniem Ester Malek (Ester Aniol). Przez Polaka po-
drézujqcego 1 wslawionego w Arabii pod imieniem Tag el Facher Abo [!] el Niszan,
Emira i Szeika Arabéw Beduinéw Anazeyskich w pustyni Nezdu. ,Astrea” 1825, nr 1,
s. 23-29. Jednoczeénie, w nie zachowanych prywatnych notatkach Rzewuski okreslat
Lady Hester jako 45-letnig ,,babe”, suchg, zjadliwg 1 zgorzknialy, zob. (Rolle), op. cit.,
8. 46 - 47,

¢ Jelowicki, op. cit.,, s. 130.
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tycznych Kozakow mial w zasiegu reki?. Slawa atamana, tak jak
wezes$niej slawa emira, wymagala jednak odpowiedniej oprawy lite-
rackiej. Dostarczyli jej tworzacy stale otoczenie Rzewuskiego Tomasz
Padurra, ks. Jan Komarnicki i Hrehory Widort. Wszyscy trzej to in-
teresujgce, cho¢ bardzo malo znane postacie. Padurra, krzemienczanin,
poeta polsko-ukrainski swéj entuzjazm dla Kozaczyzny posungl az do
odbycia kilkumiesiecznej wedrowki po Zadnieprzu, prébujac tam bu-
dzi¢ ducha narodowego 8. Jeszcze bardziej niezwyklym typem musiatl
by¢ Komarnicki, katolicki ksigdz, proboszcz sawranski i kanonik ka-
mieniecki, ktéry zasady ruskiej poezji ludowej opanowal w takim
stopniu, iz pewne jego utwory byly wydawane jako autentyki? Wi-
dort byl przede wszystkim jednym z ostatnich ukrainskich teorbani-
stow, sam jednak tworzyl réwniez wykonywane przez siebie dumy.
Glownym bohaterem literatury powstajgcej w kregu sawranskiego
y,dworu” byl sam Rzewuski. Prawa gatunku pozwalaly przy tym na
niezbyt skrupulatne liczenie sie z rzeczywistoscig. O ile dluzszy poe-
mat Komarnickiego poswiecony jest melancholijno-komicznemu kon-
trastowi pomiedzy bohaterskg przeszloscia Rzewuskiego a prozaiczng
terazniejszoscig klopotéw finansowych i sekwestrow 19, o tyle Padurra
i Widort swobodnie bujajg w literackiej fikeji, okraszanej takimi nie
zobowigzujgcymi stwierdzeniami, jak:
Oj nasz bat’ko Rewucha krasni koni maje
A jak wsiade na jidnoho — po stepu hulaje 1.

Utwory sawranskich poetéw szeroko rozniosty kolejng fale stawy Rze-
wuskiego w jej nowej, kozackiej wersji. Duma Padurry pt. Zolotaja
boroda zostala opublikowana juz w 1829 r.!? Dziela Komarnickiego
i Widorta musialy byé znane dzieki tradycji ustnej, skoro pézniejsi
piewcy Rzewuskiego powolujg sie na nie jako na ,,piosnki gminne [...]
ktére na torbanach [..] Kozacy wyspiewujg” 3. Reszty dokonal auto-
rytet Mickiewicza i ... Smier¢ Rzewuskiego, poniesiona, niezaleznie od

1TwWg M. Inglota Tymko Padurra, czyli ziemianhski romans z Ukraing. ,,Ukrainsky]
Kalendar” 1979, s. 199, oraz tegoz Padurra Tomasz, s.v. W: Polski stownik biograficzny,
t. 25, 1980, s. 13, plany Rzewuskiego wykraczaly poza literackie fascynacje, a jego Kko-
zacka druzyna miala byé zalazkiem oddzialéw walczgeych o odrodzenie panstwa siczo-
wego, sprzymierzonego z Polska.

8 Jw. oraz Prawdziwy 2ywot Tomasza Padurry. Poznan 1875,

* (Rolle), op. cit., s. 70.

1 Poemat cytujg Siemieriski, op. ecit., s. 112-116, oraz Jaxa Bykowski, op. cit.,
s. 239 - 242, najwyrazZniej na podstawie tradycji ustnej, o czym §wiadczg pewne rozbiez-
noSci pomigdzy obydwiema wersjami tekstu.

1 Fragment dumy Widorta Rewucha, cyt. wg Z. Andrzejewski Odglosy wydarzen
wojennych i politycznych w piesni na Ukrainie. ,Pamigtnik Kijowski” Londyn 1963,
t. 2, 8. 157,

1 Dziennik Warszawski” 1829, t. 17, nr 50, s. 35-38, nastepnie w zbiorze Pienia
(Lwow 1842, s, 40 - 43).

13 M. Budzynski Waclaw Rzewuski., Fantazja z czaséw powstania podolsko-ukrainskie-
go w 1831 r. Bruksela 1841, s. 26.
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okolicznoéci, w jakich nastgpila, w walce za ojczyzne. Emir stal sie
jednym z najpopularniejszych bohateréw literackich polskiego roman-
tyzmu.

Posta¢ Waclawa Rzewuskiego zainspirowala wielu poetéw, od naj-
slawniejszych az do zupelnie juz dzi§ zapomnianych. Obok Mickie-
wicza i Slowackiego mamy wiec Wincentego Pola, Ludwika Jablonow-
skiego, Michala Budzynskiego, Romana Podlewskiego i Mieczystawa
Romanowskiego. Ich utwory wraz ze wspomnianymi juz dumami na-
dwornych poetéw Rzewuskiego tworzg zamkniety kragg powracajgcych
motywow, aluzji i zapozyczen. Literatura zywi si¢ tu przede wszyst-
kim literaturg, kontakt z rzeczywistymi wydarzeniami jest niemalze
zbyteczny. Warto przy tym zaznaczy¢, ze kierunki inspiracji nie zawsze
byly zgodne z hierarchig znaczenia pisarzy i ich utworéw. Farys byt
oczywiscie istotnym pierwowzorem, ale np. motywy tre$ciowe i for-
malne (niekiedy wrecz cytaty) zaczerpniete od Padurry i Widorta od-
najdujemy u Jablonowskiego, Pola, Budzynskiego i Podlewskiego. Pol
trawestowal fragmenty dumy Jablonowskiego, a najciekawszym tego
rodzaju zjawiskiem jest podobienstwo pierwszej zwrotki Dumy o Wa-
ctawie Rzewuskim Juliusza Stowackiego do pewnych fragmentéw poe-
matu Komarnickiego. Pozostawiajac rozstrzygniecie tej sprawy oso-
bom bardziej kompetentnym, mozna jednak stwierdzi¢, ze wplyw po-
dolskiego amatora na wieszcza jest zupelnie prawdopodobny. Strofy
Komarnickiego mogty tatwo dotrze¢ do Wilna, nie méwige juz o Krze-
miencu, z ktéorym Rzewuski utrzymywal zywe kontakty.

Na tle owego obszernego cyklu zdecydowanie wyréznia sie Mickie-
wiczowy Farys i to nie tylko z punktu widzenia wartosci artystycznej
(pod tym wzgledem mozna z nim zestawia¢ Dume o Waclawie Rze-
wuskim). Jest to jedyny utwoér zwigzany z emirem zawierajgcy wy-
lacznie watek arabski. Tylko Mickiewicz i, dodajmy, Mickiewicz
w powstaniowej fazie swej tworezoscei, zdobyl sie na stworzenie nie-
mal abstrakeyjnej w swej gatunkowej czystosci, romantycznej wizji
egzotycznego jezdzca, pozbawionej wszelkich odniesien patriotycznych,
a tym bardziej ukrainskich czy kozackich 4. Jezeli chodzi o geneze
stawnego poematu — warto przypomnieé¢, iz wedlug Siemienskiego
wieszez i jego bohater mieli spotkaé sie w stepie w czasie podrozy
Mickiewicza na Krym 5. Niezaleznie od prawdziwosci tego przekazu

i Farys to niewgtpliwie modelowy typ bohatera romantycznego. Jego postaé bywa
interpretowana jako wecielenie indywidualizmu, nie liczacego si¢ z dobrem ogélu (B. Prus
Farys. W: Ksig¢ka zbiorowa ku uczczeniu pamieci Adama Mickiewicza w stuletniq rocz-
nice urodzin poety. Petersburg 1898, s. 215 -217) lub tez jako obraz poety-wieszcza, szer-
mierza nowych idei, wylozonych przez Mickiewicza w Odzie do mlodos$ci (F. Préchnicki
Kilka stéw o genezie i znaczeniu ,Farysa”. ,,Muzeum” t. 3, 1887, s. 624 - 635).

15 L. Siemienski Emir Tadz-el-Faho |[!] Abd-el-Niszan (Waclaw Rzewuski) t jego
przygody w Arabii. ,,Tygodnik Ilustrowany’ t. 18, 1874, s. 387.
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Mickiewicz musial mie¢ dokladne wiadomosci o Rzewuskim dzieki
znajomosci z orientalistg Sekowskim, a takze mozna przyja¢, ze czytal
jego artykul o Palmirze i pustynmym wietrze samoun (samieli) 16, Ten
ostatni szczeg6él mogt wplynaé na wyeksponowanie motywu huraganu,
tym bardziej, ze sama nazwa wiatru wystepuje w autorskich przypi-
sach poety. Z drugiej strony, Rzewuski znal poswiecong sobie kasyde,
a dedykacja ta z pewnoscia mu pochlebiata, skrytykowal jednak po-
wtarzajacy sie kilkakrotnie zwrot ,,...pedze i podwajam razy”, jako
nie odpowiadajacy lagodnemu podejsciu Beduindéw do ich wierzchow-
cow 17,

Literacka legenda Rzewuskiego osiggnela szczyt intensywnosci
wkrotce po jego Smierci, kiedy to w ciggu kilkunastu miesiecy az
trzech poetéw poswiecilo mu swe utwory ujete w formie dum. Owa
zaskakujgca zwartos¢ gatunkowa lgczy w grupe dziela autoréw tak
réznych, jak Juliusz Stowacki, Wincenty Pol i pétamator Ludwik Ja-
blonowski. W tworczosci mtodego wowcezas Stowackiego Rzewuski po-
jawia sie dwukrotnie: jako prototyp jednej z postaci pisanej po fran-
cusku niedokonczonej powiesci pt. Le roi de Ladawa 18, przede wszyst-
kim jednak jako bohater przepieknej Dumy o Waclawie Rzewuskim,
powstatej na poczatku 1832 r.1? Poeta zawarl w niej skrot dziejow
emira, poczawszy od jego pobytu na Wschodzie az do tragicznej
$mierci. W czeéci dotyczgcej powstania jest on stosunkowo wierny
faktom historycznym, zawierajgc dos¢ doktadny opis bitwy pod Da-
szowem. Jedynym elementem wyraznie fantastycznym jest tu historia
zamordowania Rzewuskiego przez carskiego najemnika, eksponujgca
w ten spos6b przesadnie zastugi i ,,winy” bohatera. W stosunku do
arabskich przygoéd Rzewuskiego ta wiernos¢ juz nie obowigzywala,
autor nie dysponowal zreszta wiarygodnymi zrédtami, nawet jezeli
rzeczywiscie znal pie$n ks. Komarnickiego. W ten sposéb do dumy
zostal wprowadzony watek romansowy (zapewne niezbyt daleki od
prawdy, tyle zo zgodnie z tym, co nam wiadomo, przedmiotem za-
interesowania Rzewuskiego byly nie mieszkanki hareméw, ale zony
lewantynskich kupcéw), potrzebny poecie, by wprowadzi¢ do akeji
fatalny ,,sztylet dziewicy”, ktéry miat spowodowaé koniec emira. Waz-

® [W, Rzewuski] Podréz do Palmiry czyli Tedmory, z zastanowieniem sie nad wia-
trem Samieli zwanym, w pustyni tej panujgcym .. ,Dziennik Wilenski” 1821, t. 2,
s. 416-430. Na mozliwo§¢ takiego kontaktu zwraca uwage R. Pilat Geneza ,Farysa”.
»Pamigtnik Towarzystwa Literackiego im. Adama Mickiewicza” t. 2, 1888, s. 128 - 131.

17 Siemieniski Emir Tadz-el-Faho..., loc. cit.

18 J, Slowacki Dziela wszystkie. T. 8. Wroclaw 1958, s. 75 - 207.

¥ Wyd., w: Poezje. T. 3. Paryz 13833. Na geneze i tre§é poematu mial wplyw fakt,
iz w podobnych do Rzewuskiego okoliczno$ciach po tej samej bitwie pod Daszowem
stracil zycie wuj poety, Jan Januszowski; zob. np. E. Sawrymowicz Kalendarz 2ycia
i twdrezosei Juliusza Slowackiego. Wroclaw 1960, s. 139.
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niejszy jest jednak inny, pozornie drugorzedny motyw. Wedlug Sto-
wackiego, Rzewuski nie tylko

Z modlitwg Araba byt w gmachu Khaaba,
Odwiedzat proroka grobowce

ale

I stal przed kos$ciolem, i kornym bil czolem,

Jak czynig w Solimie wedrowcy.
Portret bohatera uleg? w ten sposoéb swiadomemu lub nieswiadomemu
retuszowi. Dla poety, ktéry w niewiele lat pézniej mial podja¢ wlasng
,pobozng wedrowke” na Wschod, w czasie ktérej przezywal najwyzsze
religijno-narodowe ol$nienia 2%, bylo widocznie niemozliwe, by Polak-
-katolik, bojownik za sprawe ojczyzny moégl omingé sanktuaria
Ziemi Swietej, tak jak to zrobil Rzewuski.

Ludwik Jablonowski, doskonaly pamietnikarz, wlasnie w opiewa-
jacej Rzewuskiego dumie pt. Hetman Zmija2! osiagngl szczyt swej
skromnej i zupelie poza tym dyletanckiej tworczosci poetyckiej. Na-
wigzal on wyraznie do Zlotej brody Padurry, jak o tym $wiadczy po-
wracajgcy kilkakrotnie ten wtlasnie, tytulowy motyw oraz sama kon-
strukcja poematu, pozbawionego narracji cigglej, zlozonego z poszcze-
golnych obrazéw, tworzacych nastréj przejmujacej tesknoty. Arabska
przeszlo$¢ Rzewuskiego pojawia sie tylko jako odlegle wspomnienie,
a zwornik kompozycji calosci stanowi zestawienie ,,zlotobrodego syna
hetmanéw” z legendarnym hetmanem kozackim, Zmija. Wiersz o chro-
pawej formie i twardym, rwacym sie rytmie zawiera przy tym za-
skakujgce bogactwo odwaznych i trafnych metafor, ktére ostabit
i sptycit Pol, wprowadzajgc do swej dumy Hetman ztotobrody (znoéw!)
wygladzong przerébke kilku strof Jablonowskiego.

Piesni Janusza Wincentego Pola 22 zawierajg az trzy utwory po-
$wiecone Rzewuskiemu, tworzgce osobng calos¢ zatytulowang Dumy
Widorta. Wedlug objasnienia poety sa one wyjatkiem z calego zbioru
pod tym samym tytulem. Nie sposob dzi§ stwierdzi¢, czy zbioér taki
rzeczywiscie istnial i jak teksty Pola maja sie do tworczosci emirowego
teorbanisty, tym niemniej jest to kolejny dowéd na znaczenie poezji
sawranskiej dla literatury polskiego romantyzmu. Najistotniejsza z na-
szego punktu widzenia jest wspomniana juz duma Emir Tadz-Ulfehr

® R, Przybylski Podréz Juliusza Stowackiego na Wschéd. Krakéw 1982,

# pDruk w almanachu ,Ziewonia” t. 1. Lwéw 1834, s. 20-34; — o0 Jablonowskim
zob., m. in. K. Lewicki Wstep. W: L. Jablonowski Pamigtniki. Krakéw 1963; — S. Kie-
niewicz Jablonowski Ludwik, s.v. W: Polski stownik biograficzny, t. 10, 1962—1964, s. 229 -
-230; — Bibliografia literatury polskiej. ,Nowy Korbut”. T. 7. Warszawa 1968, s. 471 -
-472; — M. Dernatowicz Ludwik Jabtonowski 1810 - 1887. W: Obraz literatury polskiej
XIX 1 XX w. Literatura krajowa w okresie romantyzmu 1831 -1863. T. 1. Krakéw 1979,
S. 850 - 867.

2 W, Pol Piesni Janusza. Oprac. J. Kallenbach. Krakéw [br.]; wyd. 1 ukazalo si¢
w Paryzu w 1833 r.
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[sic]. Dotyczy ona arabskich przygéd Rzewuskiego, ktorym towarzyszy
jednak stale $§wiadomosé cierpien odleglej ojezyzny, prowadzaca osta-
tecznie do decyzji o powrocie, a w dalszej konsekwencji do podjecia
walki i bohaterskiej $mierci. Opowiada o tym kolejna, wspomniana
juz duma Hetman zlotobrody, zbudowana na motywach zaczerpnie-
tych od Padurry i Jablonowskiego, ale wprowadzajgca réwniez histo-
ryczny watek daszowskiej bitwy.

Najobszerniejszy utwoér wchodzacy w skiad interesujgcego nas cy-
klu, zatytulowany Wactaw Rzewuski, fantazja z czaséw powstania pol-
sko-ukrainiskiego w 1831 roku, ukazal sie w dziesie¢ lat po $mierci
bohatera 28. Jego autor, Michal Budzynski, typowy przedstawiciel p6z-
nej, wtornej generacji romantykow 24, wyjatkowo duzo czytal, a owa
lektura stanowila gtéwny i latwy do wyrdznienia budulec jego wlasnej
tworczosci. Tak wiec w poemacie, oprocz inkrustacji cytatami z Wi-
dorta i Padurry, mozna odnalez¢ echa nie tylko Farysa i Dumy o Wa-
ctawie Rzewuskim, ale i Wachmistrza Dorosza Pola i... Pana Tadeusza.
Dodatkowym $wiadectwem filologiczno-archeologicznej postawy auto-
ra jest opis postaci Rzewuskiego, jak gdyby oparty na portretowej
litografii Piotra Le Brun, o ktérej bedzie jeszcze mowa. Budzynski
skoncentrowal sie na ostatnich dniach Zycia Rzewuskiego, opowiada-
jac o jego przeczuciu $mierci, o bohaterskiej postawie w czasie bitwy,
wreszcie o tragicznym koncu. Emir nabral w ten sposéb cech nie-
malze mitycznego bohatera, co zostalo podkreslone przez powigzanie
jego loséw z inng mityczng postacig polskiego romantyzmu, z Werny-
hora.

" Poetycki watek dziejow emira byl zywy niemal dokladnie tak diu-
go, jak dilugo trwal romantyzm w literaturze polskiej. Zamkniecie
cyklu stanowig powstale w tym samym 1859 r. Opowiadanie ostatniego
teorbanisty-zebraka Romana Podlewskiego (Szkartupka)?2s oraz Fa-
rys — mnie Arab Mieczystawa Romanowskiego 26. Podlewski rozwija
szeroko wersje dziejow $mierci Rzewuskiego, wedlug ktérej mial on
zosta¢é zamordowany po klesce daszowskiej przez Kozaka zazdrosnego
o dziewczyne. I ten przydlugi poemat jest, zgodnie ze swym tytulem,
stylizowany na epicka piesn ludowa, nie zabraklo tez w nim miejsca
na cytat z Padurry. U Romanowskiego mozna odnalezé do§¢ wyraznie
reminiscencje dum Pola i Slowackiego, wprowadza on jednak réowniez

# Zob. przyp. 13.

# M. Wieckowski Budzynski Michal, s.v. W: Polski stownik biograficzny, t. 3, 1937,
s. 104-105; — F. Ziejka Literacka legenda o Wernyhorze. ,,Rocznik Komisji Historyczno-
literackiej” (PAN, Oddz. w Krakowie) t. 13, 1975, s. 47-51; — Bibliografia literatury
polskiej..., t. 7, s. 180 - 181

® R, Szkartupka [Podlewski] Opowiadanie starego teorbanisty-zebraka. Krakéw 1859,

# M. Romanowski Farys — nie Arab. W: tegoz Poezje. Zebral i utozyt J. Amborski.
Lwéw 1883, t. 4, s. 194-202; por. Bibliografia literatury polskiej... t. 9. Warszawa 1972, %0
s. 92 - 98. b



Jan K. Ostrowski

202

pewne nowe, interesujgce motywy. Oto, na dlugo przed powstaniem,
Rzewuski mial prowadzi¢ wojne podjazdowg przeciwko oddzialom car-
skim eskortujagcym zestancéow, a na Wschodzie szukal zapomnienia
o cierpieniach ojczyzny i hanbie targowickiej zdrady ojca. Dalej rzecz
toczy sie juz torem wyznaczonym przez poprzednikéw. ,Farys — nie
Arab” odbywa pielgrzymke do Ziemi Swigtej, by

Tam spytaé, jakich ofiar, jakiej sity
Trzeba, by wrécié naréd od mogity

a nastepnie, na pustyni, podejmuje decyzje powrotu i walki za kraj.

Latwo zauwazy¢, iz przedstawione utwory posiadajg wiele cech
wspélnych. %fgczy je poetycka forma dumy (Slowacki Jablonowski,
Pol, Podlewski, w pewnym sensie Budzynski i Romanowski) oraz dg-
zenie do podniesienia autentyzmu (w literackim oczywiscie, a nie histo-
rycznym znaczeniu) za pomocg nawigzan, a nawet cytatow z dziel
poetéw sawranskich (Jablonowski, Pol, Budzynski, Slowacki?). Warto
przy tym zauwazyé¢, iz decyzje te mialy charakter nie tylko formalny,
ale réwniez ideowy, nadajgc utworom range swoiécie rozumianej lite-
ratury narodowej, osadzonej w ludowej tradycji. Zbiezna jest takze
interpretacja postaci bohatera. Jak juz wspomniano, jedynie u Mickie-
wicza emir skojarzyl sie wylgcznie z obrazami pustyni. Wszyscy inni
autorzy watek wschodni, tak wainy w dziejach Rzewuskiego, redu-
kuja, przeksztalcajg, lub zupelnie pomijajg. Nawet jesli ich bohater
zapedzi si¢ w pustynie Arabistanu, nie pozwalajg mu ani na chwile
zapomnie¢ o niedoli kraju, kazg wbrew jego wlasnym zainteresowa-
niom pielgrzymowaé do Jerozolimy (Slowacki, Romanowski) i przecigé
zywot poszukiwacza przygoéd decyzja walki z zaborcg (Pol, Roma-
nowski).

Trzeba teraz odpowiedzie¢ na zrodzone z analizy materialu pyta-
nie, dlaczego cala grupa poetéw-romantykéw zrezygnowala z wy-
eksponowania tak kapitalnego i tak drogiego ich kierunkowi tematu,
jakim byly na poty autentyczne, na polty legendarne przygody wschod-
nie. Jak mozna przypuszczaé¢, sama egzotyka scenerii i latwa do skon-
struowania sensacyjna akcja nie okazaly sie wystarczajacg zachetg.
Opowiadania Rzewuskiego o rzekomym pokrewienstwie krwi i loséw
pomiedzy Polakami i Beduinami nie mogty znalezé w Polsce postuchu.
Bujajgcy na pustyni emir byl niejako czlowiekiem prywatnym, ida-
cym za glosem wlasnej tesknoty i zgdzy przygéd. Jezeli przezywatl
jakies dramaty, byly to jego dramaty osobiste, nie zwigzane bezpo-
$rednio z tragicznym losem ojczyzny. Taki bohater wystarczylby kaz-
demu romantyzmowi, z wyjatkiem polskiego, ktoéry, szczegélnie w do-
bie popowstaniowej, wyznaczy! literaturze gléwny i jedyny cel w po-
staci stuzby patriotycznej. Arabskg przeszlos¢é emira nalezalo wiee
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sprowadzi¢ do wlasciwych z tego punktu widzenia rozmiaréw lub tez
swoiscie ,,poprawi¢”, przed czym, jak wiemy juz, nie cofnelo sie kilku
poetéw. Ten sam Rzewuski w nowym przebraniu, jako ,bat’ko Re-
wucha’’, , Kozak zlotobrody” czy ,syn hetmandéw” niejako automa-
tycznie stawal sie zadatkiem na bohatera zupelnie innego gatunku,
a epizod powstanczy i tragiczna $mier¢ ostatecznie sprawily, iz zmar?
on jako kosmopolityczny Venceslas, a narodzit sie¢ dla legendy jako
prawdziwie bohaterski Waclaw. (Nawiasem moéwige, samo imie wy-
wolywalo w tym czasie okreslone, literacko-patriotyczne skojarzenia.)
Nic wiec dziwnego, ze kolejni piewcy Rzewuskiego robili wszystko
dla podkreslenia z jednej strony jego zwigzkéw z wielkg tradycjg
historyczng, z drugiej za§ — z Kozaczyzng (rozumiang, zgodnie z 6w-
czesnymi pogladami, jako integralna cze$¢ narodu polskiego) ??, roz-
budowywali ponad miare jego zastugi powstancze (Stowacki, Budzyn-
ski, Romanowski), czy wreszcie zestawiali go z innymi legendarnymi
postaciami Ukrainy — hetmanem Zmijg i Wernyhorg (Jablonowski,
Budzynski). Jest przy tym bardzo charakterystyczne, ze zaden z nich
nie podjal ultraromantycznego, zdawaloby sie, watku znikniecia Rze-
wuskiego i jego rzekomego powrotu na Wschdd. I to jest zrozumiate.
Bohater, ktéry unidst glowe z pogromu i zyl dalej szczesliwie w krai-
nie swych marzen bylby przeciez bohaterem nizszej kategorii niz ten,
ktory stluzbe Sprawie oplacil cena najwyzsza.

W ten sposéb legenda Waclawa Rzewuskiego wzniosla sie wysoko
ponad rzeczywiste wymiary swego pierwowzoru, mogla pemlié i pel-
nila wazng role w podtrzymaniu uczué¢ patriotycznych narodu. Kres
jej dalszym postepom polozylo dopalenie sie romantyzmu oraz rozwoéj
badan historycznych. W drugiej potowie wieku XIX emir przeszed?
do sfery gawedy historyczno-literackiej.

Uporawszy sie z legendg literackg Wactawa Rzewuskiego, historyk
sztuki nie moze nie postawi¢ z kolei pytania, czy i jakie odbicie zna-
lazta ona w malarstwie. Niestety, o ile udalo sie ustali¢, material
w tej dziedzinie przedstawia sie bardzo skromnie. Na dobrg sprawe
nie znamy dzi§ ani jednego autentycznego portretu olejnego emira.
Dwa takie portrety notuja wprawdzie inwentarze zamku w Podhor-
cach (zapewne nie byly to dziela sztuki wysokiej klasy, skoro jeden
z nich przechowywany byl ,na szafi [sic] bez ram”) 28, a obecnie na-
lezaloby ich zapewne szuka¢ w Muzeum Historycznym we Lwowie.
Dostepna ikonografia Rzewuskiego ogranicza sie wiec do kilku ama-
torskich akwareli i rysunkéw, jednej litografii, jednego malowidla

7 O postawie ideowej twoércé6w szkoly ukraifiskiej zob. np. M. Bielanka-Luftowa
Znaczenie terytorium w tzw. szkole wukrainskiej, ,Pamietnik Literacki” t. 33, 1936,
s. 360 - 377.

B W, Kryczynski Zamek w Podhorcach. Zloczéw 1894, s. 49 1 76; cytat pochodzi ze
Spisu obrazéw w zamku podhoreckim (rkps litogr. Bibl. Jag. 15278 III), s. 21.
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olejnego o wyraznych cechach fantastycznosci, akwareli Piotra Micha-
lowskiego, co do ktorej nie jesteSmy pewni, kogo naprawde wyobraza,
wreszcie dwoch prac Juliusza Kossaka, ktérych podstawg byly wczes-
niejsze dokumenty. Nie lepiej przedstawia sie sprawa dziel plastycz-
nych inspirowanych przez utwory literackie poswiecone emirowi.
Obok stosunkowo bogatego, jak na nasze warunki, cyklu przedstawien
Farysa, dysponujemy tu tylko drzeworytniczg serig ilustracji do Dumy
o Wactawie Rzewuskim, wykonang wedlug rysunkéw Jana Rosena.

Jest bardzo znamienne, ze Waclaw Rzewuski, budujgc zreby swej
bohaterskiej legendy, zadbal réwniez o wlasnoreczne utrwalenie swe-
go wygladu zewnetrznego. Dalsze koleje losu sprawily, iz owe auto-
portrety sg dzi§ wlasciwie jedynymi w pelni autentycznymi jego wi-
zerunkami i stanowig podstawe dla innych, wykonanych pézniej. Na
kartach rekopisu emira kilkakrotnie spotykamy jego postaé¢, oddang
w charakterystycznej dla niego prymitywno-orientalizujgcej manierze
o kaligraficznym rysunku i zywych akwarelowych barwach 29. Widzi-
my go tam takim, jakim chcial, by go zapamietano: w pelnej godnosci
pozie, w bogatym stroju wschodnim, obwieszonego bronig. Jedna
z akwarel przedstawia go od tylu, z twarzg w ujeciu profilowym, jak
gdyby zapatrzonego w bezmiar pustyni (il. 1). Napuszone napisy, za-
wierajgce pelng wschodnig tytulature, objasniajg okolicznosci, do kt6-
rych odnoszg sie miniatury. Zupelnie odmienny jest skromny, piérko-
wy rysunek marginalny, przedstawiajgcy tylko profil, profil wcale nie
wynioslego arystokraty czy czlowieka nawyklego do niezwyklych czy-
néw i lamania przeciwnos$ci, ale raczej nieSmialego marzyciela, jakby
nieco zagubionego w $wiecie i bynajmniej nie pewnego swoich racji
(il. 2). Podpis jest tym razem lapidarny: ,c’est moi”. Portrecik ten,
wykonany w jakiej$ wyjatkowej chwili samowiedzy, rzuca specyficzne
$wiatlo na posta¢ Rzewuskiego i kaze powaznie zastanowi¢ sie, czy
jego niezwykle przygody, mistyfikacje i dziwactwa nie byly swoistg
ucieczkg przed problemami, ktérych nie umial on rozwigza¢ w inny,
bardziej codzienny sposéb.

Do rozpowszechnienia emir przeznaczyl oczywiscie oficjalng wer-
sje swej podobizny. Juz w roku 1820, w ramach przygotowan do wy-
dania prac Rzewuskiego, zlecono Janowi Rustemowi przerysowanie
jego portretu 3. Ostatecznie, jak wiemy, ani ksigzka, ani przeznaczona
do niej ilustracja nie ujrzaly $wiatla dziennego. Rustem musial przy
tym przerysowywac dostarczony mu autoportret, skoro taki wtlasnie
modus procedendi przyjeto najwyrazniej w zrealizowanej ostatecznie

% Rzewuski Sur les chevaux.., t. 1, k. 22v. (s. 40), k. 23 r. (s. 41), k. 32 r. (s. 59);
t. 3, pl. 7, s. 25 (27), 36 (38), 66 (68).

% List J6zefa Sekowskiego do Rzewuskiego z 20 IX 1820 (obecnie w Bibl. Nar.,
rkps 2675), cyt. wg Siemierniskiego Waclaw Rzewuski..., s. 21 - 22.
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2. Wactaw Rzewuski Autoportret, rys.

* r piérkiem. Warszawa, Biblioteka Naro-
il dowa

- 1. Waclaw Rzewuski Autoportret, rys.
| piérkiem i akwarela. Warszawa, Bi-
| blioteka Narodowa




e 3. Wactaw Rzewuski Autoportret, rys. piérkiem i akwa-
. ,t{! rela. Warszawa, Biblioteka Narodowa

4. Piotr Le Brun Portret Wa-
clawa Rzewuskiego, litografia




5. Wiodzimierz Potocki, kary- : . i

katura Wactawa Rzewuskiego,

rys. olowkiem. Wrocltaw, Bi-

blioteka Zakladu Narodowego
im. Ossolinskich

6. Malarz nieznany Portret

Waclawa Rzewuskiego. Mu-

zeum Narodowe we Wrocla-
wiu




7. Piotr Michatowski Wactaw
Rzewuski ma koniu, zbiory
prywatne

8. Juliusz Kossak (ryt. K. Przykorski wg rys. Wojciecha Kossaka Waclaw Rze-
wuski na pustyni), drzeworyt
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9. Juliusz Kossak (ryt. Edward Nicz) Portret Waclawa Rzewuskiego

litografii, sygnowanej przez Piotra Le Brun i opatrzonej datg 1824 31,
Wzorem, na ktéorym oparl sie artysta, jest miniatura opatrzona pod-
pisem gloszgcym, iz Tadz-el-Faher Abd-el Niszan przybrany jest
w stréj ksigzgt gorskich dla okazania uprzejmosci ksieciu Druzow

3 Litografia ta bywa reprodukowana jako autoportret Rzewuskiego (Reychman Z ba-
dan...,, tabl, I, po s. 314; — tenze Podréznicy polscy na Bliskim Wschodzie w XIX w.
Warszawa 1972, s. 91, il. 37), co jest prawdziwe tylko w sensie wzorowania sie Le Bruna
na wlasnorgeznym wizerunku emira; o Piotrze Le Brun zob. J. Derwojed Le Brun Piotr,

s.v. W: Polski stownik biograficzny, t. 16, 1971, s. 593 - 594; wg autora hasla ma réwniez
istnie¢ barwna wersja litografii, na ktérg nie udalo mi si¢ natrafié.
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10. January Suchodolski Farys.
Muzeum Narodowe w Poznaniu

11. Henryk Pillati (ryt. W. C.
Wrankmore) Farys, staloryt. Kra-
kow, Biblioteka Jagiellonska




12. Juliusz Kossak Farys, akwarela. Muzeum Narodowe w Krakowie

13. Juliusz Kossak Farys,
akwarela

14+




14. Stanislaw Fabijanski Farys
T (ryt. M. Perlmuter)




Wactaw Rzewuski w literaturze i sztuce

i %

16. Jan Rosen (ryt. Edward Gorazdowski) Pozegnanie emira z kochankq, drze-
woryt

w Deir-el-Kamar (il. 3). Powtarzajgec kompozycje i realia, Le Brun
»poprawil” oczywiscie nieporadnos¢ oryginatu i nadal litozrafii zdecy-
dowane cechy portretowej wiernosci (il. 4). Rycina musiala powstaé
z inspiracji Rzewuskiego (Swiadcza o tym dodatkowo arabskie napisy
oraz dwukrotnie powtorzony tajemny znak, ktérego mienit sie on ry-
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17. Jan Rosen (ryt. Edward Gorazdowski) Powrét emira do domu, drzeworyt

cerzem), nie mial on jednak widocznie bezposredniej kontroli nad wy-
konaniem, skoro w tle pojawily sie nie tlumaczgce sie zupelnie pira-
midy.

Pomimo czesSciowo wtornego charakteru litografii Le Bruna, jej
poprawno$é i efektownosé sprawily, iz stala sie ona niejako oficjalnym
wizerunkiem Waclawa Rzewuskiego, do ktérego nawigzywaly wszyst-
kie pézniejsze proby odtwarzania jego postaci. Jedynym wyjatkiem
jest kolejne dzielo amatorskie, nieudolny rysunek-karykatura Wlodzi-
mierza Potockiego (il. 5), przedstawiajacy Rzewuskiego w czasie po-
wstania 1831 r.32 Trudno w tym wypadku méwi¢ o portrecie. Rysunek
moéwi co$ jedynie o uniformie bohatera oraz o ... braku nieszczesnej
zlotej brody. Trudny do dokladnego datowania (choé nie poézniejszy
niz ok. 1850) jest portret olejny nie zidentyfikowanego, raczej niskiej
miary pedzla, nalezacy obecnie do Muzeum Narodowego we Wrocta-
wiu, a pochodiacy ze zbioréw Muzeum Narodowego im. Kroéla Jana III
we Lwowie (il. 6) 3. To do$¢ niezwykle malowidlo, przypomniane nie-
dawno na wystawie , Polakéow portret wlasny”, w swej warstwie por-
tretowej wydaje sie by¢ nasladownictwem litografii Le Bruna. Cala

2 Wroclaw, Biblioteka ,,Ossolineum”, I.G. 5453, zob. Katalogi rysunkéw w zbiorach
Biblioteki Zakladu Narodowego im. Ossoliniskich., T. 1: Zbiory Pawlikowskich, Katalog.
Oprac. M. Groriska, M. Ochoriska. Wroctaw 1960, s. 234, nr 1451,

3 R. Mekicki Muzeum Narodowe im. Kréla Jana III. Lwéw 1936, s. 64; — Polakéw
portret wlasny. Pod red. M. Rostworowskiego. Cz. 1: Ilustracje. Warszawa 1983, nr 236.
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18. Jan Rosen (ryt. Edward Gorazdowski) Pochéd Kozakéw 2z Rzewuskim na
czele, drzeworyt

reszta jest zupelng fikcjg, cho¢ namalowang z zacieciem realistycznym
i najprawdopodobniej na podstawie oryginalnych zabytkéw. Otéz bo-
gaty stréj wschodni Rzewuskiego ozdobiono nie przystugujgcym mu
orderem Orla Bialego, a do reki wlozono szable typu okreslanego
w literaturze jako grecki, o glowni ozdobionej réwnie charakterystycz-
ng co zagadkowa dekoracjg w postaci medalionu Matki Boskiej, flan-
kowanego przez dwie plongce $wiece 34,

Z lat czterdziestych pochodzi akwarela Piotra Michalowskiego, na-
lezgca do dlugiej serii przedstawien wspolczesnych i historycznych
jezdzcéw, najprawdopodobniej stusznie uchodzgca za wizerunek Rze-
wuskiego (il. 7) %. Na prawidiowos$¢ takiej identyfikacji wskazuje po-
dobienstwo ryséw przedstawionej postaci do litografii Le Bruna oraz
jej stroju do rysunku Potockiego. Obrazek przedstawialby wigc emira
w czasie powstania podolskiego, a szczegdly dotyczace jego 6wezes-
nego wygladu Michalowski mogl uzyska¢ np. od Aleksandra Jelowi-
ckiego. Dwukrotnie odtwarzal postaé emira Juliusz Kossak, za kai-
dym razem odwolujgc si¢ bezposrednio do wzoru Le Bruna. Pelna

8% 7z, Zygulski jun. Bro#i w dawnej Polsce. Warszawa 1975, s. 278; — M. Polewoj
Iskusstwo Grecji. Nowoje wremia. Moskwa 1975, s. 114 - 115.

% J. Sienkiewicz Piotr Michalowski. Warszawa 1959, nr 179. Nie jest natomiast wize-
runkiem Rzewuskiego inna akwarela Michalowskiego, prezentowana jako taka na wysta-
wie w 1913 r., zob. Stostaw Kon w malarstwie polskim. ,Swiat” (Warszawa), t. 16, 1913,

nr 27, s. 10.
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dynamiki akwarela, rozpowszechniona przez drzeworytniczg repro-
dukcje z ,Tygodnika Ilustrowanego”, przedstawia Rzewuskiego na
koniu, z dzidg w rece, galopujgcego przez kamienistg pustynie 36 (il. 8).
Dazenie do portretowej wiernosci jest tu bardzo wyrazne, czego nie
mozna juz powiedzie¢ o znacznie mniej interesujgcym ujeciu popier-
siowym znanym dzieki drzeworytowi Edwarda Nicza z ,Klosow”,
ktére jest po prostu niezbyt udang kopig odpowiedniego fragmentu
litografii 37 (il. 9).

Wsréd utwordw literackich poswieconych Wacltawowi Rzewuskie-
mu, jak wiemy juz, jedynie dzieta Mickiewicza i Stowackiego zainspi-
rowaly wyobraznie plastykéw. Stosunkowo bogatg, cho¢ jednostajng
ikonografie posiada Farys. Poczatek zrobil tu January Suchodolski,
malujgc w 1836 r. w Rzymie niewielki obrazek, obecnie w zbiorach
Muzeum Narodowego w Poznaniu (il. 10). Druga, zapewne wspoélczes-
na wersja, znana tylko z reprodukcji, stanowi niemalze lustrzane od-
bicie tej samej kompozycji 3. Farys Suchodolskiego, zgodnie z Mickie-
wiczowym tekstem, pedzi na karym koniu przez pustynie ustang szkie-
letami ludzi i zwierzat.

W warstwie stylistycznej wida¢ bezposredni wpltyw Horacego
Verneta, u ktérego Suchodolski woéwezas studiowal. O malowidle Su-
chodolskiego trudno powiedzie¢ cokolwiek wiecej. Nawet Jerzy My-
cielski, tak czuly na uroki malarstwa ,konskiego”, pisal o nim: ,,drob-
ny ten utwér, procz tématu swego, prawie na nazwe obrazu nie zastu-
guje, tak ze wszech miar lichy, ciekawy za$ wylacznie przez to, ze to
on pierwszy i na czas jaki§ jeszcze jedyny, jest wyjatkowym [..] od-
biciem wielkiej romantycznej polskiej poezji w malarskiej sztuce” 3.
Rzeczywiscie, dazac do ilustracyjnej wiernosei, Suchodolski stworzyt
pewien kanon przedstawienia, do ktérego niewiele dodali jego na-
stepcy. Prostg trawestacje jego kompozycji stanowi rycina wykonana
wedlug rysunku Henryka Pillatiego, zdobigca tomik Pism Mickiewicza
z 1858 r.40 (il. 11), a takze najpopularniejsza realizacja tematu —

# Egzemplarze akwarell notowane przed ostatnia wojna w Muzeum Narodowym
w Krakowie oraz w Accademia del Lincei w Rzymie; drzeworyt na podstawie rysunku
Wojciecha Kossaka wykonany przez K. Przykorskiego zamieszczony w ,,Tygodniku Ilu-
strowanym® t. 13, 1874, s. 385.

7  Klosy” t. 28, 1879, s. 176. Dodatkowego wyjasnienia wymaga sprawa drzeworytu
A. Regulskiego, do$é zblizonego do wersji Kosska i Nicza, a reprodukowanego jako
portret Rzewuskiego (A. Sokolowski Dzieje porozbiorowe narodu polskiego ilustrowane.
[bmr.] T. 3, s. 424; — Reychman Podréznicy polscy.., S. 29; fotografia malarskiej wersji
tej samej kompozycji, réwniez oznaczona jako wizerunek emira, znajduje si¢ w zbiorach
IS PAN, neg nr 3598). W rzeczywisto$ci jest to portret O. Maksymiliana Rylty T. J,,
misjonarza na Bliskim Wschodzie, jak o tym $§wiadcza bezposérednie pierwowzory drzewo-
rytu (obraz olejny w nowicjacie jezuickim w Castelgandolfo oraz litografia wg rysunku
S. Zaleskiego), reprodukowane w ksigzce M. Czerminskiego O. Maksymilian Ryllo T. J.,
misjonarz apostolski. Krakéw 1911, t. 1, il. obok s. tyt. oraz na s. 93.

# K. Sroczynriska January Suchodolski. Wroclaw 1961, s. 18 1 147, nr 46 1 47.

» J. Mycielski Sto lat dziejow malarstwa w Polsce 1760 - 1860. Krakéw 1897, s. 334 - 335,

@ A, Mickiewicz Pisma. Warszawa 1858, t. 2, ryt. W. C. Wrankmore.
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£ 60 dopaisn

19. Jan Rosen (ryt. Edward Gorazdowski) Odjazd emira z pobojowiska pod Da-
szowem, drzeworyt

akwarela Juliusza Kossaka 4!. Kossak, wywodzacy sie nawiasem mo-
wigc z tej samej co Suchodolski Vernetowskiej szkoly, stonowal sztyw-
nos¢ i nieporadnos$¢ pierwowzoru. Jego kon narysowany jest z wila-
$ciwg mu wirtuozerig. Trudny do uzyskania w technice akwarelowej
efekt zamglenia oddaje atmosfere burzy piaskowej (il. 12). Farys na-
lezal do ulubionych tematéow Kossaka, szczegélnie pod koniec jego
zycia. Obok wersji podstawowej, znanej w kilku replikach, wykony-
wal on i inne. Na jednej z nich, bedgcej podobno ostatnig, przed-
émiertng pracg artysty, gléwna grupa ulegla obrotowi o kilkadziesigt
stopni i ukazana jest w silnym skrocie, niemal en face 42 (il. 13). Na
innej, whrew Mickiewiczowi i ustalonej juz tradycji, kon stoi, opie-
rajac sie wraz z jezdzcem naporowi wiatru 4. Kolejny przyklad to
pochodzgca z 1890 r. akwarela Stanistawa Fabijanskiego, znana dzieki
prasowej reprodukeji 4 (il. 14), a zamyka 6w cykl olejny obraz Woj-
ciecha Kossaka, powstaly dopiero w 1942 r. 4 (il. 15).

Probe zilustrowania Dumy o Wactawie Rzewuskim podjat w 1882 r.

# Muzeum Narodowe w Krakowie, III-r.a.-966. Inng, nieco odmienng wersje repro-
dukuje S. Witkiewicz Juliusz Kossak. Warszawa 1900, s. 166.

€ Tygodnik Ilustrowany’ 1899, cz. 1, s. 141.

# warszawa, Muz. Nar.,, Rys, Pol. 1776; Witkiewicz, op. cit., s. 107; — M. Mastowski
Juliusz Kossak. Warszawa 1984, nr 37.

“  Swiat” (Lwow), t. 5, 1892, s. 468, ryt. M. Perlmutter.
4 W zbiorach prywatnych, zob. K. Olszanski Wojciech Kossak. Krakéw 1976, il. 184.

217




Jan K. Ostrowski

218

Jan Rosen. W dwa lata poézniej w ,,Klosach” opublikowano 5 drzewo-
rytéw wykonanych na podstawie jego rysunkéw przez Edwarda Go-
razdowskiego 6. Odtworzone epizody obejmujg: PoZzegnanie z kochankq
(il. 16), Powrdt emira do zrujnowanego domu (il. 17), Wiadomosé o po-
wstaniu w czasie wigilii, Pochdéd Kozakéw z Rzewuskim mna czele
(il. 18), Odjazd z pobojowiska pod Daszowem (il. 19). Z oczywistych
wzgledow brakuje wiec zamykajgcego poemat epizodu $mierci boha-
tera. Scena pierwsza, rozgrywajaca sie na balkonie orientalnego pa-
lacu, utrzymana jest w dobrze znanej malarstwu zachodnioeuropej-
skiemu konwencji arabskiej basni. Sceny druga i czwarta (by¢ moze
najbardziej udane ze wszystkich) zdradzaja wyrazng inspiracje plyna-
cg od Juliusza Kossaka. W ostatniej, do§¢ nieoczekiwanie pojawia sie
Grottgerowski akcent zaslanego trupami pola bitwy. Niewielki format
rycin i daleka od doskonalosci technika reprodukeji utrudniajg dalsza
analize, nie bedzie jednak zbytnim ryzykiem stwierdzenie, iz Rosen,
tak jak i w calej tworczosci, zaprezentowal sie tu jako artysta o po-
prawnym warsztacie, ale malo odkrywezy i pozbawiony wyrazniejszej
indywidualnosci.

Wsrod zabytkéw ikonograficznych zwigzanych z Rzewuskim brak
wiec arcydziel. W zestawieniu z bogactwem materiatu literackiego sg
one nieliczne (grupe ilustracji do Farysa nalezy w gruncie rzeczy trak-
towa¢ jako jedng pozycje i to odnoszgcg sie do Rzewuskiego tylko
posrednio) i w wiekszbsci spéznione w czasie (abstrahujgc oczywiscie
od ikonografii emira powstalej za jego zycia). Pochodng tej sytuacji
jest zupelny niemal brak watku kozackiego. Sam emir pragnalt utrwa-
lenia swej postaci we wecieleniu arabskim, co kontynuowaly jego po6z-
niejsze wizerunki, tym bardziej, ze powstawaly one w czasach, kiedy
romantyczna ukrainomania juz przeminela, a opracowania historyczne
spopularyzowaly dzieje przygéd Rzewuskiego na Wschodzie. (Omé-
wione wyzej drzeworyty wedlug rysunkoéw Juliusza Kossaka zdobig
wrecz prace o Rzewuskim piéra Siemienskiego i Jaxy Bykowskiego,
publikowane w ,,Tygodniku Ilustrowanym” i ,Klosach”.) W ten spo-
s6b w ilustracjach Rosena emir przybrany jest we wschodni burnus
nawet prowadzac swoj oddzial do powstania oraz uchodzac z pobojo-
wiska pod Daszowem.

Czas na wnioski. Waclaw Rzewuski zawdziecza swg legende i swe
miejsce w dziejach kultury przede wszystkim literaturze. Od trzecie-
go po koniec szoéstego dziesieciolecia XIX w. byl bohaterem roman-
tycznej legendy poetyckiej. Pézniej, zgodnie z duchem czasu, zainte-
resowala sie nim proza historyczna. Malarstwo na obydwu tych eta-
pach stalo jak gdyby na uboczu. Nawet Leon Kaplinski poswigcil

&  Klosy” t. 38, 1884, s. 4, 17, 33, 81, 97.
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emirowi broszure biograficzng, nie obraz. Wycinkowa analiza po-
twierdza znany fakt, iz w polskim romantyzmie zdecydowanie pierw-
sze miejsce zajmowala literatura, z ktorg rodzgca si¢ narodowa szkola
malarska nie umiala jako§ nawigza¢ bezposredniego kontaktu (Jerzy
Myecielski w dalszym ciggu cytowanego juz fragmentu pisze, ze ,,ma-
larze stylowi i akademicy wspoélczesni milczg o niej [poezji roman-
tycznej] zawziecie”) 47.

Charakter materialu zmusit nas do zapuszczenia sie na obcy, cho¢
sgsiadujacy z naszg wlasng dyscypling teren dziejow literatury. Na
tym bowiem terenie zostaly uksztaltowane podstawowe motywy skla-
dajgce sie na obraz postaci Rzewuskiego, odpowiadajgcy pogladom
i oczekiwaniom epoki. Ich analiza ujawnila, dos¢ nieoczekiwanie —
trzeba przyznaé¢, przewage watku kozackiego nad arabskim. Czy ozna-
cza to, by romantyzm polski mial by¢ nieczuly na piekno i tajemni-
czo$¢ Orientu? Bynajmniej, $wiadczg o tym przeciez liczne utwory
Mickiewicza, a szczegblnie Stowackiego. W konkretnym wypadku,
kiedy nalezalo dokona¢ wyboru pomiedzy emirem a atamanem, zwy-
ciezyt ten ostatni. Sytuacja kraju domagala sie od literatury ukazy-
wania nie tyle Gustawoéw, rozdzieranych przez prawdziwe czy urojone
dramaty osobiste, co Konradéw, woko6t ktérych mozna bylo zbudowaé
mit potegi, walki i poSwiecenia. Zjawisko to jest coraz bardziej kla-
rowne w miare schodzenia w dét po pietrach hierarchii artystycznej.
, Tym bowiem roézni sie dzielo poety wybitnego od literackiej mier-
noty, ze jes§li w dziele autora przecietnego idee danej chwili histo-
rycznej odbijajg sie jak w zwierciadle, w dziele wybitnym przechodzg
one przez pryzmat osobowosci twércy, ulegajac niekiedy zasadniczym
zmianom. Totez jesli warto$¢ danych epok okreslajg dziela wybitne,
znamie tych epok odbija sie¢ gléwnie w utworach tzw. przecietnych” 48,
Dzieki meczacej moze chwilami wedréwce poprzez dziela Pola, Ja-
blonowskiego, Budzynskiego, Podlewskiego i Romanowskiego wiemy
wiec, ze tak dhlugo, jak w literaturze polskiej panowal romantyzm,
tak dlugo ataman Rewucha bral gore nad emirem Tadz-el-Faherem.
Z pewno$cia dzialo sie tak réwniez dlatego, ze i kozackie wecielenie
zlotobrodego syna hetmanéw posiadalo potezny ladunek romantycznej
niezwyklosci. Wiasciwy orientalizm zostal w ten sposéb zastapiony
przez orientalizm szczegdlny, zajmujacy niejako immanentng pozycje
wobec szeroko rozumianej kultury polskiej, lgczacy w sobie pierwiastki
egzotyczne z narodowymi.

@ Myecielskl, loc. cit.
@ Ziejka, op. cit., s. 46.

Zdjecia wykonali: S. Deptuszewski — 7; A. Rzepecki — 12, 15; Bibl. Jag. Krakéw —
11, 13, 14, 16 -19; Bibl. Nar. Warszawa — 1-4, 8, 9; Muz. Nar. Poznafi — 10; Muz. Nar.
Wroctaw — 6.
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