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RZEZBY CAMPAGNI I FRANCO W NIESWIEZU A WCZESNY BAROK

Kontakty artystyczne migdzy Rzeczypospolitg a Ita-
lig, szczegdlnie zas§ z Veneto w XVI i na pocz. XVII
wieku, doczekaly si¢ wielu opracowaf'. Jednakze re-
fleksja naukowa nad tym zagadnieniem nie jest rozdzia-
lem zamknigtym. Marginalnie wspominane dotad w
literaturze, rzezbiarskie fundacje ksigcia na Otyce i Nie-
swiezu, Mikotaja Krzysztofa Radziwilta ”Sierotki”
sklaniajg do ponownego rozpatrzenia problemu poczat-
kéw wezesnego baroku w Rzeczypospolitej i zhaczenia
sztuki péinocnowloskiej dla jego rozwoju.

Ottarz $w. Krzyza Cesare Franco i Girolamo
Campana.

W pojezuickim kosciele Bozego Ciata w Nieswie-
7u, w pétnocno-wschodnim ramieniu transeptu, ktéry
petnit funkcje kaplicy grobowej Radziwiltiéw znajduje
si¢ oltarz $w. Krzyza, zwany tez czasem oftarzem Pana
Jezusa (il.1,2). Dotychczas obiekt ten nie zaintereso-
wal blizej badaczy. Wspomniala o nim, na marginesie
opracowania o kolegium jezuickim w Nieswiezu, Elena
D. Kwitnickajaz. Jerzy Paszenda ustalil, iz oftarz Sw.
Krzyza ufundowat Mikotaj Krzysztof Radziwill. Wspo-
mnial réwniez o liScie Stanistawa Lorentzaz 1935r., w
ktérym informowat on ksigdza Bednarskiego o istnie-
niu na oltarzu sygnatury “jakiegos§ Wlocha” ale w
péini?'szym czasie badacz ten do zagadnienia nie po-
wréci

Retabulum oltarza $w.Krzyza nadano ksztatt Sciany
0 zaznaczonym watku kamiennym w postaci czternastu
rzgdéw marmurowych ptytek (il.4). Posrodku znajduje
si¢ edikula, ktérej pole wypelnia prostokatna nisza z
krucyfiksem. Ukazany zostal tu moment destrukcji tej
edikuli; wylamujgce si¢ spod kapiteli trzony kolumn
podtrzymywane sg przez dwa anioly. Rzezby aniotéw,
wykonane z bialego marmuru sg prawie identyczne.
Réznig sig jedynie ukladem rgk: aniot z lewej strony
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prawa r¢ka podtrzymuje kapitel, drugg zas kolumng,
posta¢ z prawej trzyma podpore obiema r¢koma. Poni-
Zej, na osiach kolumn wykonanych z rézowego marmu-
ru, znajduja si¢ dwie konsole z umieszczonymi na nich
stiukowymi figurkami aniotkéw. Na konsoli z lewej
strony odkuta zostala sygnatura, obecnie czgSciowo usz-
kodzona: CESARE DE FRANCHI PATAVINO OPVS
FEC...(il.3). Dalsza cz¢$¢ napisu znajduje sig na konsoli
z prawej strony: ...CHI LAPICIDA VENETIIS 1583.
Na fryzie wykonanym z czarnego marmuru umieszczo-
ny jest napis: LIVORI FIVS SANATI SVMVS. Wolu-
towe zwieficzenie oltarza zapetniaja aniolki z
Narzedziami Meki Pafiskiej. Dwa z nich podtrzymuja
Vera Ikon, nad ktérym znajduje si¢ napis: ALTARE
PRIVILEGIATVM. Na wyeksponowanym cokole usta-
wiono plaskorzezbg Zmartwychwstalego Chrystusa.

Z odczytanej sygnatury wynika, Ze oltarz wyko-
nany zostat w 1583 r., a zatem musial by¢ zaméwiony
przez Radziwilta “Sierotk¢” w Wenecji podczas po-
bytéw w 1580 lub 1582 r. zwigzanych z pielgrzymka
do Ziemii Swigtej. Rzezby przewiezione zostaty do
NieSwieza zapewne w 1586 r. i zezwolenie wysta-
wione przez dozg¢ weneckiego Paschalisa Cycognia na
przew6z marmuréw prawdopodobnie dotyczy wias-
nie oftarza $w. Krzyza. Oltarz ten przeznaczony byt
zatem pierwotnie do koSciota parafialnego, budowane-
go w latach 1581 - 1584, przekazanego jezuitom a
nastgpnie w 1586 r. rozebranego. Z analizy planu tej
Swigtyni mozemy wysnué przypuszczehie, Ze mial to
by¢ oftarz gléwny". W 1586 r. rozpoczgto budowe
nowej $wiatyni w NieSwiezu. Kosciét Bozego Ciala,
wzniesiony wedlug projektu architekta jezuickiego Gio-
vanniego Marii Bernardoniego (kopula powstawala
pod nadzorem Giuseppe Brizia, od stycznia 1592 r.)
ukonczono w 1593 r.” Tegoz roku, 1 listopada odpra-
wiona zostala pierwsza msza $wigta. Polnoche ramie
transeptu tego kosciola przeznaczone zostato na kaplicg
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IL. 1. Plan pétnocno-wschodniego skrzydia transeptu kosciota BoZego Ciata w NieswieZu:

A - oftarz $w. KrzyZa, B - nagrobek Elzbiety Eufemii Radziwittowej, C - nagrobek Krzysztofa
Mikolaja Radziwitta D - nagrobek Mikotaja Radziwitla, E - nagrobek Mikotaja
Krzysztofa Radziwitla "Sierotki”. Oprac. T. Bernatowicz
Ill. 1. Plan du bras nord-est du transept de 1’église de la Féte-Dieu d NieswieZ: A - autel
Sainte-Croix, B - tombeau d’Elzbieta Eufemia Radziwitl, C - tombeau de Krzysztof Mikolaj
Radziwitt, D - tombeau de Mikotaj Radziwitt, E -tombeau de Mikotaj Krzysztof Radziwitt
dit ,,le Petit Orphelin’’. Plan élaboré par. T. Bernatowicz

grobowsa juz w chwili fundacji w 1586 r. przez ksigcia
Radziwilta. Tam tez, wkrétce po ukoficzeniu Swigtyni,
ustawiono oftarz. Wiadomo, ze juz w 1594 r. znajdowat
si¢ ha obecnym miejscu, gdyz Elzbieta Radziwillowa w
testamencie z tegoz roku przeznaczyla do kaplicy gdzie
Jest ottarz KrzyZa $w. dwiescie kop groszy litewskich
na chedostwo, to jest aparaty albo srebro koscielne®

Architektura retabulum nieSwieskiego jest afun-
kcjonalna i akonstrukcyjna. Podkreslajg to wylamujace
si¢ spod kapiteli trzony kolumn oraz belkowanie prze-
dtuzone wydatnie poza podpory (il.6). Zauwazalny jest
kontrast miedzy duzymi plaszczyznami z watkiem muru
i waskimi polami mi¢dzy kolumnami a wn¢ka na kru-
cyfiks, w ktérych sg jakby wcisnigte postacie aniotéw.
Zarysowany wyzej repertuar formalny wywodzi si¢ z
rzezby manierystycznej. Z tg stylistyka zwigzac nalezy
réwniez zréinicowanie plastyczne poszczegdinych
czgsci retabulum: od wyeksponowanych szerokich kon-
sol poprzez potplastyczne postacie aniotéw z kolumna-
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mi do glgbokiej wneki na krucyfiks. Tej gradaciji pla-
styki nie odpowiada gradacja kolorystyki form struktury
oltarza; wybijaja sig biale postacie aniotléw zestawione
z r6zowymi kolumnami z jednej strony i ciemng wneka
z drugiej. Takie rozwigzanie powoduje silhg autonomi-
zacje form, z ktérych skomponowane zostalo retabu-
lum. Czytelnie rozgraniczone sg elementy struktury
architektonicznej ottarza §w. Krzyza jak gzyms, fryz czy
czgSei kolumn. Efekt 6w wzmocniony zostal wskutek
redukcji dekoracji ornamentalnej. Cechy te zapowiadaja
stylistyke okreslang jako wezesnobarokowa.

Forma zwieficzenia posiada nieco odmienny cha-
rakter. Wertykalizm podkreslony zostal przez wpro-
wadzenie splywéw z wolutami. Klarownoéé
podzialéw zacierana jest jednak przez mnogos¢ umiesz-
czonych tam matych figurek aniotkéw. Spokojne w
swym ogétnym charakterze postacie aniotéw przy ko-
lumnach ukazane sa w kontraposcie. Ich smukte figury,
o kobiecej sylwetce prezentuja zarazem mlodzieficzg
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IL. 2. Koscidt Bozego Ciata w Nieswiezu, poinocno-wschodnie ramig transeptu. Fot. T. Bernatowicz
IlL. 2. Eglise de la Féte-Dieu a NieswieZ, bras nord-est du transept. Photo T. Bernatowicz

Il. 3. Kosciot BoZego Ciata w Nieswiezu, Oltarz $w. KrzyZa, sygnatura
Cezarego Franco na konsoli. Fot. T. Bernatowicz
Ill. 3. L’autel Sainte-Croix dans l’église de la Féte-Dieu a NieswieZ, signature
de Cesare Franco sur la console. Photo T. Bernatowicz
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Il 4. G. Campagna, C. Franco, otarz $w. Krzyza w kosciele BoZego Ciata w Nieswiezu.
Fot. T. Bernatowicz
Ill. 4. G. Campana, C. Franco, l’autel Sainte-Croix dans 1’église de la Féte-Dieu
a NieswieZz. Photo T. Bernatowicz
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IL 5. A. Zaleski, ottarz Najswigtszej Marii Panny w kosciele BozZego Ciata w Nieswiezu.
Fot. T. Bernatowicz
Il 5. A. Zaleski, l'autel Notre-Dame dans l'église de la Féte-Dieu a NieswieZ.
Photo T. Bernatowicz
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Il. 6. G. Campagna, C. Franco, fragment ottarza sw. Krzyza w kosciele BoZego Ciata
w Nieswiezu. Fot. W. Kainin
Ill. 6. G. Campana, C. Franco, l’autel Sainte-Croix dans l’église de la Féte-Dieu
a NieswieZ. Photo. W. Katnin

tezyzng i silg. Podkresla to dodatkowo stréj bedacy
rodzajem fagodnie opadajacego i przylegajacego do
ciala peplosu oraz odstonigcie rak i nég. Glowy anio-
16w o dumnym wyrazie twarzy sa wyraznie antykizo-
wane (il.8,9). Ujete w profilu, w lekkim skrgcie w
kierunku widza, figury niesSwieskie sytuuja si¢ migdzy
wypuklym reliefem i petnoplastyczng rzezbg. Gléwna
strefa retabulum jest dzielem stylistycznie jednorod-
nym. Natomiast stiukowe uzupetnienia fragmentu kon-
soli z lewej strony oraz rgce obu anioléw podtrzymujace
kolumny od strony zewne¢trznej wykonane zostaty nie-
udolnie, w p6zniejszym czasie. Réwniez zwieficzenie ze
stiukowymi figurkami aniotkéw z Narze¢dziami Meki
Panskiej oraz rzezba Zmartwychwstalego Chrystusa
dodane zostalo w XVIII w. Do sprawy tej wrécimy
jeszcze w kontekscie analizy blizniaczego ottarza Naj-
Swigtszej Marii Panny.

Cesare Franco (Franchi, Francus, Francho), ktérego
sygnatura na konsoli zostala przez nas odczytana, jest
postacig w literaturze przedmiotu pojawiajacy si¢ rzad-
ko'. Przeglad nowo wydanych Zrédet oraz najnowszych
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badaf pozwalajg rozszerzyé i uscisli¢ informacje o tym
artyScie. Prawdopodobnie byl on synem rzeZzbiarza
Francesca Franco, ktéry wzial udzial w konkursw na
gléwny oftarz do bazyliki S Antonio w Padwie®, i
bratem kamieniarza Battlsty Padewczyk Franco, za-
mieszkaly w granicach parafii S. Anzolo wystgpuje w
historii sztuki przede wszystkim jako wspétpracownik
Girolama Campagni (zm. ok. 1625) przy wznoszeniu
gléwne §o oftarza w S. Antonio w Padwie (1578-1584)
(il.23) Wedfug projektu Simone Sorella, w 1580 r.
Franco podjat si¢ budowy nowej hali targowej zwanej
“Beccaria,” a usytuowanej w poludniowo-zachodniej
czgsci placu §w. Marka w Wenecji. Rzezby wieficzace
tq budowl¢, obecnie nieistniejace, wykonal Campag-

! Franco dokoficzyt rowniez nagrobek Lorenza (zm.
1559) i Gerolama (zm. 1567) Priulich w weneckim
kosciele S. Salvatore. W literaturze przedmiotu istnieja
znaczne rozbieznosci co do czasu powstania tego mo-
numentu. Przyjmowane sg lata 1578- 1582!! badz tez
mig¢dzy 1582 a 1592". Datowanie na lata po 1582 r.
zdaje si¢ by¢ bardziej uzasadnione, gdyz wcze$niej
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Franco zatrudniony byl przy wznoszeniu gléwnego ot-
tarza w S. Antonio. Poprzednio, ok. 1578-1579 prace
przy nagrobku Priulich prowadzﬂ natomiast Alessandro
Vittotia oraz Bartholo Calziner'?, za$ rzczby ss Waw-
rzyfca i Hieronima odkut Gluho del Moro'” . Podpis
Franco jako architekta i zarazem czlonka komxsp rzeczo-
znawcow figuruje pod kontraktem zawartym w 1588 r. z
szenzo Swmozzxm na wykonanie Ponte di Rialto w
Wenecy . Wreszcie w 1602 r. jako wspdtpracownik Cam-
pagni odnotowany zostal przy ustawianiu, nieistniejacych
obecnie, dwéch stiukowych figur do S. Teonisto w Trevi-
so . Z naszym artystg laczono przebudowe fasad 3’
ko$ciola S. Maria la Nova (1596-1599) w Neapolu
mylac go z Giovannim Cola Dl Franco, archxtektem
aktywnym na potudniu Italii'® . Nalezy podkreslic, ze
dotychczas nieznane byty samodznelne realizacje Cesa-
rego Franco, ani tez dziela przez niego sygnowane.

Geneza retabulum nawigzujacego formg do fasady
architektonicznej, tak jak zrealizowano to w oftarzu
$w. Krzyza, sigga $redniowiecza. Retabula w formie
dolnej kondygnacji fasady gotyckiego kosciota pojawi-
ty si¢ w Italii j 2]uz w XIII w. i rozprzestrzenily si¢ na
pélnoc od Alp™". Zredukowana jedynie do edikuli wer-
sja tego typu nastawy, wystgpujaca w sztuce wloskiej
od kofica XV w szczegéhne zyskuje na popularnosci
w 2 pot. XVI w2

Postaci dwéch aniotéw odwréconych do siebie, a
zarazem flankujacych wngke na oftarzu nieswieskim,
wzorowane s3 na pochodzacym z mediolafiskiego ko-
Sciofa S. Fedele oftarzu S. Cuore wykonanym w latach
1569-1575 przez nadwornego malarza i architekta Sw.
Karola Boromeusza, Pellegrina Tibaldiego (il.7). Na
dzieto to zwrécit uwage Mariusz Karpowicz w kontek-
$cie analizy innego, XVIII—w:ecznego oltarza Najswigt-
szej Marii P.emny2 Przy czym na oftarzu wloskim
wystepuja aniotowie-hermy podtrzymujacy wylamuja-
ce sig spod kapiteli trzony kolumn, zas w NieSwiezu
aniolowie ukazani sg w pelnej postaci.

Dzialajacy na dworze kardynala Karola Borometsza
Pellegrino Tibaldi, zgodnie z kontrreformacyjnym zapotrze-
bowaniem, prowadzil studia nad nadawaniem niektérym
antycznym motywom chrzescijafiskich tresci. Tak bylo w
przypadku “ludzi wlozonych do kubla” jak okreslit
hermy potrydencki krytyk manieryzmu, Giovanni A. Gi-
lio. W jednej z wersji Tibaldiego wystgpuja anioty-hermy
jako podpory (oftarze: S. Giuseppe, S. Ambrogio w katedrze
w Mediolani )23 W drugim ujeciu, jak w przypadku
ottarza S. Cuore, aniolowie podtrzymujg wylamujace
si¢ spod kapiteli kolumny. T¢ wersj¢ reprezentuje pro-
jekt bramy znajdujacy sig¢ obecnie w mediolafiskiej Am-
brosianie””. Inne warianty integracji postaci anioléw z
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Il. 7. P. Tibaldi, oftarz S. Cuore w kosciele S. Fedele w
Mediolanie. Repr. wg Karpowicza
Ill. 7. P. Tibaldi, L'autel S. Cuore dans l'église S. Fedele
d Milan. Reproduction d’apres M. Karpowicz

kolumng pojawity si¢ w X VII-wiecznej ikonografii po-
trydenckiej. Interesujacg redakcjg jest: oftarz NMP
(0k.1640) w kaplicy Niepokalanego Poczgcia NMP
w katedrze gmezmeﬁsklej fundacji arcybiskupa
Wawrzyfica Gembickiego®. Podporg stanowig pelne
postaci anioléw podtrzymujacych kapitele wsparte na
odcinkach kolumn. Z kolei na nagrobku papieza Ser-
giusza IV w Bazylice na Lateranie Francesco Borromi-
niego wystgpuje jeszcze silniejsza integracja figur
aniotéw z kolumnami“. W gérnej czesci kolumny ging
pod dwoma skrzydlami aniotow i lacza sig z gléwkami

dzwigajacymi belkowanie. ’
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Il. 8. Kosciét BoZego Ciala w NieswieZu, oftarz sw. Krzyza,
Jragment, aniot 7 lewej strony. Fot. T. Bernatowicz
Ill. 8. Eglise de la Féte-Dieu d NieswieZ, I’autel Sainte-Croix,
détail de ’ange du coté gauche. Photo T. Bernatowicz

Jakolwiek dzielo nieswieskie wzorowane bylo na
oftarzu mediolafskim, to poprzez wprowadzenie pel-
nych postaci aniotéw twércy nawigzali do populamego
w X VI w. motywu dwéch postaci w ukladzie antytecz-
nym z polem (nisza, obrazem, rzezba, etc.) w srodku.
Pierwowzoru kompozycji o antytetycznym ukladzie po-
staci mozna dopatrywac si¢ w sztuce Michala Aniola,
szczegllnie za§ w projektach dolnej partii nagrobka
Juliusza II (1505 oraz 1513); ukazane s3 tam postaci
jeficow w ukladzxe antytetycznym po bokach nisz z
posagami Victorii2’. W nieco odmiennej redakcji mo-
tyw ten zrealizowany zostal przez Francesca Primaticcia
(ok.1543) w Fontainebleau. Pola wypelnione przez ob-
razy flankowane sg przez odwrdcone do siebie posta-
ci®®. Réine warianty tego manierystycznego motywu
popularne byty w 4. ¢éw. XVI w. na terenie Veneto.
Zblizona redakcj¢ znajdujemy na nagrobku Marina Gri-
maniego z S. Giuseppe di Castello w Wenecji diuta
Campagni przg wspotpracy Cesarego i Zuana Groppow
(1601 - 1604)”". Aniotowie flankujg tu tablicg inskry-
pcyjng (il.14). Réwniez na wyrzezbionej przez Vittorig
(po 1576 r.) tablicy pamiatkowej poswigconej krélowi
francuskiemu (wczeéniej polskiemu) Henrykowi III w
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Il. 9. Kosciot Bozego Ciala w Nieswiezu, ottarz $w. Krzyza,
Jfragment, aniot z prawej strony. Fot. T. Bernatowicz
Ill. 9. Eglise de la Féte-Dieu a Nieswiez, I'autel Sainte-Croix,
détail de I’ange du cété droit. Photo T. Bernatowicz

wenecklm Patacu Dozow wystgpuje zblizony typ kom-
pozyql 0 (il.13). Jedna z redakcji interesujacego moty-
wu mozemy dostrzec réwniez w weneckim nagrobku
Alessandra Vittorii w S. Zaccaria>',

Nie mozna pomingé pewnych zbieznoSci ikonogra-
ficznych, jakie wystgpujg migdzy motywem aniola z
kolumng na oltarzu nieSwieskim a czgsto pojawiajacym
si¢ samoistnie wyobrazemem aniota z kolumng jako
Narzegdziem Mgki Pansklej . Jak réwniez uzasadnione
wydaje si¢ zwrdcenie uwagi na personifikacje en6t Con-
stantii i Fortitudo, kt6rych atrybutami byly kolumny, i
ktérych wizerunki byly rozpowszechniane poprzez rg
ciny, by wymieni¢ Hieroglyphike Valeriana Pierii
czy Iconologi¢ Cesarego Ripy>*. Na rycinie Pietera
Bruegla st. Fortitudo (1559-1560) wyobrazona zostala
wiasnie pod postacig aniota z kolumng™>.

Pod wzglgdem stylu postaci anioléw z oftarza sw.
Krzyza szczegdbinie bliskie sg rzezbom Campagni. Do
dziel tego artysty nawigzuje typ silnej figury. Interpre-
tacja rzezbiarska kontrapostu postaci nieswieskich,
wywodzaca si¢ niewatpliwie ze sztuki Michata Anio-
la, charakterystyczna jest réwniez dla wspomnianego
wezesniej weneckiego rzezbiarza. Campagna przej-
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Il 10. G. Campagna, rzetba aniota z oltarza glownego w
kosciele S. Antonio w Padwie. Repr. wg Timofiewitscha
Ill. 10. G. Campagna, un ange du maitre-autel de l’église
S. Antonio d Padoue. Reproduction d’aprés Timofiewitsch

muje contraposto Michala Aniola z tg réznica, zZe
stosuje konsekwentnie uklad ciata, w ramach ktérego
glowa zwrécona jest w tym samym kierunku co biodra,
a nie w przeciwng jak winno byé¢ zgodnie z wspo-
mniang zasada. Przykladem moze by¢ Pieta Amelska
z S. Giuliano (1577-1576) w Wenecji (il. 11) oraz
rzezby anioléw z gléwnego oftarza bazyliki S. Antonio
w Padwie (il. 10) . Podwijanie r¢kawéw, antykizo-
wanie gléw czy dosc mickie fatdowanie szat, wido-
czne w Nieswiezu nalezaly do ulubionych i
charakterystycznych cech jg¢zyka artystycznego Cam-
pagni.

Zaleznos¢ stylistyczno-formalna figur aniotéw od
dziel Girolamo Campagni jest do tego stopnia wyrazista,
ze nalezy zastanowi¢ si¢ czy tzezby te nie mogly byé
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wykonane przez tego artystg. Istnienie sygnatury Franco
na konsolach nie przesadza ostatecznie o jego auto-
rstwie wspomnianych rzezb. W swietle zrodet méwia-
cych o pracach przy wykonywaniu oftarza gtéwnego w
bazylice Il Santo w Padwie Franco w odréznieniu od
Campagni, ktérego nazywa si¢ zawsze tak samo: scul-
tore lub sculptor, okreslany jest jako tafltapietra insci-
sor lapidus, lapicida lub architetto®®. W kontekscie
omawiania nagrobka Priulich, Tommaso Temanza
okreslit Franco Jako Scalpellino ed Architetto®. Przed-
stawiona wyzej jego biografia artystyczna wskazuje
jednoznacznie, ze byt on architektem i kamieniarzem,
nie za$§ sculptorem jak mialo to miejsce w przypadku
Campagni. Wybitna klasa artystyczna rzezb a zarazem
efemerycznoSc postaci Franco jako twércy rzezby figu-
ralnej sklania do przypisania dziet nieswieskich wenec-
kiemu rzezbiarzowi Girolamo Campagni. Natomiast
pozostale architektoniczne elementy trzech obramiefi,
niezwykle spdjnych stylistycznie, wyszly spod diuta
wieloletniego wspotpracownika Campagni - Cesarego
Franco.

"Rotto”

Interesujgcym zagadnieniem jest ukazanie na otta-
rzach S. Cuore i §w. Krzyza procesu zniszczenia i de-
strukcji poprzez wylamujace sie¢ spod kapiteli trzony
kolumn. Zniszczenie jako cze$é procesu twérczego
nie jest zjawiskiem odosobnionym w dziejach sztuki.
Michal Aniot rozbit Piete¢ (Florencka), sklejong
pbiniej przez Francesca Bandiniego 0 Uszkodzenia
zwigzane z uptywem destrukcyjnego dziatania czasu
nieodigcznie wystgpowaly na dzietach antycznych od-
krywanych w renesansie. Nie mniej nadanie “uszkodze-

u” rangi formy artystycznej, bo z takim zjawiskiem
mamy tu do czynienia, narodznlo si¢ w wyobrazni arty-
stéw mamerystycznych . Przedstawimy tu jedynie kil-
ka przyktadéw rzezib “uszkodzonych” (rotti) i
probleméw zwigzanych z ich formalng genezg. W Pa-
lazzo del Té (ok. 1530) Giulio Romano wprowadzil
elementy sugerujace proces hiszczenia; sg to osuwajace
si¢ jakby tryglify, ktére zarazem przerywajg gzyms 2,
Kluczowe znaczenie dla rozwoju koncepcji rotto w
rzezbie miata niewatpliwie twérczosé Michata Aniota.
Dzielem, w ktérym idea rotto znalazla szczytowe
rozwinigcie jest Pieta Rondanini. Czytelne sa w niej
trzy stany istnienia dziela rzezbiarskiego: non finito,
finito oraz rotto. O ile w obr¢bie dzieta “nieskofczone-
go” istnieje mozliwo$é wydobycia z materii kamienia
“formy”, to w przypadku realizacji uszkodzonej wyto-
niona “forma” poddana jest procesowi, ktéry zapo-
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Il 11. G. Campagna, "Pieta Anielska" z kosciota S. Giuliano
w Wenecji. Repr. wg Timofiewitscha
Il 11. G. Campagna, Christ soutenu par deux anges, église
S. Giuliano a Venise. Reproduction d’aprés Timofiewitsch

czatkowuje bezpowrotne i ostateczne unicestwienie
dzieta. Idee rzezby non finito, finito oraz rotto zawar-
te w Piecie Rondanini znalazty odbicie w projektach
portali wykonanych przez Sebastiana Serlia zamie-
szczonych Extraordinario libro P (il.15). W pew-
nym sensie dzielem rotto jest celowo uszkodzony
wieniec na nagrobku Krzysztofa Radziwilla znajduja-
cym si¢ w tej samej, co oftarz Sw. Krzyza, czgsci
kosciota nieswieskiego. O pomniku tym, ufundowa-
nym przez “Sierotk¢”, bedzie mowa w dalszej czgsci tej
pracy. W tym miejscu wymieni¢ nalezy jeszcze jeden
obiekt powstaly w kregu Radziwilla “Sierotki”. Jest to
dziato Cyrce odlane w 1600 r. w Nieswiezu przez Her-
mana Moltzfelta (il.16). Nadano mu ksztalt spgkanej
kolumny zwiazanej powrozami“.
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Il 12. G. Campagna, "Wskrzeszenie miodzienca przez
S$w. Antoniego”, fragm., kosciot S. Antonio w Padwie.
Repr. wg Timofiewitscha
Ill. 12. G. Campana, La resurection d’un adoloscent par
Saint Antoine dans l’église S. Antonio d Padue. Reproduction
d’aprés Timofiewitsch

Oftarz Najswi¢tszej Marii Panny

W kontekscie retabulum $w. Krzyza wspomnie¢
nalezy o ottarzu Naj$wigtszej Marii Panny, znajdujacym
si¢ po przeciwnej stronie, w potudniowym skrzydle
transeptu koéciota Bozego Ciata (il.5)*. Cho¢ dzielo to
nie powstalo w czasach “Sierotki”, to wskutek naro-
stych nieporozumien i niescistoSci trzeba poswigci¢ mu
kilka uwag. Retabulum jest wzorowane, a raczej jest
powtérzeniem oméwionego na wstgpie oftarza Sw.
Krzyza fundacji “Sierotki”. Podtrzymujace trzony ko-
lumn postacie aniotéw wyrzezbione zostaty ze stiuku i
ustawione po zewngtrznych stronach kolumn. Plytki
nasladujace watek muru wykonano z bialego i czarnego
marmuru, oraz utoZzono naprzemiennie w rz¢dach. Na
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fryzie biegnie napis: RADIVILIADAS TU PIA VIRGO
REGE. W zwieficzeniu oltarza umieszczona jest rzezba
Niepokalane Poczgcie NMP oraz dziesigé figurek aniot-
kéw. Pod figura NMP biegnie napis: ALTARE VNVM
EX SEPTEM, za$ wokét figurki Madonny z Lourdes
umieszczonej w centralnej niszy: JAM JEST NIEPO-
KALANE POCZECIE.

Poziom artystyczny retabulum ottarza NMP znacz-
nie odbiega od swego pierwowzoru. Figury aniotéw, a
takze detal architektoniczny prezentujg niski, warszta-
towy poziom. Sposéb ksztattowania niektérych form,
jak na przyklad potokraglego naczétka wskazuja, Ze
caly oftarz wykonany zostat w XVIII w. Figurka Ma-
donny w niszy pochodzi z XIX w. Retabulum po-
wstalo zapewne w latach 1750-1753, kiedy to z
inicjatywy Michala Kazimierza Radziwilta “"Rybenki”
przeprowadzono gruntowng renowacjg wne,trza ko-
$ciota pod kierunkiem Kazimierza Zdanowicza*® . Caly
koscibt ozdoblony zostat freskami Ksawerego Domini-
ka Hesklego Prowadzone byly rowniez prace sztuka-
torskie, w ramach ktérych drewniane oltarze

Il. 14. G. Campagna, nagrobek Marina Grimaniego, fragment,
koscidt S. Giuseppe w Wenecji. Repr. wg Timofiewitscha
Ill. 14. G. Campagna, détail du tombeau de Marino Grimani
dans l'église S. Giuseppe a Venise. Reproduction d’aprés
Timofiewitsch

T Il 13. A. Vittoria, tablica pamigtkowa poswigcona
Henrykowi IlI, Patac DoZow w Wenecji. Repr. wg
Planisciga
Ill. 13. A. Vittoria, plaque commémorative consacrée d
Henri Ill, Palais des Doges a Venise. Reproduction
d’aprés Planiscigo

zastapiono stiukowymi. Wiadomo, zZe trzy oltarze
(gléwny, $w. Ignacego oraz $w. Franciszka Ksawere-
go), dwie tablice fundacyjne, a takze odrzw1a do
zakrystii wykonal rzezbiarz Antoni Zaleski*®. On tez
byl niewatpliwie autorem olftarza NMP oraz stiukowych
rzezb aniotkéw z Narzedziami Meki Paﬁsklej dodanymi
do XVI-wiecznego oftarza $w. Krzyza4

Nagrobek Elzbiety Radziwittowej

W mauzoleum Radziwiltow w Nieswiezu, z lewej
strony oftarza $w. Krzyza znajduje si¢ inny nagrobek
fundacji ksigcia “Sierotki”, po$wigcony jego zonie Elz-
biecie Eufemii z Wisniowieckich. Pomnik ma form¢
edikuli nadbudowanej na wysokim cokole. Czgs¢ gérna
sktada si¢ z pelnoplastycznych kolumn jofiskich, prze-
famanego na osiach kolumn belkowania oraz tréjkatne-
go naczétka (il.17). W polu naczétka umieszczony
zostal herb Wisniowieckich, Korybut. Na fryzie widnie-
jenapis: PRAECISA EST VELVT A TEXENTE VITA
MEA /| DVM ADHVC ORDIRER SVCCIDIT ME.
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Plaszczyzna fryzu nie jest plaska lecz lekko pofalowana
i nie wynika z pdzniejszych uszkodzef. Zauwazalne
lekkie pgknigcia sg wtérne. Po bokach napisu
wyrzezbione s symbole Smierci w postaci uskrzydlonej
czaszki z piszczelami, klepsydrg i kosami. Na wypelnia-
jacej centrum gérnej czesSci pomnika gladkiej ptycie
widoczne s3 bolce oraz $lad po obecnie nieistniejagcym
reliefie przedstawiajgcym zmarlg, ktéra ukazana zostata
w pozie adoracyjnej. Wysoki cokét wypelma tablica z
mskrypqa, opracowang staranng majuskula . Flankujg
ja dwie pelnoplastyczne hermy. Migdzy gtowami herm
a plaska kwadratowg plyta, na ktérej spoczywa belko-
wanie umieszczone s3 poduszki (il.19).

Z tablicy inskrypcyjnej nagrobka wynika, ze po-
mnik ufundowal Mikotaj Radziwill. Musialo to nastg-
pi¢c wkrétce po Smierci ksi¢znej, ktéra zmarla
mespodz1ame 9 listopada 1596 r. majac dwadziescia
siedem lat’!. Umieszczenie nagrobka nastapito przed
1608 r., kledy to wykonano kolejny pomnik w mauzo-
leum Radziwiltéw, poswigcony synowi Radziwittowej,
Krzysztofowi (bgdzie o nim mowa w dalszej czgsci
tego artykutu). Pomnik ksig¢Znej ustawiony zostal na
miejscu, gdzie wczesniej znajdowat si¢ nagrobek jej
syna Mikotaja Radziwilla. Nagrobek Radziwillowej sta-
nowi jakby sepulkralne pendent do powstalego ok.
1590 r. pomnika jej meza, znajdujgcego sig po drugiej
stronie ottarza. Stagd obudowa posiada forme¢ edikuli na
wysokim cokole oraz w przyblizeniu takie same rozmia-
ry. Wspdlne dla monumentu Radziwittowej jak i pomni-
ka “Sierotki” jest rowniez ukazanie zmartych w pozie
adoracyjncj oraz struktura emblematyczna nagrob-
kéw>2 Forma edikuli zalezna jest od wzornikéw Seba-
stiana Serlia>>

Styhstyka tego obramienia w stosunku do swego
pierwowzoru, jakim byl nagrobek Radziwilla, jest za-
sadniczo rézna. Widoczne jest tu odchodzenie od
rzezbiarsko-plaszczyznowego traktowania nagrobka na
rzecz klarownego ozgraniczania elementéw struktury
architektonicznej. Redukcja dekoracji ornamentalne;j
oraz czytelny podzial na figur¢ i obramienie zbliza
nagrobek nieswieski do dziet wezesnobarokowych. Za-
razem jednak architektura nagrobka ksi¢znej, mimo
znacznych rozmiaréw (3,5 x 2 m) i pe{noplastycznych
podpdr, sprawia wrazenie watlej i dehkatnej . Uchwyt-
ne sg tu echa manierystycznej tendencji do interpretacji
architektury w kategoriach rzezbiarskich, co uwidacz-
niasi¢ w zastosowaniu herm w dolnej kondygnacji. Tak
jak w przypadku oltarza $w. Krzyza dekoracyjnos¢ uzy-
skana zostata wskutek zréznicowania koloru, materiatu
oraz plastyki cz¢sci sktadowych, nie za$ przez wprowa-
dzenie ornamentacji. Podkresli¢ nalezy duza starannosé
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opracowania detalu rzezbiarskiego, co wida¢ na przy-
ktadzie gtéw herm w partii cokotu.

Pomnik Radziwitlowej posiada szereg cech wspdl-
nych z oftarzem $w. Krzyza. W obu przypadkach wy-
stgpuje tego samego rodzaju belkowanie z wydatnym,
wylamanym na osiach kolumn gzymsem. Wspdlna dla
obu dziet jest kolorystyka detali architektonicznych:
rézowe kolumny, biale kapitele i bazy, czarne fragmen-
ty belkowania i nacz6tkéw. Podobiefistwa w kolorysty-
ce stang si¢ jeszcze bardziej wyraziste gdy begdziemy
pamigtaé, ze figura Radziwillowej byla jasna (zapewne
wykonana ze srebrnej blachy). Wystg¢pujgcq na na-
grobku charakterystyczng strukture architektoniczng z
watlymi kolumnami do$é szeroko rozstawionymi i wy-
eksponowanymi plastycznie w taki sposob, jakby miaty
stanowi¢ podstawg do ustawienia na nich rzezb, spotykamy
w malej architekturze Wenecji 2 potowy XVI w. Podobna,
strukturg architektoniczna, w obrebie ktérej wystepuja watle
kolumny, spotykamy w oftarzu biskupa Galesio Nichesola
(ok. 1530-1532) w katedrze w Werome (il.18) przypisy-
wanym Jacopo Sansovino (zm. 1570)>°. Inne przyklady
reprezentujace zbliZzone rozwigzania stylistyczne to we-
necki oftarz Zane w S. Maria Gloriosa dei Frari zawie-
rajacy rzezby Alessandra thtorn56 czy tez jeden z
bocznych oftarzy w S. Giovanni e Paolo’’

Pokrewiefistwa styllstyczno-formalne obudowy
monumentu Radziwillowej z oltarzem sw. Krzyza i
rzezbg wenecka wskazuja, Ze autorem architektury na-
grobka mogt by¢ Cesare Franco. Oddzielna uwaga na-
lezy si¢ nie istniejacej obecnie figurze Radziwittowe;.
Zachowane bolce oraz stosunkowo niewielka gtebokosé
obudowy wskazuja, iz klgczaca posta¢ zmartej wykona-
na byla z metalu, zapewne ze srebra, tak jak miato to
miejsce nieco p6zniej (1628 r.) na nagrobku Marcina
Lesniowolskiego z katedry w Lublinie, gsdzw zmarly
réwniez ukazany byl w pozie modhtewnej

Nie wiadomo kiedy wizerunek ksigznej zostat zni-
szczony. By¢ moze nastapito to juz w pot XVII w.,
podczas dewastacji kosciota dokonanej przez WOJSka
moskiewskie. W XIX wieku figury juz nie by!o . Wy-
konanie metalowej figury w NieSwiezu nie stanowito
wigkszego problemu. W ludwisarni nieSwieskiej ok.
1600 dziatal wybitny giser Herman Moltzfelt, ktéry jak
juz wspomniano, dokonywat oryginalnych odlewéw w
formie dzial™". Wspolpracowat z nim gﬂy wykonywa-
niu dekoracji i napiséw zlotnik Stefan

Nagrobek Krzysztofa Mikotaja Radziwilta

W tym samym skrzydle transeptu kosciota Bozego
Ciata, przy wschodniej $cianie znajduje si¢ kolejny na-
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Il 15. S. Serlio, projekt portalu "non finito" i "rotto" Repr. wg
"Extraordinario...", tabl. XXII
Il 15. S. Serlio, projet d’un portail ,,non finito’’ et ,,rotto”".

Reproduction d’aprés ,, Extraordinario...”’, tabl. XXII

grobek fundacji “Sierotki” po$wigcony jego synowi
Krzysztofowi Mikotajowi Radziwiltowi (zm. 1607).
Po kilkuletniej nauce w jezuickim kolegium w Bra-
niewie Krzysztof Mikotaj Radziwilt (ur. 1590) wraz z
braémi Janem Jerzym (ur. 1588) i Albrychtem Wiady-
stawem (ur. 1589) wyprawwm zostali w 1603 r. do
Augsburga na dalsze studia®?. Podczas tego pobytu wi-
zerunki mtodych ksiazat uwiecznione zostaly w dziele
ich nauczycxela, jezuity Mateusza Radera®®. Radziwil-
towie uczyli si¢ tam do poczatku 1606 r. Nastgpnie
Krzysztof Radziwilt bedacy pod opicka Marcina Zagla
udat si¢ do Bolonii, aby dalej uzupeinia¢ swoje wy-
ksztalcenie®®. Radziwill zmart nagle po dziewigciu
dniach choroby, 4 maja 1607 r. w wieku szesnastu lat.
Jak trafnie zauwazyl Jerzy Kowalcz %k nagrobek i
popiersie zostaly przywiezione z Italii™". Znajduje to
potwierdzenie zrédlowe. Otéz w liscie z 26 maja 1607 r.
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Il 16. H. Moltzfelt, dziato "Circe” w Muzeum Wojska
Polskiego w Warszawie. Fot. M. Ciunowicz
Ill. 16. H. Moltzfelt, le canon ,,Circe”’, Musée de la’Armée
Polonaise, Varsovie. Photo M. Ciunowicz

pisanym przez Zagla z Wenecji informuje on “Sierot-
k¢”, ze Monumentum albo nagrobku tak prentko nie
mogtem zostawic (tj. zabra¢ ze soba, przyp. T.B. 6) ale
do woli i rozkazania WKM odioZylem o czym da Pan
Bdg ustnie dam spraw¢ Wymkaloby z niego, ze ksig-
2¢ dowiedziawszy si¢ o $mierci syna natychmiast zlecit
Zaglowi zaméwienie pomnika. Przywiezienie nagrobka
musialo nastapi¢ w pézniejszym czasie, gdyz opiekun
wraz z pozostatymi braémi Janem i Albrychtem przyby-
tymi do Wenecji z Rzymu udali si¢ natychmiast przez
Padwe i Wiedefi do Polskl w ktérej znalezli si¢ juz w
koficu czerwca 1607 1.5 Pomnik mogl by¢ gotowy w
rok pdzniej gdy 7 51erpn1a 1608 r. odbyl si¢ pogrzeb
mlodego Radziwilta® . Nagrobek ksigcia ma forme edi-
kuli ustawionej na niewielkim cokole (il. 20). Miedzy
petnoplastycznymi, r6zowymi kolumnami korynckimi
z biatymi kapitelami i bazami, znajduje si¢ popiersie
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1l. 17. C. Franco, nagrobek Elzbiety E. Radziwittowej w 1L 18. J. Sansovino, ottarz biskupa G. Nichelosa w katedrze w
kosciele BoZego Ciata w Nieswiezu, stan przed 1939. Neg. IS Weronie. Repr. wg Bouchera
PAN 1lL. 18. J. Sansovino, l'autel de I'évéque G. Nichelos dan
1ll. 17. C. Franco, tombeau d’Elzbieta E. Radziwitt dans la cathédrale de Vérone. Reproduction d’aprds Boucher

l’église de la Féte-Dieu, état avant 1939. Négatif IS PAN

zmarlego oraz duza tablica z inskrypcja opracowang
staranng majuskulqm. Wizerunek Radziwilta zwr6co-
nego en trois-quarts w prawo wykonany zostal z bialego
marmuru katraryjskiego i umieszczony w uszkodzonym
wieficu z czerwonego potfiru (il. 21). Belkowanie jest
dwukrotnie przetamane na osi kolumn. Na biatym fryzie
znajduje si¢ werset z Ewangelii $w. Lukasza (Lk 5,8):
BEATI MVNDO CORDE QVONIAM IPSI DEVM /
VIDEBVNT. Pomnik wieficzy potkolisty, przerwany

Il 19. C. Franco, fragment hermy z nagrobka Elzbiety
Radziwittowej, Fot. T. Bernatowicz
Ill. 19. C. Franco détail d'un pilier engainé du tombeau
d’Elzbieta Eufemia Radziwitl. Photo T. Bernatowicz
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Il. 20. G. Campagna, C. Franco, nagrobek Krzysztofa
Mikotaja Radziwitta w kosciele BoZego Ciala w NieswieZu,
stan przed 1939. Neg. IS PAN.

Ill. 20. G. Campagna, tombeau de Krzysztof Mikotaj Radziwitt
dans l'église de la Féte-Dieu d NieswieZ, état avant 1939.
Négatif IS PAN

naczélek wykonany z czarhego marmuru inkrustowane-
go biatymi plakietami. Dolng stref¢ nagrobka, mi¢dzy
cokotami kolumn, wypelnia tablica zawierajaca row-
niez inskrypeje’ .

Cesare Franco byl zapewne wykonawcg obudowy
pomnika Krzysztofa Radziwilla. Pozbawione dekoracji
ornamentalnej obramienie z charakterystyczng forma
dwukrotnie przetamanego belkowania oraz cofnigtym

Il. 22. G. Campagna, popiersie Francesca Bassano, Museo
Civico w Bassano. Repr. wg. Timofiewitscha
Ill. 22. G. Campagna, buste de Francesco Bassano, Museo
Civico, Bassano. Reproduction d’aprés Timofiewitsch
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Il. 21. G. Campagna, C. Franco, fragment nagrobka
Krzysztofa M. Radziwitta w kosciele Bozego Ciata w
Nieswiezu, stan przed 1939 r. Neg. IS PAN
[ll. 21. G. Campagna, C. Franco, détail du tombeau de
Krzysztof Mikolaj Radziwitl, I’église de la Féte-Dieu d
Nieswiez, état avant 1939. Négatif IS PAN
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w glab naczétkiem sa identyczne jak na ottarzu i nagrob-
ku Radziwiltowej. Typ edikuli zblizony jest réwniez do
obramien posagéw $§. Wawrzyfica i Hieronima na
wspomnianym nagrobku Priulich. Wspélne dla wszy-
stkich trzech dziet nieSwieskich jest faczenie réznego
koloru kamienia, a takze opracowanie detalu (np. ko-
rynckie kapitele nagrobka i oltarza).

Poréwnanie wizerunku miodego Radziwitta z glo-
wami anioléw wskazuja na tego samego wykonawce
tych dziel. W obu przypadkach wyst¢puje bardzo zbli-
zony typ mtodzieficzej, antykizowanej twarzy o Sciag-
nigtych lekko ustach, a takze glowa w zdecydowanym,
acz niewielkim skrecie. Ten typ postaci ujawnia wptyw
sztuki Girolama Campagni. Sposéb faldowania draperii
eksponujacej ciato i odstaniajacej ramig jest charaktery-
styczny dla rzezb tego artysty. Opracowanie
rzezbiarskie popiersia Radziwilla jest zblizone do przy-
pisywanego Campagni biustu Francesco Bassano z na-
grobka w kosciele S. Francesco w Bassano (obecnie
Museo Civico, ok. 1595)"? (il. 22). Réwniez w dzielach
tego rzezbiarza znajdujemy takie formy jak reliefowo
opracowana spinka palludamentum czy zakohczenie
tkaniny dwoma paskami i zabkami’> (il. 12). Tak bliskie
zwigzki artystyczne popiersia Radziwilla ze sztuka
Campagni a takze wybitna klasa artystyczna, wyrdznia-
jacato dzielo nawet w stosunku do innych realizacjitego
rzezbiarza, upowazniajg do przypisania mu nieswie-
skiego biustu. Nie byt to jak si¢ zdaje jedyny kontakt
Campagni z polskimi zleceniodawcami. Przy bazylice
S. Antonio w Padwie, gdzie w latach 1580 - 1584
Campagna i Franco wznosili gléwny oltarz, od 1592
istniata kaplica Nacji Polskiej. Znajduje si¢ w niej sig
nagrobek Polaka, Adama Zalifiskiego wykonany w
1603 r. (il. 24). Zdobigce ten pomnik antykizowane
popiersie stusznie 1gczone jest wlasnie z Campagna74.
Dodajmy, ze stylistyka obramienia tego monumentu bli-
ska jest zar6wno oftarzowi giéwnemu w S. Antonio jak i
nagrobkom nie$wieskim do tego stopnia, Ze nie mozna
wykluczyé¢ udziatu Cesarego Franco przy jego realizacji.

Problem nowozytnej genezy i rozwoju nagrobkéw
z popiersiami ma obszerng literaturg. Pomniki takie,
wywodzace si¢ z antyku i zaadaptowane przez sztuke
wczesnochrzeécijaflska”, pojawiajg sig¢ Italii w ok.
1500+.”® W okresie potrydenckim typ nagrobka popier-
siowego przezywa swdj wielki rozkwit’. Stylizacja
all’antica stala si¢ nosnikiem tresci jakie wigzaly si¢ z
kontrreformacyjng ideg militis christiani. W tym kon-
tekScie wspomnie¢ warto o popiersiu (nie stylizowa-
nym) w wieficu na nagrobku Roberta Altempsa (zm.
1586) wigzanym z dzialalnoscig artystyczng Tomasza
Tretera, a znajdujacym si¢ w kosciele S. Maria in Tra-
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stevere w Rzymien. Réwniez w rzezbie weneckiej ok.
1600 r., a wigc Srodowisku artystycznym, z ktérego
wywodzil sig tworca popiersia Radziwilta, znajdujemy
liczne przyklady antykizowanych popiersi, cz¢sto usta-
wianych na nagrobkach. Na tle dziet z XVIi pocz. X VII
w. portret Radziwilla prezentuje si¢ okazale. Stylizacja
na modl¢ all’antica dokonana zostala w calej pelni
poprzez rodzaj szat, typ heroizowanej postaci, uklad
fryzury, wreszcie wprowadzenie okraglego wiefica. W
Polsce stylizacja postaci all’antica znana byla od
polowy XVI w.” Jednakie popiersie (nieantykizowa-
ne) w wieficu pojawia sie dopiero na epitafium Mikotaja
Dobrocieskiego z katedry na Wawelu (ok. 1608)%°, a
wigc wspolczesnie z dzietem nieSwieskim. Nie mniej
typ popiersia w wieficu wystgpujacy na pomniku nie-
éwiesslkim byt w rzezbie polskiej raczej zjawiskiem rzad-
kim™".

Jak juz wspomniano wczes$niej na nagrobku Krzy-
sztofa Radziwilta wystgpuje forma “uszkodzona”. Przy
bardziej wnikliwym ogladzie wiefica otaczajacego po-
piersie Radziwilta dostrzegamy, ze uszkodzenia nie ma-
ja charakteru przypadkowego lecz dokonane zostaty
regularnie. Symetrycznie, w oSmiu miejscach spiely je
liScie akantu, natomiast nieuszkodzone sg fragmenty z
owocami. Stuszno$é naszego spostrzezenia potwierdza-
ja regularne $lady dtuta na powierzchniach uszkodzo-
nych czgsci. Istotnym zagadnieniem dla sztuki
wczeshego baroku, wigzacym si¢ z nagrobkiem Krzy-
sztofa Radziwilta jest forma edikuli. Dwu - lub czte-
rokolumnowe, ascetyczne w formie obramienie
architektoniczne stalo si¢ w epoce potrydenckiej wrgez
obowigzujagcym modelem oprawy oltarza, nagrobka czy
drzwi. Rangg tej formy oddaje dobitnie projekt dwuko-
lumnowej edikuli Giacomo della Porty dla pierwszego
oftarza (przed 1587) w rzymskim kosciele Gesi‘*.
Pomnik Radziwilla zajmuje wazne miejsce wsrdd tych
realizacji. Reprezentuje bowiem wczesny przyktad
wczesnobarokowej edikuli wpisujac si¢ w lini¢ dziet
ktérych kolejng, twércza interpretacja jest nagrobek
Pietro Montoi diuta Berniniego (1621) w kosc. S. Maria
in Monserrato w Rzymie, z wyeksponowana juz silnie
osiowoscig oraz widocznym zatarciem podzialéw
architektonicznych. Na gruncie polskim oryginalnym
osiggnhigciem w tym zakresie byl monument biskupa
Marcina Szyszkowskiego w katedrze na Wawelu
(1629). Twércy tego pomnika (Trevano i Castelli) stwo-
rzyli dzielo niepospolite; polaczenie zlota i czerni
(wczesniej t¢ kolorystyke ci sami tworcy zastosowali w
konfesjii $w. Stanistawa, 1626) wzorowane bylo na
konfesji §w. Piotra Berniniego (projekty od 1624)*, a
zredagowane w mosigdzu i czarnym marmurze.
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Il. 23. G. Campagna, C. Franco, oftarz gldwny w kosciele
S. Antonio w Padwie, stan przed 1895 r. Repr. wg
Timofiewitscha
Ill. 23. G. Campagna, C. Franco, maitre-autel de I’église
S. Antonio a Padue, état avant 1895. Reproduction d’aprés
Timofiewitsch

Realizacje nieswieskie a ksztaltowanie si¢ m'alej
architektury wezesnego baroku

W zaprezentowanym wyzej ottarzu S. Cuore (1569-
1575) i wzorowanym na nim oftarzu $w. Krzyza (1583)
oraz nagrobkach Radziwitla “Sierotki” (ok. 1590), jego
zony Elzbiety (ok. 1596) i syna Krzysztofa (ok. 1607)
widoczna jest wspolna tendencja stylistyczna: odcho-
dzenie od manierystycznej, dekoracyjnej interpretacji
dzieta na rzecz coraz silniejszego podkreslania plasty-
cznosci i tektoniki, co wigze si¢ réwnoczesnie z redu-
kcja ornametyki. W obrgbie analizowanych dziel na
poczatku tych przemian znajduje si¢ oftarz S. Cuore, za$

Il. 24. G. Campagna, C. Franco, nagrobek Adama Zaliriskiego
w kosciele sw. Antoniego w Padwie. Fot. ze zbioréw
J. Kowalczyka
1ll. 24. G. Campagna, C. Franco, tombeau d’Adam Zaliriski
dans l’église S. Antonio d Padoue. Photo de la collection
J. Kowalczyk

na drugim biegunie nagrobek Krzysztofa Radziwitla.
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Czterdziestoletni okres dzielacy powstanie tych dziet
obrazuje w jakim stopniu nastapito odejscie od stylistyki
manierystycznej i konstytuowanie si¢ nowej, wczes-
nobarokowej sztuki pierwszego pétwiecza po soborze
trydenckim.

Proces zmian stylistyczno-formalnych jaki mozna
zaobserwowac¢ na przykladzie rzezb nieswieskich od-
zwieciedla, przyjmujac znaczny stopiefi uogéinienia,
wazne tendencje w rozwoju sztuki w potrydenckiej Italii
(w tym przypadku przyklady pochodza z Lombardii i
Veneto). W sztuce wloskiej tego czasu nastapuje
zmierzch sztuki p6znomanierystycznej. Procesowi te-
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mu S$cisle uwarukowanemu posoborows sytuacjg reli-
gijno-polityczng, towarzyszyly poszukiwania nowych
form wyrazu. Poczatkowo podejmujg je manierysci,
jak choéby wspomniany juz twérca pierwowzoru of-
tarza nieSwieskiego Pellegrino Tibaldi. W okresie od
zakofczenia soboru trydenckiego (1563) do poczatkéw
tzw. ery Barberinich (od 1623) nast¢puje znaczna unifi-
kacja zr6znicowanej dotad sztuki wloskiej réznych re-
gionéw. Tworzenie nowej formuly artystycznej
odbywa si¢ jednoczesnie w réznych osrodkach Italii.
Na bazie lokalnych, gléwnie péznomanierystycznych
tradycji rzezbiarskich Lombardii, Veneto, Neapolu, a
nawet niderlandzkich tworzyla si¢ nowa formuta sztuki.
Jej centrum juz od kohca X VI w. stal si¢ papieski Rzym.
Dla obrazu sztuki potrydenckiej w Polsce niebaga-
telne znaczenie majg rzezby nieSwieskie. Nagrobek
“Sierotki” powstal przeciez na miejscu a pozostate dzie-
1a, jakkolwiek wykonane byly we Wloszech, to zamé-
wione byly jednak przez polskiego fundatora i
odzwierciedlaly jego gustartystyczny. Wszystkie dzieta
znalazly sig¢ ponadto na terytorium Rzeczypospolitej.
W swietle wezesniejszej analizy cech stylistycznych
dziel nieswieskich mozna wpisac je w nowy, okreslany
jako wczesnobarokowy nurt rzezby w Polsce®®. Funda-
cje Radziwilla zapoczatkowuja na prawie dwadziescia
lat wezesniej, niz dotychczas przyjmowano, nowy kie-
runek w rzezbie polskiej. Za pierwsze dziela wczes-
nobarokowe uwazano dotychczas rzezby Giovanniego
Trevana (w Polsce od ok. 1599) i Matteo Castellego (w
Polsce od 1613), artystow znajacych z autopsji sztuke
potrydenckiej Italii, (Castelli byt nawet bliskim wspdt-
pracownikiem najwybitniejszego architekta wczesnego
baroku, Carla Mademy)ss. Jednoczesnie nalezy zrewi-
dowac poglad, ze Rzym byl tym osrodkiem, skad naj-
weczesniej dotarfa do Polski sztuka wczesnobarokowa.
Dzieta Trevana (np. odrzwia na Wawelu, ok. 1607), i
Castelle%o (grupa oltarzy Castellego do katedry warsza-
wskiej)8 reprezentujg zatem stosunkowo p6zng (kon.
XVI w.) redakcjg rzymskiej sztuki wezesnobarokowej.
Prostota wyrazu architektury, uspokojenie form, czy
redukcja ornamentyki jako cechy sztuki wczesnobaro-
kowej w pocz. X VII w. wystgpuja juz powszechnie. Do
tego nurtu zaliczy¢ mozna takie realizacje jak nasg]robki
Jadwigi Firlejowej w Krosnie (1611, L. Reitino)”’, Go-
stomskich w Srodzie (1598-1602, fund. woj. poznah-
skiego Hieronima Gostomskicgo)88 czy arcybiskupa
Wojciecha Baranowskiego w Gnieznie (fund. 1610,
wyk.po 16 15)%°. Nowa interpretacja form rzezbiarskich
widoczna jest réwniez w malej architekturze tworzonej
przez artystow gdanskich, ktérzy w coraz to wigkszym
zakresie stosujg czarny marmur. W kr¢gu pomorskich
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rzezbiarzy powstal nagrobek wojewody lubelskiego
Mikotaja O]eénickiego i jego zony Zofii (po 1612) i
ottarz na Sw. Krzyzu ! Redukcja ornamentyki widocz-
na jest na nagrobkach Koséw w Oliwie (od 1600, Wil-
lem van den Blocke)®! oraz prymasa Henryka Firleja
(1627-1629, Abraham van den Blocke, Wilhelm Rich-
ter)gz. Wymienilis$my tu tylko najbardziej reprezenta-
tywne przyklady, ilustrujace rozwazane kwestie®>,

W literaturze przedmiotu panuje powszechne prze-
konanie, Ze inicjatorami nowych, wczesnobarokowych
form w Polsce byli tacy artySci, jak Trevano i Castelli.
Eksponowana byla czasem rola przypadku, jakim byt
pozar Wawelu i nastgpnie jego odbudowa juz w nowej
formie przez kréla Zygmunta III. Enigmatycznie wspo-
minano natomiast o roli fundatoréw w adaptacji nowych
potrydenckich form. Zaprezentowane fundacje Miko-
taja Radziwilla “Sierotki” sklaniaja do przeorientowania
pogladéw na temat mechanizméw powstawania jak i
adaptacji sztuki wezesnego baroku. Kluczows rolg w
tym procesie odgrywali fundatorzy. Fundacje Radziwil-
fa powstale na prawie dwadziescia lat wczesniej niz
dzieta Trevana w Polsce, ilustrujg dobitnie proces roz-
woju nowego kierunku w rzezbie polskie;j.

Posta¢ Radziwilla nie jest odosobniona wsréd fun-
datoréw epoki potrydenckiej, w ktérej dzieta sztuki
ksztaltowaly si¢ w Scislej wsp6lpracy artysty i fundato-
ra.

Ascetyczna w formach obudowa wykonanego na
miejscu pomnika, ktéry nawigzuje stylistycznie do spro-
wadzonych z Wioch dziet wskazuje, ze fundator miat
petng swiadomos¢ spraw artystycznych i ideowych. Nie
zawsze bylo to niewolnicze nasladownictwo sztuki wio-
skiej. Polscy zleceniodawcy, aczkolwiek nie jest to je-
szcze problem zbadany, uczestniczyli wrgez w
tworzeniu podstaw teoretycznych sztuki potrydenckiej,
o czym $wiadczg chocby konsultacje w sprawach trakta-
tu o sztuce kardynala Gabriele Paleottiego z Janem
Zamoyskim, bliskie kontakty Karola Boromeusza z bi-
skupami polskimi (Jerzym Radziwiltem, Andrzejem
Batorym) czy pobyty innego potrydenckiego teoretyka
sztuki, Antonia Possevina w Polsce.

Fundatorzy dziet wezeshobarokowych, bgdacy 6w-
czesng elitg polityczng i kulturalng, wspotpracowali ze
sobg przy realizacji reformy trydenckiej. Towarzyszyla
temu znajomos$¢ najnowszych probleméw sztuki. Zna-
mienne bylo zaangazowanie w sprawy attystyczne bi-
skupa Marcina Szyszkowskiego, aktywnego fundatora
i twércy polskich ustaw o sztuce sakralnej (1621).
Wspotpraca biskupa z Castellim i Trevanem zaowo-
cowala m.in. zinterpretowaniem form wczesnobaro-
kowych w czarnym marmurze. Najwybitniejszymi
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przykladami sa konfesja $w. Stanistawa (1624-1629)
i nagrobek Szyszkowskiego w katedrze na Wawelu
(ok.1629)95. Nie tylko duchowni w osobach Stanistawa
Karnkowskiego, Wojciecha Baranowskiego czy Hen-
ryk Firleja znali z autopsji najhowsza sztuka potrydenc-
kiej Italii. Pomijamy tu liczne przekazy zrédlowe,
méwiace o przynalezno$ci do europejskiej formacji
religijno-intelektualnej, jak choéby Piotra Firleja czy
Hieronima Gostomskiego. Wielce znamienny jest fakt,
ze wigkszosc fundatoréw, jak Radziwilt, Gostomski,
Olesnicki czy Piotr Firlej byta konwertytami. Byé moze
w psychologii konwersji nalezy szuka¢ uzasadnienia ich

szczegolinej gorliwosci religijnej, a zarazem dbalosci o
wlaéciwa, a wige zgodna z panujaca w Rzymie stylisty-
ka, fundowanych przez siebie dziel. I chyba nieprzypad-
kowo nowa, potrydencka sztuka najpelniej wyrazila
si¢ w sztuce sepulkralnej. Nagrobek, cz¢sto wystawiany
za zycia, odbierany byl przez spolecznosé jako szcze-
gobhnie indywidualna deklaracja prawomyslnych prze-
konaf i przynaleznosci do Kosciota Katolickiego co dla
konwertytéw bylo szczegdlnie wazne. Osoba Radziwil-
la zdaje sig¢ by¢ reprezentatywnym przykladem tego
rodzaju postawy.

Przypisy

Panu Prof. JERZEMU KOWALCZYKOWI winien jestem wdzigcznos$¢
za wieloraka pomoc przy pisaniu tego artykutu. Podzigkowania za inspi-
rujgca dyskusje i cenne uwagi zechce przyjaé réwniez Pan Prof. FRAN-
ZEPP WURTENBERGER z Karlsruhe. Praca byla referowana na
zebraniu naukowym Oddziatn Warszawskiego Stowarzyszenia History-
kéw Sztuki w dniu 28 listopada 1989 r.
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J.LAVALLEYE (wstgp), Lucas van Leyden. Pieter Bruegel, Wien
- Miinchen (b.d.), k.67.
TIMOFIEWITSCH, Girolamo Campagna..., s.37-45, 235-236,
il. 2-3.

Ibidem, s. 237, il. 7-8.

SARTOR], o.c., s. 231, 233, 234. Takich okreslen uzywa réwniez
wspolczesny Franco Valerio Polidoro. Por. V. POLIDORO, Le
religiose memorie scritte (...) nelle quali si tratta della Chiesa
del glorioso S. Antonio Confessore da Padova, Venetia 1590,
k.6v, za: TIMOFIEWITSCH, Girolamo Campagna...,s.241.
TEMANZA, o. c., s. 487.

Motywy zniszczenia Piety Florenckiej przez Michala Aniota najob-
szemiej omowil A. PERRIG, Michelangelo Buonarotis letzte Pietd -
Idee. Ein Beitrag zur Forschung seines Alteswerkes, Bem 1960, s.
53-63. Por. T. BRUNIUS, Michelangelo’s "non finito”, "Acta Uni-
versitatis Upsaliensis”, Nova Seria, t. VI, 1967, s. 44.
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Historii Sztuki w Polsce”, 1902, szp. CXCVI-CCXV; - K. BREN-
SZTEJIN, Zarys ludwisarstwa w b. W. Ksigstwie Litewskim, Wilno
1924, s. 35; - M. GRODZICKA, Zabytkowe dziala spizowe w zbio-
rach polskich, " Studia i Materiaty do Historii Wojskowosci”, t. VI,
cz. II, 1960, s. 366, 380. O istnieniu drugiego dziata tego typu o
nazwie “Meluzyna” w Krélewskim Muzeum Artylerii w Sztokholmie
informuje O. KUYLENSTIERNA, Dieschwedische Staatssammlung
eroberter Bronzekanonen, " Zeitschrift fiir historische Waffenkunde”,
t. VII, 1915-1917, s. 67-68, il. 3-5. Trzecie dzialo rotto pochodzace
réwniez z NieSwieza znajduje si¢ w Muzeum im. Ciurlionisa w
Kownie.

Ottarz NMP, znany dotad jedynie z przedwojennego, stabo czytel-
nego zdjecia, znajdujacego si¢ w zbiorach Instytutu Sztuki PAN w
Warszawie, uznany zostal przez M. KARPOWICZA, (Uninusitato...,
s. 107) za nas$ladownictwo dziela Pellegriniego.

PASZENDA, o.c.,s. 211.

Z.PROSZYNSKA, Heski Ksawery Dominik, [w:] Stownik artystéw
polskichiobcychw Polsce dziatajgcych, Wroctaw - Warszawa 1979,
t. 111, s. 63. Por. V. D. GARSKAVOZ, Da pytannja ab mastackich
asablivascjach interiera farnaga kascjola g.Njasviza, [w:] Pomniki
kultury. Novyja adkrycci, red. S. V. MARCELEV, Minsk 1985, s.
24-31; J. V. CHADYKA, Sistema rospisau njasvizskago kascjola,
[w:] ibidem, s. 31-38.

PASZENDA, o.c.,s. 211.

Pomyst wzniesienia oftarza wedlug XVI-wiecznego wzoru w sto
pigdziesiat lat péZniej wyszedi niewatpliwie od Radziwilla “Rybenki”
ktoérego ideg przewodnig dokonywanych fundacji bylo ukazanie wiel-
kosci i znaczenia rodu Radziwilléw. Tak bylo réwniez w przypadku
programu ideowego nowej dekoracji kosciota Bozego Ciata. Procz
tresci zwigzanych z wezwaniem kosciota podkreslone zostaly row-
niez zastugi Radziwillow dla katolicyzmu i kosciota nieSwieskiego.
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62.
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Stad nie moglo zabrakng¢ symboli zwiazanych z fundatorem $wigty-
ni, Radziwiltem “Sierotka”. Znajdujemy je cho¢by w postaci malo-
wanych krzyzy jerozolimskich na filarach i pilastrach, bgdgcych
nawigzaniem do pielgrzymki ordynata. Umieszczono tez wizerunki
pzironéw ksigeia, $s. Mikolaja i Krzysztofa obok innych patronéw
radziwittowskich antenatéw w bebnie koputy. Ottarz NMP stanowi
symboliczne potwierdzenie wiemego trwania Radziwillow przy
katolicyZmie, czego wizualnym wyrazem miala by¢ wspaniale odno-
wiona $wigtynia oraz deklaracja na ottarzu Najswigtsza Mario Panno
rzqdz rodem Radziwittéw.

Napis na tablicy: IESV REGI VICTORI ET TRIVMPHATORI
| ELISABETHAE EVPHEMIAE DE WISZNIOWIEC MATRO-
NAE HONESTISSIMAE | PALMAM EXTENDENTI VIDVIS
ET ORPHANIS QVAE IN AVGENDO CVLTV DIVINO / ET
IN ORNAMENTIS ECCLESIARVM TAM HVIVS LOCIAL-
TARE HOC SANCTAE CRVCIS /| ET MONASTERIVM S.EVP-
HEMIAE MVNIFINCENTISSIME EREXIT QVAM
EXTERORVM /FACVLTATES SVAS HILARITER DISTRIBVE-
BAT PAVPERES ELEEMOSYNIS SVBLEVABAT | HOSPITALE
S.SPIRITVS LOCVPLETI PROVENTU DOTAVIT COENOBIVM
S./ FRANCISCI FRATRVM MINORVM DE OBSERVANTIA DE-
DICATIONIS S.CATHARINAE PATRONAE / SVAE PROPIIS
SVMTIBVS ERIGI CVRAVIT AD ALIA QVOQVE PIA OPERA
MVLTA LEGAVIT/IN ORATIONE ERAT ASSIDVA OMNIBVS
DENIQVE DOTIBVS EXORNATA | MATER EGENORVM VO-
CABATVR / NICOLAVS CHRISTOPHORVS RADZIWILL ETC.
CONIVGI CHARISSIMAE / ORETENVS ET EX TESTAMENTO
REQVISITVS /| CVM LACRYMIS POSVIT /| GLORIA EIVS
TAMQVAM FLOS AGRI /| NONDVM EXPLETO VIGESIMO
SEPTIMO AETATIS SVAE ANNO/PIEIN DOMINO OBDORMI-
VIT /| A SALVATIONE DOMINI MDXCVI, MENSIS NOVEM-
BRE DIE IX / RELICTIS QVINQVE FILIIS ET TRIBVS
FILIABVS. Napis na tablicy inskrypcyjnej konfrontowany z J. IWA-
SZKIEWICZ, Wspomnienia z podréZy po Litwie. Kilka stow o
Jarze nieswieskiej, “Pamigtnik Religijno-Moralny”, t. XXXIII, 1857,
s. 642.

. Orationes tres in obitum trium ducum Radivilorum (...) Genealogia

eiusdem ducalis familiae et domus Szidloveciae..., Brunsberga 1603,
nlb.

T. BERNATOWICZ, Peregrinus et miles christianus. O nagrobku
Mikotaja Krzysztofa Radziwitla "Sierotki” w Nieswiezu, "Biul. Hist.
Sztuki”, LI, 1990, s. 227-249.

J. KOWALCZYK, Sebastiano Serlio a sztuka polska. O roli wio-
skich traktatéw architektonicznych w dobie nowoZytnej, Wroctaw
1973, 5. 136. Zastosowanie herm w strefie cokotu nagrobka Radziwiltowej
wiazane jest z serlianiska zasada stosownosci, ibidem, s. 93.

. Zwroceit na to uwage M. KARPOWICZ, Rzetba okolo roku 1600-

1630, [w:] Sztuka okoto roku 1600, Warszawa 1974, s. 63.

. B. BOUCHER, The Sculpture of Jacopo Sansovino, New Haven-

London 1991, t. I, s. 44-45, t. I, s. 322, il. 90.

. CESSI, o.c., il. 35.
. BRAUN, o.c., il. 291.
. W. TATARKIEWICZ, Srebrny nagrobek Marcina Lesniowolskie-

gow katedrze lubelskiej, " Studia Renesansowe”, I, 1956, s. 257-273.

.J. IWASZKIEWICZ, o.c., s. 642-644; - W. SYROKOMLA, We-

dréwki po moich niegdys okolicach, Wilno 1855, s. 91. Najwczes-
niejsza wzmianka o nagrobku w postaci inskrypcji znajduje sig u
S. Starowolskiego, Monumenta Sarmatarum, Cracovia 1655, s. 241.
BRENSZTEIN, o.c., s. 30-39; - GRODZICKA, o.c., s. 366, 380.

. Centralnyj Gosudarstwiennyj Istoriczeskij Archiv BSSR w Min-

sku, f. 694, op. 2, nr4959

A. SAJKOWSKI, Zagraniczne wyjazdy Radziwittéw po nauke (po-
czqtek XVII wieku), [w:] Radziwittowie XVI - XVII wieku. W kregu
polityki i kultury, “Miscellanea historico-archivistica”, t. III, Warsza-
wa-Lodz 1989, s. 195.

M. RADERO, Viridarium sanctorum, Augsburg 1604. O wystaniu
tej ksigzki Radziwiltowi przez Jana Jerzego informuje Mossalski w
liscie z maja 1604 r. AGAD AR, dz.V, teka 219, nr 10062.
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72.
. Ibidem, s. 233-235, il. 1.
74.
78,

76.
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78.

79.

80.

81.

82.
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SAJKOWSKI, o.c., s. 199-200.

J.KOWALCZYK, Portrety polskie "all 'antica” w plastyce renesan-
sowej, [w:] Tresci dziela sztuki, Warszawa 1969, s. 136.

A. S. KRASINSKI, Stownik synoniméw polskich, Krakéw 1885,
t. I, s. 446.

AGAD AR, dz.XI, nr 18897.

AGAD AR, dz.IV, teka 15, koperta 172a.

E. KOTLUBAJ, Galeria Nieswiezska portretéw Radziwittowskich,
Wilno 1857, s. 322.

Napis na tablicy pod popiersiem: DEO VIVO ET VERO / S.
CHRISTOPHORI NOMEN IN SACRO FONTE INFANTVLVS
ACCEPI/ SIC VOLENTIBVS PARENTIBVS /{ ADOLESCENS IN
VITAE FLORE MVNDVM VOLVNTANTE CONTEMPSI/MEQ-
VE TOTVM AD CHRISTVM FERENDVM CONVERTI / SIC
VOVENTIBVS PARENTIBVS /| BONONIAE VIRTVTIBVS
ATQ[VE] ARTIBVS STVDENS LEGEM NATVRAE /| EXPLEVI
| ORTA OCCIDANT / SIC DEO VOLENTE /| VALEDIXERAT
MIHI MATER MORIENS PVERVLO / PATER ADOLESCEN-
TEM AD EXTERAS NATIONES PROFICISCENTEM / FRATRES
DVO SENIORES BONONIAE IN MVTVO DIGRESSV / ME
COMPLEXI FVERATNT / OSCVLO ITAQ[VE] EXTREMO
OMNIBVS IN HOC MVNDO DATO /| MORTVVS IN PATRIAM
REVERTOR / EXCIPIVNT ME OMNES PRAEDICTI ET DVO
CAETERI /| MINORES /| FRATRES LVGENTES ATQ[VE] HIC
CONDVNT / O SORTEM ADMIRABILEM / CVM VBIQ[VE]
TVM MAXIME IN PROPOSITIS HVMANIS DOMINANTEM /
FILIO OPTIMO MAESTVS PATER / NICOLAVS CHRISTOP-
HORVS RADZIWIL / POSVIT OBIIT BONONIAE ANNO SALV-
TIS MDCVII DIE IIII MAII VIXIT ANNOS XVI/ MENSES X DIES
III HORAS XIIIL

. Napis na tablicy w strefie cokotu: MVNDVS CHRISTOPHORO

QVAERIT SVBDVCERE CHRISTVM// NVNQVAM VVLT
CHRISTVM PERDERE CHRISTOPHORVS// PVGNATVR:
CHRISTIMAIOR TVTAMINE MVNDVM// VINCIT CHRISTOP-
HORVS SIDERA VICTOR ADIT// QVAM BENE CHRISTOP-
HORVS CHRISTI FERT NOMEM ET OMEN// VINCIT
VTERQVE SOLO REGNAT VTERQVE POLO//
TIMOFIEWITSCH, Girolamo Campagna..., s. 262, il. 70.

J. KOWALCZYK, Siedemnastowieczne mauzoleum Nacji Polskiej
w Padwie, "Biul. Hist. Sztuki”, XXX VIII, 1966, s. 317, il. 11.

T. DOBRZENIECKI, Geneza polskiego portretu trumiennego, [w:]
Portret. Funkcja - Forma - Symbol, Warszawa 1990, s. 73-88.

H. s'JACOB, Idealism and Realism. A Study of Sepulchral Symbo-
lism, Leiden 1954, s. 190-192; E. PANOFSKY, Tomb Sculpture. Its
Changing Aspects from Ancient Egypt to Bernini, New York 1964,
s. 69.

A. GRIESEBACH, Rémische Portrdtbiisten der Gegenreformation,
“Rémische Forschungen der Bibliotheca Hertziana”, t. XIII, 1936,
passim.

T. CHRZANOWSKI, Dzialalnos¢ artystyczna Tomasza Tretera,
Warszawa 1984, s. 134.

KOWALCZYK, Portrety polskie..., s. 121-136.

Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce, t. IV, Miasto Krakéw, cz. 1,
Wawel, pod. red. J. SZABLOWSKIEGO, Warszawa 1965, s. 81,
il. 652.

Jako weczes$niejszy przyklad mozna wymieni¢ nagrobek Galeazzo
Guicciardiniego (zm.1558) w kruzgankach klasztoru dominikanéw
w Krakowie. Por. KOWALCZYK, Portrety polskie..., s. 134.

J. A. ACKERMAN, Della Porta’s Gesu Altar, [w:] Essays in
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84.

88.

89.

90.
91

92.
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94.

95

. KARPOWICZ, Artisti ticinesi...,
. Tenze, Krélewski Zamek Wazéw...,
. 5. TOMKOWICZ, Przyczynki do historyi kultury Krakowa w pier-

Honour of Walter Fridlaender, New York 1965, s. 1-2, il. L.
Prawdopodobnie przez Castellego, ktéry wspélpracowat z Mader-
ng zatrudnionym przy baldachimie w bazylice $w. Piotra. Por. MAG-
NUSON, o.c., s. 256 nn; M. KARPOWICZ, Zamek Krélewski w
Warszawie, Warszawa 1987, s. 30-47.

Na dziela malej architektury z pocz. XVII w., réZniace sig zdecy-
dowanie od modnej 6wczesnie dekoracyjnej sztuki Santi Gucciego
(zm. 1600) i manieryzmu niderlandzkiego a reprezentujacych nowg
stylistyke zwracano juz wielokrotnieuwage w polskiej historii sztuki.
Wezesniejszg identyfikacjg tych obiektow jako “pdznorenesansowe”,
Szczgsny DETTLOFF okreslit mianem “wczesnobarokowych”. (S.
DETTOFF, Rzezba polska do pocz. XVIIwieku, [w:] Wiedza o Polsce,
Warszawa 1932, tom: Sztuka polska, s. 73-78). Na odrgbnosé tego
zjawiska wskazywali réwniez Helena i Stefan Kozakiewiczowie,
ktorzy nie przeprowadzajac szerszej analizy okreslili dziefa tego typu
jako wezesnobarokowe a zarazem wskazali na adekwatno$é pojecia
“stylu kontrreformacji”, ktére mogloby przystawaé do fazy poprze-
dzajacej barok a charakteryzujacej si¢ surowoscig i monumentalno-
Scig obramien (H. i S. KOZAKIEWICZOWIE, Polskie nagrobki
renesansowe. Stan, problemy i postulaty badan, "Biul. Hist. Sztuki”,
XIV, 1952, nr 4, s. 85-87). Podejmujac to zagadnienie Mariusz
KARPOWICZ poczatkowo okreslit jako “formulg matejarchitektury,
jaka odpowiedzialo nasze $rodowisko na wymagania wczesnego
baroku”. Wymienit précz interesujgcych nas pomnikéw nagrobnych
Radziwilléw, réwniez szereg innych obramief sepulkralnych. (M.
KARPOWICZ, Rzezba okoto 1600-1630..., s. 63-65). Nastgpnie wy-
odrgbnit on w sztuce polskiej (szczegéinie rzezbie) trzy nurty, ktére
miaty doprowadzi¢ do baroku: nurt “rodzimy” tzn sztuka manierysty-
czna zdominowana przez formy Gucciego, nurt “odgémej rewolu-
cji” zwigzany z dworem krélewskim i magnateria oraz nurt
niderlandzki. Mozna przypuszczaé, ze interesujacy nas kierunek za-
wiera sig¢ w “odgdmej rewolucji”, aczkolwiek w innej pracy badacz
ten wyodrgbnia okres odpowiadajacy wezesnemu barokowi okresla-
jac go jako “zaranie 1582-1630" (M. KARPOWICZ, Barok w Polsce,
Warszawa 1988, s. 8-27).

s. 57-59.

s. 42-44.

wszej polmyie XVII'w., Lwow 1912, s. 117.

J. Z. LOZINSKI, Grobowe kaplice koputowe w Polsce, 1520-1620,
Warszawa 1973, s. 256.

A. SLAWSKA, Barok, [w:] Dzieje Gmana pod red. J. TOPOL-
SKIEGO, Warszawa 1965, s. 407.

KARPOWICZ, Rzezba okoto roku 1600..., s. 68.

L. KRZYZANOWSKI, Gdariskie nagrobki Koséw i Bahréw, “Biul.
Hist. Sztuki”, XXX, 1968, s. 445-462.

J. KOWALCZYK, Portale serlianskie w Polsce, ... s. 43.
Interesujacq grupg tworzy osiem nagrobkéw przypisanych przez
Mariusza Karpowicza (Artisti ticinesi..., o.c., s. 61) checinskie-
mu rzezbiarzowi i budowniczemu Kasprowi Fodydze. W stosunku do
obiektéw wzmiankowanych wezesniej dziela te charakteryzuija sig
bogatsza omamentyka, ale cechuje je silna tendencja do plasty-
cznosci i architektonicznosci obramien, jakto ma miejsce w nagrobku
Stanistawa Zapolskiego (zm. 1616) w, Chojnem koto Lodzi (por.
Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce, t. 11, wojewddztwo 6dzkie, pod
red. J. LOZINSKIEGO, Warszawa 1954, s. 290, il. 566).

M. ROZEK, Katedra Wawelska w XVII wieku, Krakéw 1980,
s. 70-73.

. Ibidem, s. 102-103.



TADEUSZ BERNATOWICZ

LES ESCULTURES DE CAMPAGNA ET FRANCO A NIESWIEZ

L’autel Sainte-Croix se trouve, a NieSwiez, dans
I’église de la Féte-Dieu qui appatrtint autrefois aux
jésuites. Cet autel est formé comme un mur avec un
parement apparent. En son centre, il y a un édicule dont
les fiits des colonnes, brisés au-dessous des chapiteaux,
sont maintenus par des anges. Le retable fut fondé par
Mikotaj Krzysztof Radziwill dit ,,le Petit Orphelin’’ qui
était prince d’Otyka et de Nieswiez et voivode de Vil-
nius. La signature de I’artiste, qui réalisa I’autel et qui
jusqu’a présent était inconnu, vient d’étre déchiffrée:
CESARE DE FRANCHI PATAVINO OPVS FEC...,
...CHI LAPICIDA VENETIIS 1583. Architecte et tail-
leur de pierre, César Franco, fut le collaborateur d’un
remarquable sculpteur vénitien, Girolamo Campagna.
Les deux artistes ont réalisé le maitre-autel de 1’église
S. Antonio a Padue (1578-1584). Le style, la composi-
tion, la maniére d’élaborer les détails des figures des
anges de I’autel sont & un point tel dépendantes des
sculptures de Campagna qu’il faut attribuer a ce dernier
la paternité des anges et a Franco la sculpture architec-
tonique. La composition de la partie centrale du retable
Sainte Croix, avec les anges soutenant les colonnes, a
pour modéle 1’autel S. Cuore, réalisé par Pellegrino
Tibaldi (1569-1575) dans I’eglise S. Fedele a Milan.

Le tombeau d’Elzbieta Radziwill, commandité par
Mikotaj (?) Radziwillt aprés 1596, se trouve a cote de
I’autel. Il a la forme d’un édicule placé sur un haut
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socle. La représentation de la défunte dans I’attitude
de I’adoration, qui se trouvait autrefois au centre de la
composition, était probablement d’argent. La frise de
ce tombeau, qui n’est pas droite mais formée de
maniére sinueuse, attire notre attention en plus des
détails de la décoration architectonique. Le niveau arti-
stique élevé de 1’encadrement du tombeau et ses rap-
ports avec 1’autel Sainte Croix permettent de
I’attribuer également a César Franco. Dans la méme
église, il y a également la sépulture de Krzysztof Radzi-
wild, fils du ,,Petit Orphelin’’, décédé en bas-age. A la
lumiére des sources, ce monument fut exécuté a Venise
en 1607-1608. Le buste du prince, entouré d’une cou-
ronne de fleurs endommaggée, est placé dans 1’encadre-
ment. Les relations stylistiques étroites entre ce buste,
les figures des anges de 1’autel et des oeuvres de Cam-
pagna permettent I’attribution du buste a cet artiste
vénitien. L’encadrement fut, en revanche, certainement
réalisé par César Franco. Une observation attentive de
la couronne de fleurs permet de conclure que des frag-
ments furent détruits volontairement. Nous sommes
donc en présence d’une sculpture détériorée, rotto selon
la terminologie de Serlio. Le rotto a cote du non finito
et du finito représente un des états de la sculpture. Cette
idée des trois phases de 1I’oeuvre sculpturale fut le plus
fortement exprimée par Michel-Ange dans la Pieta Ron-
danini.

Traduit par Anita Chiron-Mrozowska



