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Przestrzen muzealna

ZDZISLAW ZYGULSKI JUN.

Temat Sesji, pomimo lgcznikow pomiedzy poszczegélnymi hastami-
-pojeciami: mecenas, kolekejoner, odbiorca, nie jest spéjny, jest siecig
o szerokich okach, pojemng ale przeciekliwg, pozwalajgcg rzecz roz-
nie interpretowaé. Krotko méwige, mecenas we wilasciwym ujeciu —
opiekun twércow — wecale nie musi byé¢ kolekcjonerem, stosunek za$
odbiorcy do kolekcjonera i mecenasa moze byé¢ najzupelniej obojetny.
Istnieje natomiast czynnik spajajacy owe czlony tematyczne: jest nim
obiekt, zwykle obiekt sztuki. To nim, a nie artystg interesuje sie me-
cenas, to on jest przedmiotem pozgdania kolekcjonera i przedmiotem
kontemplacji odbiorcy. Temat Sesji implikuje muzealnosé, dlatego, po
pewnych wahaniach, zaproponowalem organizatorom rzecz o przestrze-
ni muzealnej.

Wynikiem zabiegéw mecenasa i kolekcjonera jest zbiér obiektow,
intencjg zas kolekcjonera, prawie zawsze, jest prezentowanie zbioru
odbiorcy. Najdoskonalsza formg realizujgea te intencje jest wlasnie
muzeum. Muzeum mozna zdefiniowaé¢ jako kolekcje (lub kolekcje)
udostepniong widzom w stosownej przestrzeni. W tym przypadku
mecenasem bylby fundator muzeum. Co prawda kolekcje mozna prze-
chowywaé w skrzyniach, szafach lub szufladach, mozna jg ewentual-
nie calkowicie skry¢ i zatai¢, ale mamy tysigczne przyklady tego, ze
najglebszym pragnieniem kolekcjonera jest umuzealnienie zbioréw.
Istotg muzeum jest dostepna dla widzéw przestrzen muzealna.

Tradycyjnie przestrzen muzealng konstytuowat budynek muzealny
homogeniczny (powstaly dla zbioréw) lub heterogeniczny (adaptowa-
ny dla zbioréw). Przyklady sg tu $wietne: Propyleje atenskie z pina-
kotekg z V w. p.n.e., Uffizi florenckie z ostatniej éwierci wieku XVI,
paryski Luwr ze swoja zachwycajgcg galerig z XVII w. Tradycyjng
przestrzen muzealng cechowala §wigtynno$é lub palacowosé (il. 2).
Jest to calkowicie zrozumiale, skoro wczesne kreacje muzealne wyni- o4
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katy z kultu religijnego bgdZz z naturalnej ewolucji skarbcéow i ko-
lekeji zamkowo-patacowych. Cisnienie tej tradycji bylo i jest wszech-
potezne, siegajace do czasow obecnych, odczuwalne w projektowaniu
i realizowaniu budynkéw muzealnych. Takie byly pierwsze wolno sto-
jace gmachy muzealne ery nowozytnej, wznoszone na terenie Niemiec
(Kassel i Poczdam,; il. 1), niewiele p6zniej w Rosji (Ermitaz w Peters-
burgu) i w Wielkiej Brytanii (British Museum w Londynie). Polska mo-
ze sie poszczyci¢ stosunkowo wcezesnym, z lat siedemdziesigtych wie-
ku XVIII, lecz nie urzeczywistnionym projektem budynku Musaeum
Polonicum Stanistawa Kostki Potockiego. Pierwsze realizacje archi-
tektoniczne tego tematu, w poczatkach wieku XIX dokonane przez
Chrystiana Piotra Aignera przy ogromnej roli mecenasowskiej ksiez-
ny Izabeli Czartoryskiej, Swigtynia Sybilli i Dom Gotycki w Pula-
wach, cho¢ niewielkie, wyrdznialy sie dojrzaloscig koncepcji i dosko-
natoscig przestrzeni muzealnej.

Przyémienie stylu $wigtynno-patacowego w budownictwie muzeow
nastapito dopiero w wieku XX. Przyczynily sie do tego prady anty-
historyczne i potrzeba $cistej funkcjonalnosci, osobliwie kubizm, futu-
ryzm, konstruktywizm i szkola Bauhausu, sposréd zas wybitnych
twércow — Gropius, Le Corbusier, Mies van der Rohe, Niemeyer
i inni. Przelomowym dokonaniem bylo zalozenie Muzeum Kroller-
-Miiller w Otterlo w Holandii wedlug projektu Van de Veldego; jest
to zespél polaczonych ze sobg, funkcjonalnych pawilonéw w otocze-
niu parkowym, z dala od aglomeracji miejskiej, tworzacy nowe, za-
skakujgce warunki przestrzenne. Dzielo to inspirowalo diugg serie
nowoczesnych budynkéw pawilonowo-parkowych pojawiajacych sie w
roznych czeSciach swiata, szczegé6lnie chetnie przejetych przez Japon-
czykow, ktorzy styl ten skojarzyli ze swoja dawng architekturg pala-
cow i Swiagtyn, bedgcg zresztg pochodzenia chinskiego. Z kolei nale-
zgce do tego szeregu znakomite muzeum sztuki nowoczesnej Louisia-
na kolo Kopenhagi, ufundowane w 1958 r., przenikniete zostalo du-
chem japonszczyzny. Nie zamierzam przedstawiaé¢ tu rozwoju nowo-
czesnej architektury muzeéw; uczynilem to na innym miejscu . Trze-
ba jednak pokrétce scharakteryzowac rozne jej gatunki i odmiany pod
wzgledem cech przestrzennych.

Préby skonstruowania muzeum jako ogromnej szklanej witryny
(do ogladania réowniez z ulicy, z samochodu, w nocy o$wietlonej jak
wystawa gigantycznego sklepu) podjat Mies van der Rohe, m.in. w Hou-
stonie, w stanie Teksas. Niekonwencjonalne ksztalty architektoniczne,
nasycone tre$ciami symbolicznymi, pojawialy sie¢ w réznych zrealizo-
wanych projektach, m.in. w Guggenheim Museum w Nowym Jorku,

1 Z. Zygulski jun. Muzea na S$wiecie. Wstgp do muzealnictwa, Warszawa 1982, oraz
tenze Problemy architektury muzeéw (w druku).
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dziele Franka Lloyda Wrighta (w rodzaju wiezy Babel, z labiryntows
$limacznicg o kierunku zstepujgcym), w Muzeum Izraela w Jerozoli-
mie (z budynkiem w formie amfory, otoczonym tryskajacg w gore
wodg zycia, tworzacym ,,Przybytek Ksiegi”, czyli pomieszczenie zwo-
jow z proroctwami Izajasza znalezionych w pieczarach nad Morzem
Martwym) lub w Muzeum Philipsa, zwanym ,,Evoluon”, w Eindhoven
w Holandii (z budynkiem w ksztalcie ,latajacego spodka”, ktéry do-
piero co wylgdowal z Marsa). W tej klasie niewiele mamy przykiadow,
sg to bowiem trudne i kosztowne realizacje kontrowersyjnych i ambit-
nych projektow.

W ostatnich czasach przewazyla idea budynku muzealnego w for-
mie fortecy, kubicznego lub amorficznego bunkra. Ta tendencja bez
watpienia lgczy sie z powszechnym poczuciem zagrozenia, niebezpie-
czenstwem nowej wojny, tym razem nuklearnej i wszechniszczgce],
a takze ze strachem przed terroryzmem, wandalizmem, puczami i woj-
ng domowsq. Poniewaz podstawowa sprawg muzealnictwa jest prze-
chowanie kolekeji — robi sie wszystko, albo stara sie zrobi¢ wszystko,
co mozliwe, dla ochronienia jej w warunkach krancowych. Nowo wzno-
szone gmachy muzealne majg z reguly liczne kondygnacje podziemne,
tajemne schrony i skarbce odporne wobec megatonowych wybuchéw
nuklearnych, ale i ich elewacje upodobnione sg do fortalicji, zbudowa-
ne z grubych gladkich muréw, bez okien, z dobrze strzezonymi wro-
tami, czasem nawet z fosa pelng wody, jak np. w Muzeum w Mel-
bourne w Australii. Nie ma wiekszego kontrastu niz stary (choé¢ ukon-
czony w 1941 r.), o klasycyzujacych formach budynek Narodowej Ga-
lerii Sztuki w Waszyngtonie i dolgczony don ostatnio aneks tzw. East
Building (il. 3).

Niezaleznie od czasu i stylu budynek muzealny stwarza przestrzen
charakterystyczng, jedyng w swoim rodzaju. Najbardziej wybitng jej
cecha jest wyodrebnienie od pozostalej przestrzeni miejskiej lub nie-
miejskiej. Ta cecha kojarzy muzeum z innymi, starszymi kreacjami
architektonicznymi, jak zamek (majgcy w samej nazwie owa kwalifi-
kacje), patac, $wiatynia, teatr, cyrk. Wyodrebnienie polega na zasto-
sowaniu swoistych zagréd, walu, plotu lub muru, opasaniu ogrodem,
wytyczeniu dziedzinca lub podwoérza, aplikowaniu rozbudowanych scho-
déw, a przede wszystkim bramy z wrotami, czasem z kordegarda. Istot-
ng cechg tego wydzielenia jest narzucenie swoistej aury, w ktérej
obowigzuja specjalne prawa i sposoby zachowania sie. Inne oczywiscie
i zmienne w czasie prawa (zwykle niepisane) rzadzg $wigtynnym sa-
crum, rezimem palacu, atmosferg teatru — inne za$ muzeum, ale ist-
niejg pewne rysy wspdlne. Wazne jest samo przejscie z ,,codziennosci”
i ,,potocznosci” wlasnego mieszkania, ulicy i zakladu pracy w strefe
,»0dswietng”, o calkowicie odmiennym klimacie odczu¢. Im to przej-
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[

. Musaeum Fridericianum w Kassel, wzniesione w latach 1769 - 1779, jeden
z pierwszych na $wiecie samoistnych budynkéw muzealnych

2. Gmach Kunsthistorisches Museum w Wiedniu, zbudowa-
ny w latach 1872 - 1889, przyklad palacowej architektury
muzealnej “
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3. ,Skrzydlo Wschodnie” National Gallery of Art w Waszyngtonie, otwarte
w 1979 r., przyklad nowoczesnej ,bunkrowej” architektury muzealnej

Scie jest dluzsze i bardziej skomplikowane, tym lepiej, gdyz adaptacja
psychiczna wymaga po prostu czasu. Mozna tu zatem moéwi¢ o tzw.
§luzie psychologicznej. W niektérych przypadkach polega ona na ko-
niecznos$ci pokonania wzniesienia. Klasycznym przykladem jest tu wy-
niesienie Akropolu, a zarazem i propylejskiego muzeum, ponad poziom
miasta Aten. Podobnie $wietnie usytuowany jest u nas Wawel, nie
bez powodu zwany polskim Akropolem. W tym samym znakomitym
szeregu stojg muzea: na Kapitolu i na Watykanie w Rzymie, w Sta-
rym Seraju w Stambule, na Kremlu w Moskwie, w Alhambrze w Gre-
nadzie, w Chapultepec — na Wzgoérzu Pasikonikéw w Meksyku, a tak-
ze w Filadelfii, gdzie w braku starej swigtyni lub zamku grecki Akro-
pol odtworzono po prostu na wzniesieniu ponad miastem. Jesli nie ma
pagérka naturalnego, budynek muzealny stawia si¢ na sztucznym pa-
rapecie, przystosowujac don odpowiednie schody i rampy. Jeszcze czg-
$ciej owa ,,Sluze” tworzy wlasnie park, ogréd, dziedziniec lub podwoé-
rze — i tu przyklady sg niezliczone. W ciasnej zabudowie miejskiej
»Sluzg” bywa, dos¢ nieoczekiwanie, winda, jak we wspomnianym Mu-
zeum Guggenheima w Nowym Jorku, wynoszaca widzéw na szczyt
wiezy, gdzie rozpoczyna sie trasa zwiedzania.
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4, Armeria Reale w Turynie, przyklad adaptacji wnetrza palacowego do celow
muzealnych (stan w 1980 r.)

5. Konwencjonalna i neutralna przestrzenni muzealna galerii obrazéw w Rijks-
museum w Amsterdamie (stan w 1980 r.)




6. Przestrzen muzealna izolowana i impresyjnie zaciemniona w Staatliche Mu-
seen Preussischer Kulturbesitz — Museum filir Islamische Kunst, Berlin-
-Dahlem (stan w 1980 r.)

7. Przestrzen muzealna calkowicie przeszklona (gablota architektoniczna) dla po-
mieszczenia egipskiej $wigtyni z Dendur, tzw. Skrzydlo Sacklera w Metropo-
litan Museum of Art w Nowym Jorku (stan w 1980 r.)
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Przestrzen muzealna tworzy naturalne $rodowisko obiektéw mu-
zealnych. Obiekt muzealny jest dowolnym przedmiotem wylgczonym
z biezgcego zycia i obdarzonym specjalnym statusem. Obiekt taki za-
traca pierwotng funkcje, z wyjatkiem przedmiotu wytworzonego wy-
lacznie z tg mys$ly, aby stal sie obiektem muzealnym.

Przeciwnicy muzeum dopatrujg sie oznak $mierci, a co najmniej
uwigdu przedmiotu po przemienieniu go w obiekt muzealny. Chetnie
nazywajg muzea cmentarzyskami sztuki. Widzg w muzeach najwigk-
sze niebezpieczenstwo dla zywej, pulsujgcej, organicznej sztuki, orga-
nicznie z zZyciem zwigzanej. Przerazeni s3 mumifikacjg muzealng, re-
zimem narzucanym przez rutyne muzealng, odziedziczong gléwnie po
XIX w. Ich racje sg jednak tylko czesciowe i dotyczg przede wszyst-
kim sztuki najnowszej, wiasnie z zyciem biezgcym splecionej. Nie ma,
jak dotad, innego sposobu przechowywania i wykorzystywania kolekeji
historycznych. Co prawda, niepowetowane sg straty pierwotnej funk-
c¢ji i pierwotnego kontekstu (nawiasem moéwige historia sztuki nie jest
niczym innym, jak poszukiwaniem zagubionego kontekstu), ale sg tez
i nader pozytywne strony umuzealniania przedmiotéw o znaczeniu
historycznym oraz przedmiotéw wybranych z otaczajacego nas swiata.
Kolekcja stwarza niebywalyg okazje wspdlistnienia przedmiotow, jakie
w normalnym potoku rzeczywisto$ci nigdy nie moglyby sie spotkaé.
Daje sposobno$é do naukowych poréwnan i badan, budzi refleksje nad
sensem mechanizmu narodzin i zycia przedmiotéw, takze dziet sztuki,
nad ich ewolucjg i typologig. Obiekty w przestrzeni muzealnej zyskuja
nowe znaczenia i zawigzujg sie¢ pomiedzy nimi nowe relacje, pozwala-
jace glebiej wnikngé w ich istote. Okazuje sie, ze tworzone rekg ludzka
przedmioty ukladajg sie w szeregi zblizone do ewoluujgcych form or-
ganicznych, do ro$lin i zwierzat, z podobnie obowigzujacym doskona-
leniem sie odmian, mutacjg, doborem naturalnym i obumieraniem ga-
tunkow. : ‘

Przestrzen muzealna ma znaczenie szerokie, ponadlokalne i ponad-
narodowe — $wiatowe. Poprzez analogie systemow i tgcznosé sieci mu-
zealnej powstaje ogdlna, jednorodna struktura. Niezaleznie od istnie-
jacych kolekeji obiekty muzealne moga by¢ dowolnie ukladane w no-
we konstelacje, promieniujgce nowym, niespotykanym blaskiem. Je-
steSmy dopiero u samego progu ujecia kolekcji systemami kompute-
rowymi. Udoskonalenie i upowszechnienie tych systeméw otworzy
w przysziosci niewiarygodne mozliwosci badawcze i wystawiennicze.
Ale juz dzi§ rutynowy system muzealny pozwala prezentowaé¢ kazdg
wybrang kulture w dowolnym kraju $wiata, pozwala tez kreowa¢ dzie-
la wystawiennicze poteznie oddzialujgce na psychike spoleczng. To

250 przeciez dzigki temu tradycyjnemu systemowi mozna bylo skonstruo-
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waé wystawe o tak wielkiej ekspresji i sile, jak ,Polakéw portret wia-
sny” 2 Marka Rostworowskiego.

Przestrzen muzealna dzieli sie na dwie czesci: cze$é podstawows,
sluzgcg do przechowywania i eksponowania obiektéw, oraz czes¢ stu-
zebng, z pomieszczeniami administracji, personelu naukowego i o$wia-
towego, z pracowniami i warsztatami, bibliotekg i audytorium, stoiska-
mi wydawnictw i pamigtek, z salami rekreacyjnymi.

W rozwazaniach teoretycznych nad ekspozycja, bladzacych na po-
graniczu estetyki i filozofii, brak zwykle definicji gléwnych pojeé¢ do-
tyczacych tematu. A przeciez zawsze, w kazdym przypadku wystawy
mamy do czynienia z trzema $cisle ze sobg powigzanymi elementami:
z przestrzenig ekspozycyjna, z wystawionymi obiektami (czyli ekspo-
natami) oraz z odbiorcami wystawy — zwiedzajgcymi. Cechy tych ele-
mentéw i ich wzajemne relacje powinny by¢ przede wszystkim przed-
miotem analiz.

Przestrzenig ekspozycyjna, bedgca czescig szerszej przestrzeni mu-
zealnej, nazywamy wiec okre§lone miejsce przeznaczone dla ekspona-
tow. Przestrzen ta ma zwykle charakter zamkniety, ograniczony Scia-
nami budynku muzealnego (il. 5, 6, 7). Moze to by¢ hall, galeria, sala,
gabinet, pokdj, sien lub korytarz, a nawet klatka schodowa, ale bywa
tez przestrzen otwarta: dziedziniec, podworze lub ogréd muzealny. Dla
skansenu przestrzen wyznaczona jest obrebem parceli. Zamknigta
przestrzen ekspozycyjna musi by¢ odpowiednio o$wietlona, klimaty-
zowana i zabezpieczona przed intruzami wszelkiego rodzaju. Prze-
strzen ekspozycyjna ma wszelako jeszcze inne wiasciwosci, doswiad-
czane przez odbiorce, a wiec natury psychologicznej lub czysto fizycz-
nej, ukladajgce si¢ w kategorie przeciwstawne: monumentalno$¢ — in-
tymnos&¢, przestrzenno$¢ — poczucie ciasnoty, jasno§¢ — mrocznosé,
cieplo — zimno, sucho$¢ — wilgotnosé, przewiewnos¢é — dusznose,
plaskos¢ — wielostopniowo$¢é lub nachylenie, kubicznoéé (kancia-
sto§é) — zaokraglenie, bezbarwno$¢ — kolorowos$é, nieozdobnosé —
ozdobno$¢, bezwonnosé — zapach (wazny jest gatunek zapachu). Tych
kategorii moze by¢ na pewno wiecej, a wszystkie one w okre§lony
sposob oddzialujg na ksztalt i odbiér ekspozycji. Oto kilka przykladow.
Monumentalnoéé wielkiej galerii Luwru z obrazami duzego formatu
jest przeciwstawieniem intymnosci wnetrz muzealnych zamku w Chan-
tilly, wypelnionych miniaturami, obiektami zlotnictwa i bizuterig.
Sloneczna jasno$¢ Muzeum na Akropolu w Atenach kontrastuje z mro-
kiem sal z rzezbg indyjskg Muzeum w Cleveland, gdzie 6w mrok traf-
nie wprowadza nas w $wiat odlegly i tajemniczy, kojarzac si¢ z na-
strojem indyjskich $wigtyn-grot. Mrocznosé i wilgotnosé jest wlasciwa

? Wystawa w Muzeum Narodowym w Krakowie, paZdziernik 1979 - luty 1980; por. tez
Polakéw portret wtasny. Krakéw 1979 (zbiér esejéw wydany w zwigzku z wystaws).
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Muzeum Historycznemu wiezienia na Spielbergu w Brnie morawskim,
a u nas — chocby janosikowym lochom muzeum niedzickiego. Na-
chylenie i zaokraglenie przestrzeni ekspozycyjnej jest decydujgca,
cho¢ nie przez wszystkich aprobowang cechg wspomnianego juz dwu-
krotnie Muzeum Guggenheima. Zapach kamfory i herbaty przenika
muzeum-statek ,,Cutty Sark” w Greenwich pod Londynem. We wszy-
stkich tych przypadkach dzialaja czynniki zamierzone lub niezamie-
rzone, ale zawsze ocenialne i cceniane przez zwiedzajgcych, pozytyw-
nie lub negatywnie.

Najbardziej pozadane jest przystawanie zbioru eksponatéow do prze-
strzeni ekspozycyjnej, do muzealnego budynku. Nie zawsze musi to
byé gmach zakomponowany specjalnie dla zbioru (il. 4), ale wtlacza-
nie na site kolekcji nieadekwatnej do budynku historycznego jest pra-
wie zawsze bledem. Stad tez nieuzasadniony wydaje sie projekt stwo-
rzenia imitacji czy tez namiastki paryskiego Centre Pompidou w war-
szawskim Zamku Ujazdowskim.

Trzy sg gléwne motywy kierujgce ludzi do muzeum sztuki: mo-
tyw estetyczny, czyli pragnienie doswiadczenia piekna, motyw roman-
tyezny lub eskapizm, czyli pragnienie porzucenia, cho¢ na kroétki czas,
$wiata codziennego, wreszcie motyw intelektualny albo cheé zaspoko-
jenia zadzy wiedzy. O tych motywach zwykle wiedzg urzgdzajgcy
wystawy muzealne i starajg sie do nich dostosowaé¢, wybierajgc taki
lub inny modus. Oczywiscie, widz idealny, pozostajacy w harmonii
ze sobg i otoczeniem, odpowie na kazde z tych podej$é prawidiowo.

Przestrzen muzealna ma szczegbdlne znaczenie w zjawisku tzw. zme-
czenia muzealnego, przezywanego nie tylko przez masy zwiedzajacych,
ale takze przez historykéw sztuki i muzeologow, a wiec profesjonali-
stéow przygotowanych do obcowania z kolekcjami. Wydaje sig, ze we
wszystkich przezyciach ludzkich obowigzuje charakterystyczny rytm,
ukiadajgcy sie w triade: przygotowanie (preliminaria lub preludium),
szezyt (klimaks) i odprezenie (relaks lub refleksja). Rytm ten odczu-
walny jest dobitnie w dzielach literackich, zwlaszcza dramatycznych,
oraz w muzyce; on zresztg jest cechg idealnego aktu erotycznego.
Zlaczony z przestrzenig muzealng uklad ekspozycyjny moze by¢ zgod-
ny z takim wlasnie rytmem odbioru i przezycia emocjonalno-intelek-
tualnego u widza, przestrzen zas muzealna powinna sprzyja¢ takiemu
przezyciu. Na tym wlasnie polegala fenomenalna dramaturgia wysta-
wy Marka Rostworowskiego. Preludium rozgrywalo sie na owych ciez-
kich schodach Nowego Gmachu Muzeum Narodowego w Krakowie,
pokrytych napisami-cytatami, szczyt dramatu — w wielkiej sali sar-
mackiej z Rejtanem Matejki, dluga za$ refleksja — w salach zstepu-
jacych, ilustrujgcych dalsze dzieje narodu. Analogicznego rytmu nie
da sie w pelni zrealizowa¢ w muzeach-gigantach, takich jak Luwr,
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Ermitaz lub Metropolitan Museum of Art. Ogrom ich gmachéw i licz-
ba sal ekspozycyjnych przekracza jednorazows pojemno$é odbiorezg
widza, dlatego tez nalezy absolutnie unika¢ préb ogarniecia owych
muzealnych monstréw za jednym zamachem. Wilasciwy odbiér mozna
w nich uzyska¢ jedynie w poszczegoélnych dziatach ekspozycyjnych lub
na wystawach specjalnych, czasowych.

Jak powiedziano, przestrzen muzealna nie jest jednoznaczna z bu-
dynkiem muzeum. Zdarzalo sie to juz w starozytnosci: w ekspozycji
foralnej, na hipodromach oraz w takich utworach, jak Villa Hadriana
w Tivoli pod Rzymem, gdzie ustawiono zesp6t budynkéw quasi-skan-
senowych, kopiujacych stawne dzieta architektury i rzezby monumen-
talnej z roznych stron 6wczesnego imperium rzymskiego. W naszych
czasach zaistniala tendencja rozszerzenia pojecia muzeum na zespoly
architektoniczno-archeologiczne in situ, dzielnice miast zabytkowych
lub nawet cale miasta (jak Wenecja, Carcassone, Avila lub Visby,
u nas za$ Biecz, Sandomierz lub Zamos¢), wreszcie na parki narodowe,
rezerwaty przyrody, a nawet ogrody zoologiczne i botaniczne.

Niespodziewanie sztuka nowoczesna w niektérych swych przeja-
wach staneta w ostrej opozycji do tradycji muzealnej. Zaczelo sie od
futurystéw i ich szokujgcego hasta ,;spali¢ muzea”. Hasla tego wpraw-
dzie nikt nie kwapit sie realizowa¢, ale w miare ewolucji sztuki naj-
nowszej, zwlaszcza po II wojnie swiatowej, na jaw wyszta bezsilnosc
tradycyjnego muzeum wobec awangardowych zjawisk artystycznych,
jak happening, fluxus, performance i konceptualizm, nieporadnosé¢
srodkow technicznych i naukowych oraz nieprzystawalnos$é dotycheza-
sowe] przestrzeni muzealnej. Malo uchwytne i efemeryczne dziela,
typowe dla sztuki najnowszej, wymykaly sie sposobom rutynowej pre-
zentacji muzealnej. Wysunieto wigc zadania radykalnej zmiany syste-
mu wystawiennictwa i muzealnictwa, jednoczesnie atakujac je za cheé
tworzenia wystaw, ktére same sg dzielami sztuki, niweczgcymi kreacje
indywidualng na rzecz arbitralnie wykoncypowanej nowej, quasi-arty-
stycznej calosci. Pisal o tym Piotr Krakowski, cytujgc m.in. wypo-
wiedz nowojorskiego konceptualisty Roberta Smithsona: , Muzea s3
jak szpitale i wiezienia: majg oddzialy, cele i neutralne pomieszczenia.
Nazywamy je galeriami. Poniewaz sale muzealne, jako neutralne, nie
majg wlasnego zycia, zostaje w nich zniweczony tadunek wybuchowy
dziela sztuki, ktére jest tam wystawiane, staje sie ono czescig deko-
racji, wyizolowanym od $wiata zewnetrznego obiektem, ktérym mozna
dowolnie manipulowaé. Takze puste, biale, przepelnione swiattem po-
mieszczenie jest zawsze przeciez ujarzmione poprzez swoja nijakosc.
Dziela sztuki, ktére w takich pomieszczeniach sg ogladane, zdajg sig
byé poddawane estetycznej rekonwalescencji. Sg jak niedolezni inwa-
lidzi, ktérzy czekaja na to, aby ich krytycy uznali za uleczonych lub
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nieuleczalnych. Zadaniem wartownika-dyrektora jest przede wszystkim
oddzieli¢ sztuke od ludzi, a dopiero potem jg zintegrowaé. Dzielo sztu-
ki jest gotowe do skonsumowania przez publicznos¢ wtedy, gdy stalo
si¢ neutralne, nieszkodliwe, abstrakcyjne, bezpieczne i obojetne poli-
tycznie” 3,

Nie zawsze jednak glosy znaweoéw sztuki nowoczesnej sg tak zjad-
liwe w stosunku do tradycyjnej przestrzeni muzealnej. W wywiadzie
zamieszczonym w czasopismie ,,Projekt” Mariusz Hermansdorfer z Wro-
clawia wypowiedzial si¢ za lgczeniem sztuki dawnej i nowoczesnej
w jednej przestrzeni muzealnej, dajac tego przyklad w odpowiednio
zaaranzowanym hallu Muzeum Narodowego we Wroctawiu, chociaz po-
stulowal jednocze$nie kreacje muzeum-forum zamiast dawnego mu-
zeum-$wigtyni 4,

Nie sgdze, zeby sztuka nowoczesna, najnowsza i ta, ktéra pojawi
sie¢ w przyszlosci, mogla zrezygnowaé¢ z tak czy inaczej zorganizowa-
nej przestrzeni muzealnej, w ktoérej jedynie moze przetrwaé, w ktorej
pozostawi¢ moze swéj $lad lub chocby najdelikatniejszy zarys. Utwier-
dza nas w tym radosna nowina: ot6z apostot awangardy artystycznej,
Tadeusz Kantor, w roku ubieglym powolat do zycia swe wlasne mu-
zeum przy ulicy Kanoniczej w Krakowie. Zresztg najwspanialszym
przykladem nowoczesnej przestrzeni muzealnej jest wilasnie paryskie
Centre Pompidou, ,,Beaubourg”.

Kazda przestrzen muzealna, zar6wno ograniczona architekturg, jak
i wolna, ma charakter zamkniety i obronny, antagonistyczny wobec
potocznej rzeczywistosci, peilnej dynamicznych, a czesto samoniszczag-
cych fluktuacji. Przestrzen muzealna jest zarazem czescig sfery nad-
rzednej, majgcej jedyng trwalg wartos¢ wytworzong przez czlowieka.
Mam oczywiscie na mys$li sfere ludzkiej kultury, ktérej dorobek prze-
kazywany jest przez wieki, niby pochodnia rozpraszajaca otaczajgca
nas ciemno$é. Ale i ta sfera moze by¢ zniszczona, pochodnia moze zga-
sngé. W naszych czasach, zwlaszcza w ostatnich latach, zwlaszcza
w ostatnich miesigcach zagrozenie to niepomiernie wzrosto. Mnozg
sie przypadki agresji wobec sfery muzealnej i akty gwalcenia jej sa-
kralnosci, ataki, w wyniku ktérych czes¢é muzealnego bogactwa ulega
grabiezy, rozproszeniu lub unicestwieniu. Nam przypadl zaszczytny,
ale jakze trudny obowigzek ochronienia tej przestrzeni od niebezpie-
czenstw zewnetrznych, ale takze i wewnetrznych. Trzeba oglosi¢ stan
alarmowy, skupié¢ sily i broni¢ tych wartosci, ktére uwazamy za naj-
cenniejsze i dzieki ktérym jesteSmy zjednoczeni w ogélnym dorobku
kultury $wiatowej. W przestrzeni muzealnej, swiadomie lub pod$wia-

3 P, Krakowski O sztuce nowej i najnowszej. Warszawa 1981, s. 141 - 142,
¢ Wywiad Wojciecha Skrodzkiego z Mariuszem Hermansdorferem (,,Projekt” nr 4,
1981, s. 14 - 19),
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domie, ludzkos$é widzi nie tylko ziemskg sfere spelnienia wiecznych
tesknot do niesmiertelnosci, ale po prostu mozliwosé relatywnego prze-
trwania zagrozonej cywilizacji.

Zdjecia wykonali: 2 — Kunsthistorisches Museum, Wien; 3 — National Gallery of Art,

Washington D.C.; 4 — Chomon-Perino, Torino; 5 — Foto-Commissie Rijksmuseum, Amster-
dam; 7 — Metropolitan Museum of Art (gift of Arab Republic of Egypt, 1968), N. York, N.Y.



