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ARCHITEKTURA I RZEZBA

napisal
WOJSLAW MOLE

1. UWAGI WSTEPNE. Obok form artystycznych, zwigzanych ze sztuka zacho-
dnioeuropejska, wyrastaly w ciagu sredniowiecza na wschodnich obszarach histo-
rycznych panstwa polskiego takze inne, nalezace do sztuki Europy wschodniej,
a z Polska zwiazane luzno, mimo przesunigcia si¢ jej granic na obszary ruskie.
Nie zawsze jednak mozna je wprost utozsamia¢ z dzielami sztuki bizantynsko-
ruskiej, poniewaz zyskiwaly przewaznie wyrazne cechy swoiste, ktorymi réznily
si¢ od swych wzorow wschodnich. Ale wlasnie ich swoistos¢ jest charakterystyczna
dla sztuki na pograniczu dwoch swiatow o roznych tradycjach i tendencjach:
zachodnio- i wschodnioeuropejskiego. Zabytki tej sztuki nie sa ani jednolite, ani
nic naleza do jednego centrum lub kierunku, nic maja zwartego zasi¢ggu i nie
ukladaja si¢ w obraz zlozony z nastgpujacych po sobie faz rozwojowych. Ich stan
zachowania jest fragmentaryczny, a stan badan nad nimi pozostawia jeszcze duzo
do zyczenia. Niektore z nich wiaza si¢ raczej z dziejami sredniowiecznej Rusi,
anizeli z wlasciwa historia sztuki ziem polskich. Niemniej stanowia charaktery-
styczne uzupelnienie obrazu $redniowiecznej kultury artystycznej w obrebie pan-
stwa polskiego, specyficzne zas ich uksztaltowanie pokazuje w sposob wymowny,
jak owa kultura artystyczna — od granic zachodnich ku wschodnim — przecho-
dzila stopniowo ku formom wschodniocuropejskim, a rownoczesnie okcydentali-
zowala koncepcje wschodnie, przyczyniajac si¢, zwlaszcza miejscami, do powstania
sztuki o dos¢ specjalnym charakterze.

Tworczo$¢ owa — o rdzeniu rusko-bizantynskim — rozwijala si¢ na terenach
wschodnich ziem dawnej Polski rownolegle do dziejow wlasciwej sztuki polskicj
czasem nurtem silniejszym, czasem slabszym, nickiedy zachowujac w pelni swoja
ideowa, techniczna i formalna odrgbnosé, a kiedy indziej przeplatajac si¢ z for-
mami sztuki zachodniej albo tez calkowicie jej ulegajac i przechodzac ostatecznie
na jej tory rozwojowe. Jej zwiazki z zyciem wyjasnia juz samo zréznicowanie jej
zasadniczych typow w zaleznosci od ich przeznaczenia. Byla to bowiem sztuka
ksiazeca (dwory i zamki), ksiazeco-cerkiewna (§wiatynie przy dworach ksiazecych
i warowniach), klasztorna, micjska i wiejska. Siggala wigc szczytow spolecznych,
to znowu zblizala si¢ do tworczosci ludowej albo tez taka si¢ stawala, o czym
swiadcza przede wszystkim liczne karpackie cerkwie drewniane, a takze inne,
rozsiane po calym terytorium dawnych ziem ruskich. W epoce panowania pierw-
szych Jagiellonow przekraczala nawet granice obszaréw ruskich i rozpowszech-
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niala si¢ w postaci malarstwa rusko-bizantynskiego na zicmiach czysto polskich.
Obok zabytk6éw sztuki ruskiej, zakorzenionej na roz eglych przestrzeniach ksigstw
ruskich, istniala na tych samych ziemiach takie odmienna i specyficzna sztuka
enklawy ormianskiej o starych wlasnych tradvciach. Jej wytwory, wielkiego nieraz
znaczenia, $wiadcza o niemalej roli, jaka element ormianski odegral w dziejach
kultury polskiej.

Zabytki sztuki rusko-bizantynskiej pozwalaja na wyrdznienie — 2z grubsza
bioragc — dwoéch okreséw czasowych, w ktorych si¢ pojawiaja. Starszy pokrywa
si¢ z okresem romafskim, gdyz przypada na lata okolo 1040—1300, drugi za$
z okresem gotyku, bo obejmuje lata okolo 1300—1500. W tej pozniejszej fazie
zachowane dziela koncentruja si¢ jednak dopiero na przestrzeni w. XV. Dotyczy
to architektury, przede wszystkim jednak malarstwa, przeszczepionego nawet
na tereny czysto polskie.

Tylko owe dwa okresy zostaly w tej ksiazce uwzglednione, aczkolwiek sztuka
ruska nadal istniala na kresach wschodnich; w dziedzinie sakralnej architektury
wiejskiej i klasztornej kontynuowala tradycje dawniejsze, dostosowujac je coraz
bardziej do wzoréw zachodnich. W nie mniejszym stopniu dzialo si¢ to w zlotni-
ctwie, gléwnie jednak w malarstwie ikonowym, ktére coraz bardziej nasiakalo
elementami polskimi, tak ze powstal jakby osobny odlam mieszany sztuki
rusko-polskiej, schodzacej na plaszczyzne sztuki ludowej. Tworczosé ta, na razie
zbyt malo jeszcze zbadana, wiaze si¢ jednak przede wszystkim z procesem roz-
wojowym po drugiej stronie dawnych wschodnich granic Polski, wobec. czego
moze byé tutaj pominieta.

OKRES I (1040—1300)

2. ZABYTKI KSIESTWA GRODZIENSKIEGO. Zabytki typu bizantyfisko-
-ruskiego stanowia kilka grup rozmieszczonych zaréwno w czasie, jak w prze-
strzeni, ti. na obszarze historycznej Litwy wzglednie udzielnego ksigstwa gro-
dziedskiego, na ziemiach ksiestwa halicko-wolyfiskiego oraz na terytoriach etnicz-
nic polskich.

Sposréd pierwszych wysuwa si¢ na naczelne miejsce jako szczegélnie doniosly
pomnik architektoniczny pobazyliafska cerkiew na przedmiesciu Koloza w Gro-
dnie (ryc. 102). Data jej powstania, przesuwana na przestrzeni w. XI i XII, nie
zostala dokladnie ustalona i pozostaje na razie sporna. W kazdym razie cerkiew
te mozna uwazaé za najstarszy zabytek architektury murowanej na tych terenach
(dopoki nie zostang wyjasnione i rozstrzygniete kwestie, jakie nasungly odkrycia
na Goérze Zamkowej w Grodnie, poczynione w trzydziestych latach biezacego
stulecia). Cerkiew zachowala si¢ w stanie bardzo uszkodzonym i zmienionym
z powodu kilkakrotnych rekonstrukcji. Jest to budowla ceglana z czterema okrag-
lymi filarami, na ktoérych opierata si¢ kopula z trzema mocno wystepujacymi
apsydami i narteksem. Obie éciany podluzne zostaly podzielone po stronie ze-
wnetrznej na cztery, a §ciana zachodnia na trzy pola, u géry zakoniczone lukiem.
W calosci budowla przypomina system romarnski, a $ciany zewnetrzne ozdobione
sa barwnymi plytami ceramicznymi, ukladajacymi si¢ we wzory geometryczne.
Plytkami majolikowymi byly kryte rowniez niektére czeSci posadzki. Obie
boczne apsydy przechodzily u géry w baszty, do ktérych prowadzly schody,
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znajdujace si¢ w grubych mu- i
rach tych apsyd. Cerkiew miala
wicc charakter warowny, mocno
podkreslony basztami i kopula
(jak o tym $wiadczy zreszta ry-
sunck planu Grodna z r. 1567).
Niemniej charakterystyczne jest
wnetrze Swiatyni o typie halo-
wym, wzmocnionym przez okra-
gle filary pod kopula. Sciany
za$ podzielone sa waskimi, wy-
sokimi wnekami, przekreslaja-
cymi jednolito§¢ plaszczyzny
i nie pozwalajacymi na przy-
krycie jej szerokimi kompozy-
cjami malarskimi. Z drugiej
strony w samym wnetrzu nie
ma niczego, co zapowiadaloby
blizsze pokrewienstwo z ukla-
dem romanskim czy tez wprost
gotyckim.

Zwiazki architektury tej cer-
kwi z budownictwem centrow
zachodnioruskich nie ulegaja
watpliwosci. Niejedno zdaje sig
laczy¢ ja z zabytkami Polocka
i Witebska; kwestie te trudno
jednak rozstrzygnaé¢, poniewaz
w ogole caly kompleks zagad-
nien zwiazanych ze sztuky tej
epoki na Rusi Zachodniej na
razic nie zostal jeszcze dosta-
tecznie wyjasniony. Widoczne
sa w kazdym razie jej zwiazki ze sztuka kijowska, a takze z pewnymi zjawiskami
na Polwyspie Balkanskim (np. plytki majolikowe na zewnetrznych $cianach cer-
kwi). Ze wzoréw architektonicznych Kijowa wchodzi przy tym w rachubg nie
cerkiew Sw. Sofii, lecz Lawra Peczerska. Jakie wzory napotkalo jednak to
budownictwo po drodze, zanim dotarlo do Grodna, oraz jaka byla rola, ktéra
przy tym odegrala architektura smolensko-polocka — na to pytanie nie da si¢
jeszcze odpowiedzie¢. W halowym uksztaltowaniu cerkwi na Kolozy w Grodnic
i w jej warowno$ci wystgpuja pewne elementy spokrewnione z romanska archi-
tektura zachodnia, aczkolwiek koncepcja calosci pozostala wschodnia. Niemniej
i ten lekki powiew elementéw naplywowych wyraznie $wiadczy o roli, jaka
odegrala blisko$¢ terenéw polskich jako lacznika migdzy architektura Europy
srodkowej a wschodniej.

102. Cerkiew S$S. Borysa i Gleba na Kololy
w Grodnie (rzut poziomy); w. XI1—XII

3. ZABYTKI KSIESTWA HALICKO-WOLYNSKIEGO. Jeszcze wyrazniej
wystapila ta rola w zwiazku z zabytkami ksigstwa halicko-wolynskiego. Sztu-
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ka ksiestwa halickiego
i wolynskiego, polaczo-
nych w jedno na przelo-
mie w. XII i XIII, za-
chowala si¢ tylko fra-
gmentarycznie, najlepiej
wprawdzie w zakresie
architektury, ale i tam
tylko w postaci fun-
damentéow. Sztuka ta
ksztaltowala si¢ w w.
XII i XIII, w okresie
ozywionego ruchu kul-
turalnego tej czesci Ru-
si, o ktorym $wiadcza
zreszta rowniez zabyt-
ki pismiennictwa, m.
in. kronikarsko-history-
cznego. Rownoczesnie
byt to jednak takze
okres, w ktorym Kijow,
gléwne §rodowisko zy-
cia politycznego, kultu-
ralnego i artystycznego,
znajdowal si¢ w stanie
upadku, przypieczgto-
wanego w koncu najaz-
dem tatarskim i jego
katastrofalnymi nastep-
stwami. Na ziemiach
Wolynia i Halicza na-
stgpstwa te byly atoli
iy bez porownania lzejsze.
Dzigki zrecznej polityce ksiecia Danily, ,krola” halickiego, ksiestwo jego znaj-
dowalo si¢ w sytuacji o wiele pomysiniejszej; kraj nie byl zniszczony, zycie
kulturalne nie ustalo, a sztuka przezywala nawet okres rozkwitu. Ze w sztuce
tej trwalo wiele pierwiastkow tradycyjnych, wynika choéby ze wzmianki kroni-
karskiej o artystach ,uciekajacych od Tatar6w”, a wiec niewatpliwie ruskich,
przede wszystkim za§ chyba kijowskich, ktorzy szukali u ks. Danily opieki
i pracy. Do tradycji kijowskich dochodzily jednak takze w architekturze Halicza
el'cmcnty zachodniej tworczoéci romanskiej, ktore przeplatajac sie z tradycjami
kijowsko-bizantyriskimi nadawaly sztuce halickiej swoiste cechy artystyczne.
Zbgdane dotad zabytki tej epoki koncentruja si¢ w trzech §rodowiskach: we
Wlodmmierzu Wolynskim, w Haliczu i w Chelmie. Sposréd zabytkéw Wiodzi-
mierza Wolyriskiego wysuwa si¢ na pierwsze miejsce sobor Uspienski, fundacja
ks1c_c1a. Mé.cislawa z lat 1157—60, w okresach poézZniejszych czesto przebudowy-
wany i zmieniany, pozbawiony pierwotnych sklepiefi i dachéw. Byla to budowla
typu bazylikowego o trzech apsydach i trzech nawach z szescioma masywnymi
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103. Dekoracja rzeibiarska cerkwi Sw. Pantelejmona w Ha-
liczu; okolo r. 1200
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filarami oraz z dwiema wiezami przy fasadzie zachodniej. Bez wzgledu na to,
czy cerkiew ta jest naprawde wymieniona fundacja ksiecia Mécislawa Izjaslawicza,
czy tez raczej identyczna z cerkwia ufundowana przez ks. Mscislawa Danilowicza
w 2. polowie w. XIII, jak chca tego inni — a cerkiew z lat 1157—60 miesci sig¢
w ruinach tzw. ,Starej katedry” na uroczysku — nie zmienia to faktu, ze opi-
sana budowla stanowi typowy przyklad przenikania si¢ typu cerkwi kijowskich
z elementami romanskich ko$cioléw podluznych. Podobnie przedstawia sie spra-
wa z cerkwia Sw. Bazylego we Wlodzimierzu Wolynskim. Data jej powstania
nie jest wprawdzie znana, a ustalenie jej jest utrudnione z powodu przebudowy
i zmian, ktorym ulegla w czasach pozniejszych, ale sama podstawowa forma
tego umiarowego osmioboku, typu nie spotykanego wowczas w zasiegu architek-
tury bizantynskiej i bizantynsko-ruskiej, jak i portal uksztaltowany w formach ro-
mainskich, wskazuja na to, ze budowla powstala najprawdopodobniej w w. XIII
pod wplywami Zachodu, ktore mogly przenikaé przez Polske lub Wegry.

W samym Haliczu nie zachowal sig, niestety, palac ksigze¢cy z polowy w. XII,
o ktorym wspomina latopis jako o calej grupie budowli mieszkalnych, ,,sieni”

104. Portal cerkwi Sw. Pantelejmona w Haliczu; okolo r. 1200
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i $wiatyni, polaczonych z so-
ba systemem przejs¢. Po-
dlug -opisu architektura ta
miala nawigzywac do trady-
cyjnych wzorow palacowego
budownictwa Rusi Kijow-
skiej, z drugiej strony przy-
pominala takze pewne ele-
menty zamku wzniesionego
przez ksigcia Andrzeja Bo-
golubskiego w latach 1158—
65 w zalozonym przezen
miescie Bogolubowie na Ru-
si Suzdalskiej. Cerkiew pa-
tacowa Sw. Spasa z r. 1152,
ktorej fundamenty wykopa-
no w Haliczu, stanowi wraz
z cerkwia Sw. Pantelejmona
z okolo r. 1200 (przerobiona
w czasie pozniejszym na ko-
éciot Sw. Stanistawa) pod
niejednym wzgledem nowe
zjawisko. Obie zostaly zbu-
dowane na planie kwadra-
towym z trzema wystajacymi
apsydami i posiadaly cztery
filary wewngtrzne, podtrzy-
mujace kopul¢ nad bebnem,
105. Cerkiew w Suprasiu; lata 1503—10 a ich mury zewng¢trzne od-
znaczaly si¢ jasnym roz-

czlonkowaniem plastycznym.

Swoisty charakter nadawal tej architekturze juz sam budulec, miejscowy wapief,
czym roznila si¢ od ceglanej architektury Rusi Kijowskiej i innych centrow, zbli-
zajac si¢ natomiast do zachodnioeuropejskiej architektury romanskiej. Do zasad
wiazanego systemu romafskiego, przeniesionego na typy cerkiewne o podstawo-
wych koncepcjach rusko-bizantysiskich, upodabniala jeszcze tg¢ budowlg precyzyj-
no$¢ konstrukcji oraz gatunek proporcji migdzy poszczegélnymi czesciami bu-
dynku. Zachowala tez ta cerkiew wschodnig sklonno$¢ do barwnych efektow,
osigganych dzigki uzyciu kolorowej ceramiki, a z drugiej strony otrzymala bo-
gata ozdobe plastyczna, przejeta z zachodniej architektury romanskiej (ryc. 103).
Skiadaly si¢ na nig profilowane cokoly, bazy i kapitele, archiwolty i arkady
oraz uskokowe portale, stanowigce nowos¢ w architekturze ruskiej (ryc. 104).
Opisane zjawiska wplynely na dalszy, i to osobliwy rozwoj sztuki ruskiej. Albo-
wiem fragmenty rzezby dekoracyjnej o charakterze halicko-romanizujacym odna-
leziono nawet w ziemi czernihowskiej, co §wiadczy o dalekim zasiggu wzordw
halickich. Natomiast sam architektoniczny charakter cerkwi halickich (do kto-
rych nalezy zaliczyé takze cerkiew Matki Boskiej w Haliczu) oraz cerkwi w Kry-
losie pod Haliczem, jak i ich ozdoby plastycznej, wykazuje rysy pokrewienstwa
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z budownictwem Rusi Suzdalskiej w. XII i XIII. Pokrewienstwo to wyraza si¢
w technice, w rozmiarach i rzutach oraz w szczegélach stylu i na pewno nie jest
dzielem przypadku, skoro swojg wielkg dzialalnos¢ budowlang rozpoczal ksiazg
Andrzej Bogolubski wlasnie po wyprawie wojennej na Czernihow i Luck. Takze
sobory Uspieaski i Dymitra we Wlodzimierzu Suzdalskim oraz cerkiew Po-
krowa nad Nerla byly przejawem pewnej ekspansji stylu romanskiego, ktory
laczyl sie tutaj z pierwiastkami ruskimi, bizantynskimi i kaukaskimi (?), ujaw-
niajac tez zwiazki z Haliczem. Zwiazki te przybieraly z biegiem czasu rézne
formy, jak wynika z latopisu halicko-wolynskiego, méwiacego o budowlach ksie-
cia Danily w czterdziestych i piecédziesiatych latach w. XIII, wzniesionych po
najezdzie tatarskim w zalozonym przez niego Chelmie. Wtedy to, jak o tym
wspomniano, na wezwanie ksiecia ,,przybywali Niemcy i Ru$, obcoj¢zyczni
i Lachy dzien po dniu oraz w nocy, i mistrze wszelacy uciekali od Tatarow...”
Wspominajac o budowlach (nie zachowanych), podziwial kronikarz zwlaszcza
cerkiew Sw. Jana Zlotoustego, ktorej sklepienia opieraly sic na rzezbionych
czworobocznych kapitelach z podobiznami glow ludzkich, a okna posiadaly
..szklo rzymskie”, tj. kolorowe witraze. Latopis wymienia z kolei rzezbione cy-
borium, blyszczaca posadzke, rzezbe w obu portalach, wykonana w bialym halic-
kim i zielonym chelmskim kamieniu, m. in. w polach tympanonow, wszystko to
stworzone przez ,nieja-
kiego chitreca Awdia”.
Cerkwi tej mialy dorow-
nywac¢ dwie inne chelm-
skie, Kosmy i Damiana
oraz N. P. Marii z r.
1260. W tej drugiej znaj-
dowala si¢ przywieziona
z  Wegier chrzcielnica
(wodoswiatnaja  czasza)
z wyrzezbionymi na brze-
gach glowami wezow.
Nie jest wykluczone, ze
i w tej architektuize
w. XIII odezwaly si¢ —
dzigki artystom uciekaja-
cym przed Tatarami —
m. in. takze refleksy sztu-
ki wlodzimiersko-suzdal-
skiej.

Wobec braku zabyt-
kow nie da si¢ doklad-
niej okre§li¢ ani charak-
teru tej sztuki, ani wy-
gladu O6wczesnego bu-
downictwa drewnianego,
czy to $wieckiego, czy sa-
kralnego. Niewiele mo-
wia same wieze-baszty

106. Katedra ormianska we Lwowie; okolo polowy w. XIV

12 Historia sztuki polskiej t. I
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z w. XIII, czesciowo tylko zachowane, jak np. kamienna czworoboczna w po-
blizu wioski Bielawino, a druga niedaleko wioski Stolpie. Nie wiadomo tez, jak
przedstawiala si¢ wzniesiona w w. XIII przez halickiego ksigcia Danile wysoka
baszta z ciosanego drzewa, ozdobiona ,sztukateria” i otoczona pigcknym dgro-
dem. Wiadomo natomiast, ze odkopana w Dawidgrodku poleskim drewniana
kaplica z w. XIII skladala si¢ z dwoch prostokatnych przestrzeni, przypominaja-
cych kosciotki zachodnie, np. polskie.

Zabytki architektury ksigstwa halicko-wolynskiego z w. XII i XIII $wiadcza
o niemalej sile tworczej srodowiska, ktore promieniowalo na Rus Suzdalska,
stanowiac jeden z glownych punktow wyjscia swoistego ,,romanizmu” budowni-
ctwa wlodzimiersko-suzdalskiego.

OKRES II (1300-1500)

4. POZNE TRADYCJE SZTUKI CERKIEWNE]. Tworczosé¢ architektoniczna
dawnych terytoriow ruskich w granicach historycznych panstwa polskiego nic
skonczyla si¢ wraz z przemini¢ciem okresu romanskiego. W dalszym ciagu budo-
wano tam cerkwie, sluzace kultowi prawoslawnemu wzglednie unickiemu, oraz
budowle $wieckie, m. in. warowne, wznoszone i po miastach, i osadach klasztor-
nych lub tez laczone z rezydencjami magnackimi czy ufortyfikowanymi zamkami.
W cerkwiach powtarzano tradycyjne formy s$wiatyn ruskich (cerkiew w zamku
ostrogskim z w. XV, cerkiew w Fucku z r. 1620 i in.), a w budowlach warownych
wystgpowaly typy, przynalezne do roéznych faz architektury zachodnioeuropej-
skiej, jak np. zamek w Krzemiericu, inaczej ,,zamek krolowej Bony” z w. XVI,
jak gorny zamek w Fucku, wzniesiony miedzy r. 1837 a 1383 przez ksiccia
Lubarta-Dymitra, a noszacy takze znamiona epoki renesansu oraz tzw. ,,maly
zamek”, pochodzacy wedlug tradycji rowniez z w. XIV, lecz przerobiony w XVII.
Przyktady te ilustruja wymownie proces zanikania na tych kresowych ziemiach
elementéw bizantyfisko-ruskich na rzecz budownictwa zachodniego, ktére z cza-
sem zyskalo tu niemal prawo wylacznosci.

5. CERKWIE WOLYNSKIE I UKRAINSKIE. Jeszcze w w. XV powstawaly
tu jednak i rozwijaly si¢ cerkwie warowne, nawiazujace po czeéci do motywow
dawniejszych, a rownoczesnie nacechowane rysami, jakie mialy si¢ pojawi¢ w mo-
skiewskich $wiatyniach basztowo-stupowych w. XVI. W slad za oméwiong juz
wyzej cerkwia Bazylego we Wlodzimierzu Wolynskim rozpowszechnialo sie tutaj
budownictwo centralne, ktorego wzory przenikaly na Rus raczej z Polski lub
przez Polske, anizeli z Wegier. Do budownictwa tego nalezy przede wszystkim
cerkiew w Sutkowicach na Wolyniu (okolo r. 1476) — centralny kwadrat z czte-
rema polokraglymi konchami-basztami, otwierajacymi si¢ na calej wysokosci ku
przestrzeni srodkowej i stanowigcymi wraz z nia jednolite wnetrze. Sklepienia
przestrzeni centralnej opierajg si¢ przy tym na typowo zachodnim filarze $rod-
kowym. T cz¢s¢ srodkowa, i baszty posiadaja bardzo grube mury z machikulami
i malymi oknami-strzelnicami. Calo$¢ jest jedynym w swoim rodzaju polaczeniem
starszych pierwiastkow rotundalnych z elementami rusko-bizantynskimi i moty-
wami gotyckimi. Niemniej swoista jest §wiatynka w Kamiefcu Podolskim, zbu-
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dowana przez Ormian okolo r. 1495, bedaca w gruncie rzeczy tylko warowna
baszta ze skarpami i wngkami na planie eliptycznym.

6. CERKWIE BIAL.ORUSKIE I LITEWSKIE. Z owymi $wiatyniami ukrain-
skimi taczyly si¢ zapewne cerkwie na Bialej Rusi i na Litwie, wznoszone w stylu
gotyckim. Ich zasadniczy typ byl w gruncie rzeczy wariantem typu S$wiatyni
w Sutkowicach. Nalezala do tych budowli cerkiew w Malomozejkowie (Malo-
mozajsk) z r. 1407 (?) z podluzna nawa o czterech fildrach i krysztalowymi
sklepieniami, z apsyda typu rusko-bizantynskiego oraz czterema smuklymi baszta-
mi w naroznikach budowli. Typ ten zostal powtorzony w Synkowiczach (1410 ?),
z zachowaniem jednak trzech apsyd po stronie wschodniej, a nawet w cerkwi
klasztoru w Supraslu z lat 1503—10 (ryc. 105). Tutaj jednak typ ten zostal nie
tylko wzbogacony i bardziej rozwinicty, lecz takze polaczony (na sposéb rusko-
bizantynski) z rozczlonkowaniem frontonéw nad wszystkimi czterema fasadami,
co wigcej, zwigzany jeszcze z motywem ,piccioglowia”, tj. czterech kopul nad
naroznymi basztami, otaczajacych glowna kopule srodkowa, oparta na czterech
wewnetrznych filarach. Calosé stanowi niezmiernie malownicza symbioze elemen-
tow bizantynsko-ruskich, warownych i gotyckich. Wklad sztuki, reprezentowanej
przez przytoczone powyzej zabytki, do sztuki ruskiej, smolensko-polockiej, a za
jej posrednictwem do architektury basztowo-stupowych cerkwi moskiewskich
w. XVI, byl niewatpliwie doniosly.

7. KATEDRA ORMIANSKA WE LWOWIE. Ze Wschodem laczy sie wresz-
cie, chociaz nie jest ruska, takze katedra ormianiska we Lwowie (ryc. 106), po-
chodzaca z czasu okoto polowy w. XIV, a bedaca jednym z najbardziej charakte-
rystycznych dokumentow artystycznej tworczosci polskich Ormian. Jakkolwiek
jej budowniczym byl genuenczyk Dorc lub Dorchi, nie ma ona w sobie nic za-
chodniego, a w jej formach odzwierciedlaja si¢ dzieje architektury ormianskiej,
poczawszy od pierwotnych wzoréw w ormiafskiej stolicy Ani, a takze droga,
ktora jej formy dotarly stamtad do Lwowa. Bezposrednim bowiem wzorem za-
bytku lwowskiego byly koécioly kolonii ormianskiej w Kaffie na Krymie, gdzie
tez zostaly dokonane pewne przeksztalcenia pierwotnego typu ormiafiskiego
w duchu bizantynskim. Typ ten przewaza jednak i dominuje nad wszystkimi po6z-
niejszymi nalecialosciami, swiadczac o zywotnoséci zwiazkéw enklawy ormianskiej
z pradawna ojczyzna na Kaukazie.



MALARSTWO

napisal
WOJSEAW MOLE

1. UWAGI WSTEPNE. Oprocz zabytkéw architektury cerkiewnej przetrwaly
w granicach historycznych padstwa polskiego takze dziela $redniowiecznego ma-
larstwa rusko-bizantyniskiego, ktérych stan zachowania jest jeszcze gorszy od
tego, w jakim znajduja si¢ zabytki budownictwa. Z wczesniejszego sredniowiecza,
z okresu przed panowaniem polskim, nie pozostalo wlasciwie nic poza kilku
drobnymi i niewiele méwigcymi fragmentami malowidel $ciennych, np. na $cia-
nach ruin cerkwi ksiecia Mscistawa we Wlodzimierzu Wolynskim. Pewne wy-
obrazenie o malarstwie dwczesnym na ziemiach halicko-wolyrniskich daje jedynie
kilka tworéw iluminatorstwa. Inaczej ma si¢ sprawa 2z zabytkami czasow
nowszych, zwlaszcza z ikonami z w. XV, XVI i XVIIL. Problemy jednak, jakie
one nasuwaja, wiaza sic tak $ciSle z zagadnieniami sztuki czysto ruskiej, ze
wykraczaja poza ramy niniejszego rozdzialu i moga by¢ tutaj pominigte. Wspo-
mnieé natomiast nalezy o waznym zabytku miniatorstwa z w. XI, a przede wszyst-
kim o ruskich malowidlach §ciennych w. XV, znajdujacych si¢ na polskich zie-
miach etnicznych. Wchodza one w sklad dziejow polskiej kultury artystycznej,
chociaz nie naleza do dziejow polskiej sztuki.

OKRES I (1040-1300)

2. MALARSTWO MINIATUROWE. Miniatury, o ktérych wspomniano, znaj-
duja sie w lacinskim Psalteryu Egberta (arcybiskupa Trewiru w latach 977—93),
przechowywanym w Cividale we Wloszech. Psalterz byl wlasnoécia polskiej
ksiezniczki Gertrudy, zony w. ksi¢cia Izjaslawa Jaroslawicza i matki jego syna
Jaropetka. Pi¢¢ miniatur ruskich (Sw. Piotr i rodzina ks. Jaropelka, Bose Na-
rodzenie, Ukryyiowanie, Chrystus na tronie koronujgcy Jaropelka i ksiginiczke
lrene, Matka Boska na tronie) zostalo domalowanych do psalterza i wykonanych
wedlug wszelkiego prawdopodobieistwa na obszarach halicko-wolynskich w la-
tach 1079—87. Zblizaja si¢ one stylem do owczesnych miniatur ruskich, ale
zawieraja takze pewne rysy spokrewnione z formami romanskimi. Widoczne jest
to zwlaszcza w sposobie, w jaki tradycyjne motywy architektoniczne iluzjonizmu
bizantyfiskiego zostaly przeksztalcone w kompozycje czysto plaszczyznowych mo-
tywow ornamentalnych. Jak w zakresie architektury §redniowiecznej, zarysowuje
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107. Polichromowane wnetrze kaplicy zamkowej w Lublinie; 1.
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sic wicc takze w tym wypadku rola ziemi halicko-wolynskiej jako posredniczki
miedzy sztuka zachodniolacinska a rusko-bizantynska.

Kontakty miedzy sztuka polska a ruska musialy byc liczne; wspomagaly je
m. in. nie nalezace do rzadkosci zwiagzki malzenskie ksiazat i magnatow polskich
z ksiezniczkami ruskimi i na odwroét, jak np. w powyzszym wypadku. Jak daleko
siegalo w zwiazku z takimi koligacjami promieniowanie sztuki ruskiej, wykazuje
dosy¢ wymownie w poprzedniej czesci ksiazki omowiony relief (niedawno odna-
leziony) na tympanonie zburzonego kosciola Sw. Michala we Wroclawiu z lat
1146—61 o reminiscencjach jakby bizantynskich i z napisem czg$ciowo greckim
(cyrylickim).

OKRES 1II (1300-1500)

3. MALARSTWO SCIENNE. Scienne malarstwo bizantynisko-ruskie pojawilo
sie na ziemiach polskich dopiero w w. XIV. Oczywista, moglo bylo docieraé¢ do
nas takze wczesniej, nawet w epoce romanskiej, ale nie ma na to dowodu w za-
bytkach, ktore, jesli byly, to ulegly zniszczeniu. Gléwne dziela tego malarstwa
sq zwigzane przede wszystkim z krolem Wladyslawem Jagietla. Wychowany
w atmosferze kultury bialoruskiej i rozmilowany w jej sztuce cerkiewnej, otaczal
si¢ nig takze w rdzen-
nej Polsce i stal sig
fundatorem obszer-
nych cyklow malar-
skich. Zrodla mowia
o freskach w kosciele
klasztornym na Sw.
Krzyzu (1393), w ka-
tedrach gnieznienskiej
i sandomierskiej, ko-
legiacie wislickiej,
w dwoch  kaplicach
katedry wawelskiej —
Sw. Troéjcy i Maria-
ckiej — w sypialni
krolewskiej na zam-
ku krakowskim oraz
w kaplicy zamku lu-
belskiego (1418).
A jeszcze okolo r.
1470 powstaly na zle-
cenie Kazimierza Ja-
giellonczyka i jego zo-
ny Elzbiety takZze ma-
lowidla w  kaplicy
Swictokrzyskiej kate-
dry wawelskiej. Z te-
108. Malary Andrzej, Ofiarowanie w Swiqtyni (fragment), kaplica 20 wszystkicgo nai]c-

zamkowa w Lublinie; r. 1418 piej i najpelniej za-



109. Zasniecie i Wniebowziecie Matki Boskiej, katedra @ Sandomierzu; 1. polowa w. XV
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chowaly si¢ lubelskie; malowidla z Wislicy znajduja si¢ w stanie bardzo uszko-
dzonym i dopiero ostatnio zostaly lepiej zbadane. Freski sandomierskie odzna-
czaly sie bogata, wielopostaciowa kompozycja, jak $wiadcza o tym cztery oka-
zale malowidla: Ostatnia wieczerza, Pojmanie, Wijazd do Jerozolimy oraz Za-
Snigcie i Wniebowgzi¢cie Matki Boskiej (ryc. 109). Zabytki te, zwlaszcza sando-
mierskie, ucierpialy tak silnie przy restauracji, ze trudno mowié o ich szczegolach
stylistycznych. Wiele za$ innych przepadlo.

Cykle te, powstale wraz z malowidlami fundacji Kazimierza Jagielloficzyka
w ciggu osiemdziesieciu lat, stanowia interesujaca probe dostosowania rusko-bi-
zantyniskich systemow ikonograficznych — i zarazem dekoracyjnych — do wngtrz
gotyckich. Szczegolnie jaskrawo wystepuje to w ramach gwiazdzistych sklepien
zebrowych; konieczno$¢ rozbicia w tych ramach dekoracji na czesci wydawala sic
czym$ tak nowym, iz nie mozna si¢ dziwié, ze powstala nawet hipoteza o osobnej
polskiej szkole malarstwa bizantynskiego. Wazniejsze sa jednak cechy ikonogra-
ficzne i formalne tej sztuki.

Miedzy jej zabytkami zachodza oczywiscie roznice. Nie mozna ich uwazaé za
dziefo tylko jednej grupy malarzy. Nawet w ramach jednego z cykléw, mianowicie
we freskach lubelskich, ukoniczonych w r. 1418 i sygnowanych przez jednego
z wykonawcow, malarza Andrzeja, da sie¢ stwierdzi¢ dziela trzech tworcow. Ten
obfity cykl wypelnia szczelnie sciany kaplicy od posadzki po sklepienia, a za-
wiera dwa wizerunki Jagielly (jeden typu bizantynskiego, drug1 konny typu za-
chodniego), postacie anioléw, anachoretéw, réznych $wietych i prorokow, sceny
ze Starego — przede wszystkim zas z Nowego Testamentu, m. in. pasyjne,
Komuni¢ apostoléw i inne (ryc. 107 i 108), uzupelnione jeszcze ornamentalna
dekoracjg. Stanowi on dzisiaj jedna z najpelniejszych dekoracji malarskich w Pol-
sce, pokrywajaca dywanem zgaszonych i subtelnie zharmonizowanych kolorow
mury niewielkiego i zwartego wnetrza.

Zaréwno w Lublinie, jak i gdzie indziej wystepuja znamienne cechy, wspolne
calej tej sztuce. Charakterystyczne sa glownie rysy ikonograficzne, laczace sic
z epicko-narracyjnym charakterem malarstwa balkanskiego, w pierwszym rzedzie
serbskiego. A obok nich rzucaja si¢ w oczy, silne szczegélnie w Lublinie, pier-
wiastki ikonograficzne i stylistyczne, pochodzace niewatpliwie ze sztuki za-
chodniej. Nie wszystko wprawdzie, co wydaje si¢ w pierwszej chwili zachodnie,
zostalo przeszczepione wprost ze sztuki zachodniej na ziemie polskie. Niejedno
bowiem bylo juz przeciez wlasnoscia malarstwa bizantynskiego epoki Paleolo-
géw w. XIV i sredniowiecznej Serbii, a zadomowilo sie na Balkanach, skad prze-
dostalo sie do ruskiego centrum artystycznego, z ktorego juz bezposrednio wy-
wodza sie¢ malowidla wykonane w Polsce. ‘Odbiegaly one nieraz znacznie od
tradycji rusko-bizantyniskich i samego Bizancjum w. XIV, ktére nigdy nie prze-
stawalo nowego, umiarkowanego iluzjonizmu podporzadkowywaé swoim dawniej-
szym tradycjom, dalekim od realistycznych tendencji. Freski lubelskie przekra-
czaly natomiast owe granice i przejmowaly bezposrednio wzory oraz naturali-
styczne szczegély malarstwa gotyckiego. Nie byla to jeszcze ,gotycyzacja” ma-
larstwa bizantynisko-ruskiego, ale w jego tradycyjnym obliczu dokonywala sie
pewna przemiana w wyniku zetknigcia si¢ ruskich mistrzow ze $wiatem kultury
zachodnioeuropejskiej i polskiej.
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110. Ukryytowanie, kaplica Swigtokryyska w katedrze wawelskiej, okolo r. 1470

4. ZNACZENIE MALARSTWA SCIENNEGO. Inny charakter maja freski
ze scenami z zycia i meki Chrystusa oraz z chérami anioléw w kaplicy Swigto-
krzyskiej na Wawelu, ufundowane okolo r. 1470 przez Kazimierza Jagiellonczyka,
a reprezentujace szkole pskowska (ryc. 110).

W ramach $redniowiecznego malarstwa ruskiego zabytki te zajmuja osobliwe
miejsce. Z nowogrodzkimi laczy je wspolna zaleznos¢ od sztuki bizantynskiej
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w. XIV. Ale niemniej silne sa ich zwiazki ze sztukg Polwyspu Balkarskiego.
Centrum, z ktorego pochodzili malarze Jagielly, znajdowalo si¢ wedlug wszel-
kiego prawdopodobienistwa na Rusi Halicko-Wlodzimierskiej, prawdopodobnie
w Przemyslu, a w kazdym razie na drodze wiodacej z Serbii, Bulgarii i Wo-
loszczyzny na Rus pdélnocno-zachodnia. Znamienne jest, ze zabytki zachowane
na terytorium polskim sz jedynymi dokumentami i pomnikami waznego $rodo-
wiska posredniczacego i zarazem tworczego, ktorego malarstwo w nim samym
nie pozostawilo zadnych §ladéw. Ze srodowisko to nie bylo jednak osamotnione,
zdaja si¢ wskazywaé zwigzki zachodzace miedzy architektura halicko-wlodzi-
mierska a budownictwem Rusi Suzdalskiej. Takze w dziedzinie malarstwa mu-
sialo by¢ podobnie, gdyz zarowno w oméwionych freskach, jak i w pdzniejszych
ikonach halickich odzywaja si¢ echa malarstwa suzdalskiego, tkwiacego takze
u podstaw sztuki Andrzeja Rublewa.

Niemniej osobliwe jest miejsce, jakie sztuka ta zajela w ramach polskiej
kultury artystycznej. Byla ona niewatpliwie i przede wszystkim sztuka dworska
pierwszych Jagiellonow, a charakterystyczne jest, ze po wymalowaniu kaplicy
Swietokrzyskiej nie slyszy sic juz wiecej o malowidlach ruskich w srodowiskach
etnicznie polskich. Malowidia za§ w Supraslu z r. 1557, ktérych wykonawcg byl
wedlug napisu ,,Serbin Nektarij malar”, nalezg juz do zgola innego kregu. Nie
mozna rowniez zaliczy¢ do omowionej grupy stylistycznej fragmentéw malowidel
$ciennych, zachowanych w katedrze ormianskiej we Lwowie.

Znaczenie freskow ruskich na ziemiach Polski jest powazne z réznych wzgle-
dow. Naprzod dowodzg one faktu, ze w granicach historycznych Polski znajdo-
walo si¢ na ziemi halickiej centrum monumentalnego malarstwa rusko-bizan-
tynskiego o dalekich zwigzkach, z jednej strony ze $redniowieczng Stowianszczyzna
poludniowa, z drugiej za§ z Rusia Suzdalskg i pdlnocno-zachodnia. Nastepnie
pouczajg o tym, ze jako sztuka dworska Jagiellonow nasiakio w Polsce elementami
kultury zachodniej. Przede wszystkim jednak stanowi dokument ciaglego i stopnio-
wego przechodzenia (w miare posuwania si¢ ku wschodowi dawnej Polski) form
zachodnich w formy rusko-bizantynskie, a zarazem s$wiadectwo istnienia wspol-
nych zjawisk w tworczosci artystycznej Slowian zachodnich i wschodnich, zjawisk
powstalych na ziemiach polskich. T jeszcze jedno. Dlugowickowe wspolzycie na
terenie dawnej Polski sztuki zachodniej i rusko-bizantynskiej, o ktorym $wiadcza
chocby dzieje cechowego malarstwa lwowskiego, bylo przyczyna oddzialywania
sztuki zachodniej na wschodnia, a takze wschodniej na zachodnia, i to nie tylko
w zakresie ikonografii, lecz rowniez stylu, co zdaje si¢ niekiedy potwierdzaé
polskie malarstwo cechowe, pod tym wzgledem slabo jednakze zbadane. Zja-
wiska te sa niewatpliwie bardzo doniosle, gdyz dotycza jednego z podstawo-
wych zagadnien kultury artystycznej Stowian zachodnich i wschodnich, a w zwiaz-
ku z tym takze problemu swoistosci sztuki polskiej w ramach sztuki ogélnoeuro-
pejskiej.



