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Kijowski sobér Sw. Sofii, ,matka cerkwi
ruskich”, ufundowany przez ks. Jaroslawa I
Madrego w r. 1037, jest najbardziej monu-
mentalnym zabytkiem architektury i w ogdle
sztuki okresu Rusi Kijowskiej. Jego wyglad
pierwotny ulegt w ciggu wiekéw duzym znie-
ksztalceniom na skutek zniszezenn i pozaréw
oraz pézniejszych odnowien i przebud6éw. Szcze-
gélnie ucierpiala strona zewnetrzna, ktéra —

Rye. 112. Kijowski sobér Sw. Sofii. Rekonstrukeja
rzutu poziomego i bryly N. Brunowa. Wg Kargera

z wyjatkiem apsyd — otrzymala w koricu dzis.
formy barokowe. Na podstawie rysunkéw Abra-
hama Westerfelde z r. 1651, jak i szczegélo-
wych badan arch. i restauratorsko-konserwa-
torskich mozna sobie jednak odtworzyé jego
pierwotny wyglad i charakter. Sobér Sw. Sofii
byl pierwotnie budowlg typu krzyzowo-kopu-
lowego na planie pigecionawowym o piecin
poélokraglych (Srodkowa poligonalna) wysta-
jacych apsydach i trzynastu kopulach. Budy-
nek otaczata z trzech stron galeria, pierwotnie
nizsza, poézniej o pietro podwyzszona, pola-
czona z wnetrzem przej$ciami do naw bocz-
nych, jak i do empor na pietrze; do tej galerii
dodano péZniej jeszcze galerie dalsza, nizsza
i otwartag. W rogu pld. i pln. fasady zach.
wznosily si¢ okragle wieze, w ktérych mie-
cily sie schody prowadzgce na empory. Nad
skrzyzowaniem naw, znacznie szerszym i wyz-
szym od pozostalego wnetrza, wznosila si¢ na
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Rye. 113. Kijowski sobér Sw. Sofii. Jan Zlotousty —
mozaika z w. XI. Wg Ist. rus. iskusstva

poteznych filarach kopula centralna, najwyz-
sza, o dwunastu oknach w tamburze, obok
ktérej dwanadcie dalszych kopul, mniejszych
i nizszych, bylo rozmieszezonych nad nizszymi
sklepieniami gmachu. Calo§¢ w ten sposéb
stanowila wielkg mase bryly budowlanej, ce-
lowo i harmonijnie rozlozonej, miarowo pngcej
sie w gore, poczawszy od niskiej otwartej ga-
lerii poprzez wyzsze nawy boczne az do ko-
puly centralnej, bedacej jakby szczytem wiel-
kiej masy-piramidy. Koncepcja piecionawowe]
cerkwi krzyzowo-kopulowej byla bez kwestii
wzorowana na Oweczesnej architekturze biz.,
zar6wno knstpol., jak i odmian maloazjatyc-
kich, chociaz, jak dotad, nie da si¢ dokladnie
wskazaé¢ zadnego §cisle okre§lonego wzoru biz.,
od ktérego by pochodzila. Z drugiej strony
jednak ta architektura zawiera takze elementy,
jakich zadne wzory biz. dostarczaé nie mogly,
a ktore mogly byé¢ przejete jedynie z tradycji
rodzimych, tj. z rodzimej architektury drew-
nianej (ob. Ru§ — sztuka). Dotyczy to zwlasz-
cza otoczenia budynku otwartymi galeriami
oraz uwienczenia gmachu 13 kopulamij; jest
to liczba odpowiadajaca trzynastu ,wierchom”
— kopulom pierwotnej drewnianej cerkwi Sw.
Sofii w Nowogrodzie W. (ob.). Nie mniej cha-

rakterystyczne niz strona zewnetrzna jest jed-
nak wnetrze, o wiele lepiej od tamtej zacho-
wane. Centralna przestrzen pod kopula, wysoka
i obszerna, skupia w sobie najwiecej S$wiatla,
w przeciwienstwie do przestrzeni mniejszych
w przyziemiu i na emporach, gdzie wszedzie
swiatlo krzyzuje si¢ z partiami zacienionymi,
co w koncowym wyniku stwarza calo$§é ujecia
i kompozyeji malowniczej, pelnej zmiennych
na kazdym kroku efektéow, bedacej wyrazem
tendencji malarsko-iluzjonistycznych, spotego-
wanych jeszcze bardziej bogatg dekoracja po-
sadzki, barwnych plyt na $eianach i inkru-
stacji, a przede wszystkim bogatych mozaik
na blyszezgcym zlotym tle i malowidel §cien-
nych. Swiatlo padajace na caly ten barwny
przepych z réznych stron wywolywalo efekty
odzwierciedlajagce niewgtpliwie hedonistyezny
stosunek do $§wiata i zycia panujacy na owezes-
nym dworze ksigzecym, a rownoczesnie blask
sztuki monumentalnej podkreglal potege dwo-
ru, jak i moc i znaczenie feud. sfer ko§cielnych.

Znaczenie kijowskiego soboru sofijskiego,
na ktérym wzorowaly sie sobory Sw. Sofii
w Nowogrodzie W. i Polocku, nie ogranicza
sig jednak do architektury. Niemniej donioste
miejsce w dziejach sztuki rus. zajmuje takze
jego ozdoba mozaikowa i freskowa, w ktorej

Rye. 114. Kijowski sobér Sw. Sofii. Apostolowie ze
sceny Eucharystii — w XI. Wg Ist. rus. iskusstva
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zachowala sie najstarsza na gruncie Rusi rea-
lizacja monumentalnego malarstwa biz. wy-
konana przez sprowadzonych artystow grec.
Artysei eci stali sig zarazem naueczycielami
miejscowych uezniéw i pomoenikéw rus. (ob.
Kijow — sztuka). System malarskiej dekoracji
wnetrza powtarza swoja dogmatyezng kon-
cepcja ideowa, jak i rozmieszczeniem we wne-
trzu §wigtyni owezesny symboliczny schemat
ikonograficzny z Pantokratorem w kopule oraz
Matka Boska (Orantka) w apsydzie, ponizej
ktorej mieei sie fryz z kompozycja Komunii
apostolow (Eucharystii), a pod nig rzad sto-
jacych postaci Ojedéw KoSciola itd. Freski
uzupehliajgce mozaiki sa jeszeze liczniejsze.
Opréez scen biblijnych, postaci anioléw i §wie-
tych zachowal sie portret grupowy zony Ja-
rostawa I, ksiezny Ireny, z trzema coérkami
(portret samego Jarostawa juz nie istnieje).
Na §ecianach klatek schodowych obu wiez
prowadzacych na empory zachowane sa (co
prawda w bardzo uszkodzonym stanie) malo-
widla $wieckie ze secenami rozgrywajacymi sie
w hipodromie knstpol. w obecnosci cesarza,
sceny zwigzane z kultem cesarza biz., prze-
niesione niewatpliwie celowo na Ru§ Kijowska
i umieszcezone na §ecianach soboru ksigzecego
dla podkre§lenia blasku i znaczenia wladzy
ces., a w przenofni wladzy ksigzecej. Wiek-
szo§¢ freskow, poza odkrytymi w czasach now-
szych (zwlaszeza poczawszy od systematycz-
nych badann w r. 1936), bardzo ucierpiala na
skutek uszkodzen, odnowien i przemalowan,
ale zar6wno we freskach, jak i w mozaikach
wyraznie wystepuja cechy oOwezesnej sztuki
biz., zwigzanej nie tylko ze g$rodowiskiem
knstpol., lecz takze ze §rodowiskami innymi,
jak mozna wnioskowaé z réznych pradow i od-
cieni w malowidlach kijowskich, reprezentowa-
nych na pewno w zaleznosci od pochodzenia
poszezegdlnych artystoéw-wykonaweow tak roz-
legtej ozdoby malarskiej. W mozaikach znaj-
duje dobitny wyraz iluzjonizm barwny, pola-
czony miejscami z linearyzmem konturowym,
m. in. takze w modelunku twarzy, przy czym
wszystko to podporzadkowane jest zasadom
monumentalnego ujecia i traktowania poszeze-
gélnyeh figur oraz calych kompozyeji. Miej-
scami, jak w figurach apostoldéw w kompozycji
Eucharystii, nikle zréznicowanie postaci malto
zindywidualizowanych zbiega sie catkowicie
z rytmicznym uszeregowaniem figur, gdzie in-
dziej, zwlaszeza w postaciach Ojeéw Kofciola,
hieratyeznie-frontalnie zwréconyech ku widzowi
na nieskoncezonym tle zlotego blasku mozaik,
stworzono grupe niezmiernie charakterystycz-
nych, psychologicznie trafnych i przekonywa-
jacych portretow idealnych, wiernych i na
wskro§ uduchowionych, w sposéb wymowny
odzwierciedlajacych religijny, §wiatopoglad biz.
(Jan Zlotousty, Bazyli Wielki, Mikolaj Cudo-
twoérea i in.). Nie mniej charakterystyczne od
mozaik sg freski w nawie i w réznych kapli-
cach soboru (nie zostaly one jeszcze wszystkie

oczyszezone 1 szezegbélowo zbadane); takze
w nich reprezentowane sg rézne kierunki, od-
miany i odcienie Owezesnego malarstwa biz.
Tak np. obok glow, z ktérych przemawia
w pelni zywa tradycja biz. iluzjonizmu barw-
nego (glowy §w. Wawrzyrica lub §w. Mikolaja),
istnieja ujecia zgola inne, jak np. postaé §w.
Adriana, ktorego glowa, o poglebionym wyra-
zie psychicznym i delikatnych przej$ciach mo-
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Rye. 115. Kijowski sob6r Sw. Sofii. Glowa Apostola
ze sceny Eucharystii. Wg Ist. rus. iskusstva

delunku, w gruncie rzeczy potraktowana jest
jakby graficznie-linearnie, a wlosy zamienily
sie w symetrycznie ulozona kompozycje plasz-
czyznowo-dekoracyjng.

Wykonanie ozdoby malarskiej soboru, jak
zresztg i samej architektury, na pewno dilugo
sie przeciggalo i trwalo prawdopodobnie pra-
wie przez cala druga polowe XI w., wobec
czego nalezy przypuszezaé, ze w pracach tych
brali udzial takze juz wyuczeni przez Grekéw
artyéei rus. Jak dotad pozostaje jednak nie-
jasne, co bylo wlasciwie dzielem ich rak. Z pier-
wotnej bogatej dekoracji rzezbiarskiej soboru
niewiele pozostalo: kilka plyt lupkowych z prze-
grody oltarzowej oraz sarkofag marmurowy
ks. Jaroslawa I, dziwnie archaicznie udekoro-
wany motywami ecypryséw, palm, latorosli
winnej i krzyzéw, wykonanych w plaskim
reliefie, tak Ze uwazano go nieraz nawet za
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zabytek epoki wezesnochrzefe., powtérnie zu-
zytkowany jako sarkofag.

Lit.: Obszerng lit. zebrat M. I. Kpecaasunii, Co-
dificekuit samosigauk y Huisi, Kuis 1960, s. 419—26;
7 lit. tam pominigtej wymienié nalezy: A. Grabar,
Les fresques des escaliers & Sainte-Sophie de Kiev
et l'iconographie impériale byzantine, Sem. Kond.,
7, 1935; tenze, L’empereur dans l’art byzantin, Pa-
ris 1936; B. H. Jlasapes, Mcropusa BHUBaHTHHCKON
smusonucu, M.—JI. 1947; W. Molé, Sztuka rosyjska
do r. 1914, W-w 1955; B. H. JlasapeB, Mosaukn
Copun Huesckoit, M. 1960. [Wojstaw Moleé]
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