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MARIA KALAMAJSKA-SAEED

MODELOWY WYSTROJ KOSCIOLA REFORMATOW W BOCKACH*

Zajmujac sie wystrojem kosciota zakonnego, za-
czaé wypada od przedstawienia odpowiednich prze-
pisow, ktdére normowaly przedsiewziecia artystyczne,
podejmowane przez Reformatéw. Ograniczam sie ce-
lowo do prowincji wielkopolskiej, bo po pierwsze —
nalezal do niej konwent w Boékach (obecnie woj.
biatostockie), a nadto tylko w tej prowincji zakonu
powstaty specyficzne zespoly snycerskich wystrojow,
wykonane wediug jednej, centralnej dyspozycji. Fakt
ten zostat dostrzezony juz ponad 30 lat temu przez
Aniele Stawskg!, ktéra przedstawiajac synteze zja-
wiska, zwrécila uwage na role statutéw zakonnych,
opublikowanych w 1757 r., w nich upatrujgc zrédla
Znamiennej jednorodnosci wystrojow reformackich
kosciotow Wielkopolski. Konkretne przepisy nie zo-
staly jednak jak dotad zacytowane. Tekst, ktory
przytaczam w wolnym przekladzie, zawarty jest w
rozdz. V Statutéow, zatytutowanym: De Ecclesiis, Sa-
cristiis, eorum Paramentis et Processionibus 2.

1. Cate wyposazenie ko$ciola — ottarze, konfesjona-
ty, ambona, balustrady, lawki, lichtarze, drzwi oraz
umeblowanie zakrystii — majg by¢ wykonane jed-
nolicie z debiny, robotg stolarskg i snycerska, po-
malowane przezroczystym jasnym pokostem (wer-

* Praca byla przedstawiona na Sesji Naukowej Stowa-
Tzyszenia Historykéw Sztuki w Rzeszowie pt. Sztuka pierw-
Szej polowy XVIII w. w 1978 r.

1 A. SLAWSKA, Wystroje wielkopolskich kosciotéw OO,
Reformatéw 1 twoérczosé reformackiego snycerza Antoniego
Schultza, moprawozd. Pozn. Tow. Przyj. Nauk” XIV, 1947,
5. 66—70; — E. KREGLEWSKA-FOKSOWICZ, J. POWIDZKI,
E. LINETTE, A. SLAWSKA, Sztuka baroku w Wielkopolsce,
»Biul. Hist. Sztuki’” XX, 1958, nr 1, s. 81—84.

? Statuta aljabetice confecta Almae Reformatae Provin-
Ciage S. Antonmi Paduant Poloniae Maioris Fratrum Minorum
S.P.N. Francisct Reformatorum... Ravici 1757.

3 Ibidem, s. 63, pkt 2: Altaria et candelabra in omnibus
Ecclesiis Reformatorum debeant esse de nuce, quod in hisce
Regionibus vix ad impleri posset, consonum huic constitu-
Hont judicatur, ut successu temporis altaris, confessionalia,
€Xxedrae concionatorum, scamna, crates, januae, cistae et
ATMmaria Sacristiarum uniformiter ex quercu, opere arcario

niksem bursztynowym). Rzezby nalezy malowac
takim samym, lecz ciemniejszym pokostem. Drew-
no debowe zostato dozwolone w polskich prowin-
cjach zakonu w zastepstwie trudno u nas osiggal-
nego. orzecha, stosowanego we wloskiej ojczyznie
Reformatow 2.

2. W oltarzu wielkim ma by¢é umieszczony znacz-
nych rozmiaréw krucyfiks, bez tla z sukna czy
jedwabiu; po jego bokach stojgce rzezby M. Bos-
kiej i §w. Jana Ewangelisty. Je$§li pozostaje jesz-
cze do$¢ miejsca, dozwala sie wzbogacenie rzez-
biarskiej Grupy Ukrzyzowania o figury innych
$wietych. Przepis nie okres$la szczegélowo, ktoérych
$wietych mozna umie$ci¢ w oltarzu, nakazuje na-
tomiast, by postacie ich byly wilgczone w akcje
sceny, zwrocone z wyrazem poboznosci w strone
Krzyza 4.

3. W ottarzach bocznych poleca sig umieszczanie jed-
nego obrazu w gléwnej kondygnacji, z ewentual-
nym dodaniem drugiego w zwienczeniu, z tym za-
strzezeniem, ze mogg one przedstawiaé tylko jed-
ng postaé¢ §wigtego czy S$wietejs.

4, Na poczesnym miejscu ma by¢é usytuowany oltarz
Niepokalanego Poczecia N.M. Panny, patronki za-

et statuario elaborentur, ac dilucido vernice artefacto ex
succino, wvel alio simili colorentur; aliquibus tamen sculp-
turis, praesertim marginalibus, poterit applicari subobscu-
rus vernix, prout a Patre Ministro in Domino judicabitur
conducens eisdem ab majus ornamentum.

4 Ibidem, pkt 3: In Majori Altari emineat notabilis Ef-
figies Crucifixi sine substrato panno, aut serico, cum col-
lateralibus statuis Beatissimae et Sancti Joannis Evangeli-
stae ac etiam juxta capacitatem loci aliorum sanctorum,
Crucifixum affectuose respicientium.

5 Ibidem, s. 64, pkt 5: Quoniam unum Altare esse potest
in unius, vel etiam in plurim Sanctorum memoriam con-
structum proinde Altaria minora ita aedificentur ut in una
Tabula majori interiori, unus Sanctus vel Sancta et in alla
Tabula exteriori obvolvente ac tegente priorem, alter Sanc-
tus vel Sancta depingantur, quatenus sic plures Sancti prae-
sertim Nostri Ordinis Fidelium venerationt proponantur.
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1l. 1. Boéki, widok ogélny wnetrza koéciota. (Fot. W. Wolny)

konu, za$ obok niego oltarz §w. Franciszka z Asy-
zu. Obraz w tym oltarzu ma przedstawiaé¢ scene
stygmatyzacji $wietego. Od postaci Chrystusa na
krzyzu, unoszacym sie na skrzydlach Serafinéw,
ma przebiega¢ pieé czerwonych promieni, lgczg-
cych rany Chrystusowe ze stygmatami na ciele
$§w. Franciszka S,
Jak wynika z tresci przedstawionych przepiséw, Sta-
tuty ingerujg w do$é znacznym stopniu w tre$é, na-
tomiast milcza na temat formy wystroju, ogranicza-
jgc sie do okres$lenia materialu i kolorystyki. Przepis
ten nie jest jednak obojetny dla formy oltarzy. Przy
odrzuceniu zlocen i polichromii, cala uwaga i talent
projektanta musialy skoncentrowaé sie¢ na znalezie-

6 Ibidem, pkt 6: Sicut Ara Beatissimae Virginis Mariae
Singularissimae sub titulo Immaculatae Conceptionis Ordi-
nis Nostri Patronae, ita et Altare Sancti Patris Nostri Fran-
cisci mirabiliter Sacris Stigmatibus insigniti @ Crucifixro Do-
mino sub specie alati Seraphini ex opposito ejus expressi
et quinariis filis rubris ad quinque Loca membrorum ten-
dentis omnino sic et mon aliter, ac in principali loco Eccle-
siae extruantur.

146

GO T IR st 7

i

niu innych $rodkéw wyrazu plastycznego, zatem na
wygraniu efektu wizualnego samg ,czysta” forma
przestrzenng, réznicowaniem i bogactwem ksztaltu,
dynamicznoscia bryly, ekspresjg rzezb.

Z takim wlasnie udanym rozwigzaniem artystycz-
nym tego trudnego zadania spotykamy sie w Bo¢-
kach, gdzie rozpatrujac kolejno wymienione punkty
przepisow zakonnych, odnajdujemy pelng zgodno$é¢
z literg Statutéw. -Rzecz polega jednak na tym, ze
przy powstawaniu tego wystroju nie mozna sig jesz-
cze bylo kierowaé wspomnianymi statutami z 1757 r.,
lecz ich poprzednig redakcjg z 1724 r. zawierajgca
diametralnie rézne sformulowania?. To samo dotyczy
zreszta siedmiu inych koécioldéw, w ktérych nowe ol-

7 Statuta Provinciae S. Antoni Majoris Poloniae Ord. S.
Francisct Minorum Reformatorum, Vratislaviae reimpressa
1724, s. 37, pkt 6: Altaria non aedificentur opere statuaria,
nec sculpantur ex lapidae wvel ligno sed juxta morem Pro-
vinciae primaevum fiant de lignis levigatis sine auraturad
nitide tamen et ex picturis decora. [...] Contra facientes re-
gide puniantur. Altaria tamen Statuario opere et deaurata
una cum Ecclesiis a Benefactoribus obtata tolerantur,
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tarze powstaly przed r. 1757: w Miedniewicach,
Choczu, Poznaniu, Brzezinach, Koninie, Warszawie i
Labiszynie. Nie w przepisach prawnych nalezy wiec
szukaé jedynego Zrédla podobienstw czy nawet iden-
tycznosci niektérych rozwigzan plastycznych, bo tez
i nie na tym polegala rola Statutow.

Ujednolicenie wystrojow zadecydowane zostalo
uchwalg kapituly prowincji wielkopolskiej, zapadlg
w 1737 lub 1741 rB8, nakazujgcg generalna wymiane
oltarzy we wszystkich kosciolach prowincji, podiug
jednostajnego wszedzie ksztaltu, jak to okreslit histo-
ryk zakonny o. Onufry Mysikowski. Musial zatem
istnieé wzorzec nowego wystroju, a byl nim, jak sa-
dze, ko$ci6t boékowski. Fundowany przez podskarbie-
80 nadwornego litewskiego Jozefa Franciszka Sapie-
he i jego zone Krystyne z Branickich, gotowy byt
wraz z wystrojem jesienig 1739 r. Wedle relacji o.
Mystkowskiego, fundator opatrzyt konwent wszelkim,
ktéry bydé moze przynalezyty dla potrzeb sprzetem
i réwniez i kodciét wszelkqa ozdobq i apparatem (...)
i do tego zupelnie ukonczonego i we wszystko opa-
trzonego konwentu uroczyécie ojeéw i braci naszych
roku 1739 wprowadzit?. Wiadomo$¢é ta znajduje pel-
ne potwierdzenie w materialach archiwum boékow-
skiego Sapiehéw, przechowanego w AGAD w War-
Szawie. Wyjatkowo to szcze$liwa, jak na polskie wa-
runki fundacja, poniewaz nie do$é¢, ze znakomity wy-
stréj zachowatl sie kompletnie i w stanie prawie zu-
pelnie nieskazonym, to dochowaly sie réwniez obfite
archiwalia, miedzy innymi kontrakty i rozliczenia
Wwyplat, co pozwala na ustalenie autorstwa i kalen-
darza prac. Wiadomo stad, ze caly drewniany wy-
str6j powstal w latach 1736—39, a wykonawcami by-
li dwaj mistrzowie sprowadzeni wraz ze swymi po-
mocnikami z Warszawy: rzezbiarz Stanistaw Cie$li-
kiewicz i stolarz Piotr Pawlowski 10,

W tym miejscu konezy sie jednak szcze$liwa pas-
Sa. W kontraktach z Cie§likiewiczem wyraznie zazna-
Czono, ze wykona on oltarze wediug abrysu wyda-
Tego — nie jest wige autorem projektu, tylko jego

8 O. MYSLKOWSKI, Dalszy ciqg przydatku do Kronik
Braci Mniejszych S. Franciszka, czylt rys genealogil reformy
dwéch prowincjt Sw. Antoniego Padewskiego ¢ N. Maryt P.
Anielskiej, (Warszawa) 1806, s. 38 omawiajac postanowienia
Kapituly prowincjonalnej w 1743 r. podaje, ze uchwala o
Wymianie ottarzy zapadla ma przesziey mo e (podkr, M.K.)
kapitule, a poprzednie odbyly sie w 1741, 1737 i 1734 r.

9 Ibidem, s. 41. :

10 AGAD, Archiwum Roskie Potockich, sygn. 318 zawie-
'a m.in. dwa kontrakty pomiedzy Jézefem F. Sapiehg i
Magistrem kunsztu snycerskiego Stanistawem Cieélikiewi-
¢2ém na wykonanie 4 oltarzy bocznych: z 5.1.1736 i 4.XII.
117, w kwitach arendarzy botkowskich, sygn. cc/s, wy-
Mienia si¢ ponadto wyplaty za pozostale elementy wystro-
Ju: oltarz wielki (1737), 2 oltarze boczne podlug kontraktu
Nowego postanowionego od oltarzy dwéch matych (1738)
Ofaz ambong i tablice fundacyjng (1739), te ostatnie wyko-
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Il. 2. Theatrum sacrum wg A. Pozzo. Perspectiva pic-
torum..., 1711, tabl. 47. (Repr. A. Juszczak)

wykonaweg — inna rzecz, ze wykonawcy znakomi-
tym. Wilasciwy autor tak generalnej koncepcji prze-
strzennej wnetrza, jak i jej elementéw skladowych,

nywane wspoélnie ze stolarzem Piotrem Pawlowskim, ktéry
robi tez posadzke i stalle w chérze zakonnym (1739), na co
kwity w tymze zespole sygn. CC/&. Dla nazwiska rzeZbiarza
przyjmuje forme Cieslikiewicz, bo tak podpisuje sig¢ on sam
na kontraktach, natomiast w kwitach arendowych okreSla-
ny jest jako Cie§likowicz; o jego pochodzeniu z Warszawy
por.: K. KACZMARCZYK, ArtySci polscy na ustugach Pau-
linéw polskich, rkps IS PAN, nr inw. 40, s. 63 wiadomo$é
o zaméwieniu w 1728 r. lawaterza dla Paulinbw warszaw-
skich wedlug delineacji Stanistawa Cieflikowicza magistra
warsz.

Piotr Pawlowski okreSlany jest jako stolarz warszaw-
ski w cytowanych kwitach z Arch. Roskiego, nadto noto-
wany jako posiadacz domu w Warszawie w r. 1754; por.:
pr. zbior., Zrédia do dziejé6w Warszawy, Rejestry podat-
kowe i taryfy nteruchomoéci 1510—1770, Warszawa 1963, t. I,
s. 451,
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Il. 3. Bodki, rzut poziomy kosciota z ottarzami, po-
miar ZAP 1:50. (Fot. A. Stasiak)

pozostaje jak dotad anonimowy. Nie dysponujgc kon-
kretami, pozostawiam wiec te sprawe, by nie plataé
sie¢ w niepewnych hipotezach. Jedno jest oczywiste —
a przekonuje o tym samo dzielo — musial to byé
réwnie dobry architekt, jak i scenograf. Widok og6l-
ny w strone wielkiego oltarza (il. 1) przekonuje wy-
raznie, jak silnie projektant byl pod wrazeniem idei
theatrum sacrum (il. 2), zilustrowanej w szeroko zna-
nym traktacie Andrea Pozzall. Jest to jednak tylko
jeden z elementéw kompozycji calo$ci, stanowiacy

11 A, POZZO, Perspectiva pictorum atque architectorum,
Augsburg 1711, tabl. 47.
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zarazem zreczne nagiecie sie¢ do najstarszych trady-
cji polskich reformatoéw, ograniczajacych liczbe olta-
rzy do trzech.

Na to pierwsze, efektowne wrazenie, nakladajg sie
teraz nastepne. Idgc w strone wielkiego oitarza (il.
3) widz mija kolejno trzy pary oltarzy bocznych,
uprzednio niewidocznych, cofnietych w plytkie kapli-
ce. Uklad ten czytelnie kojarzy sie¢ z planem sali tea-
tralnej (il. 4), wedle regul opracowanych przez JoO-
zefa Furtenbacha w jego Architectura recreationis 2.
Nawa potraktowana zostala jako widownia, miejsce
dla publicznosci wiernych, wobec czego — zgodnie
z funkcjg wnetrza — cztery boczne oltarze (il. 5) sa
niezwykle skromne, prawie wtopione w $ciany wnek
kaplicowych. Wiasciwa dekoracja zaczyna sie rozbu-
dowywaé poczawszy od ramion transeptu. Oltarze
staja sie tu dwuplanowe (il. 9), o bogatych formach
architektonicznych, uzupelnionych wprowadzeniem
rzezb figuralnych (il. 7), obecnie niestety usunietych,
co dos¢ istotnie znieksztalca stan pierwotny. Dalej,
na granicy prezbiterium, ustawiono bardzo dekora-
cyjne, pelne rzezb oltarze skos$ne (il. 8), ktore kuli-
sowo przewezajg widok na prezbiterium. W zamknig-
ciu perspektywy wznosi sie ogromny, wypelniajacy
calg przestrzen ottarz wielki (il. 10) — wtasciwa scena
dla rozgrywajacego sie tu misterium podwoéjnej ofia-
ry — wyobrazonego w grupie rzezbiarskiej Ukrzyzo-
wania i ofiary mszy $§w. odprawianej przez kaplana.

Cala ta doglebnie przemys$lana kompozycja prze-
strzenna, pozbawiona jest dzi§ mader istotnego ele-
mentu, jakim musialo byé pierwotnie istnienie prze-
Switu w centralnej partii oltarza. Tio arkady miesz-
czacej krucyfiks stanowig dwuskrzydlowe drzwi,
otwierajgce sie¢ na chér. zakonny, usytuowany na
I pietrze, za oltarzem. Przy otwarciu tych drzwi, po-
przez wysoka arkade przecigta ramionami krzyza, do
wnetrza ko$ciota wlewalo sie¢ §wiatto padajgce z okna
na osi prezbiterium. Wprowadzenie efektéw $wietl-
nych do i tak bogatej architektury wielkiego ottarza,
musialo potegowaé jeszcze wrazenie jego dynamicz-
nej przestrzenno$ci. W zespole oltarzowym wysuwa
sig on zdecydowanie na pierwszy plan i to nie tylko
z racji funkcji, z natury rzeczy naczelnej, ale jako
zagadnienie artystyczne samo w sobie.

Wyréznienie gléwnego oltarza przeprowadzone zo-
stalo nie drogg multiplikacji form czy wprowadzenia
wigkszej liczby elementéw dekoracyjnych, ale na za-
sadzie odmiennej koncepcji kompozycyjnej. Monu-
mentalne tempietto stalo sie architekturg w archi-
tekturze, kompozycjg przestrzenng $mialo i w spo-
30b artystycznie doskonaly operujacg dynamikg mas.
Oltarz ten mozna poréwnaé do znakomitych, potez-

12 J. FURTENBACH, Architectura recreationis, cz. I
Ein Newe Manter die Filrstliche Palast, Augsburg 1640,
pl. 22,
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Il. 4. Rzut sali teatralnej wg J. Furtenbacha, Architectura re-
creationis...,, 1640, pl. 22. (Repr. Zaklad Reprografii BN Warszawa)

nie sfalowanych fasad koscielnych, jakie wznosil Ki-
lian Ignacy Dientzenhofer, wyprowadzajacy swoje
wizje architektoniczne z ducha spuscizny artystycz-
nej Guariniego. Uderzajaca jest architektoniczno$é
tej kompozycji przestrzennej, zalozonej na bardzo cie-
kawym i oryginalnym rzucie, zbudowanym z prze-
ciwstawionych sobie, przenikajgcych sie plynnie wy-
cinkéw elips. Szlachetna czystosé formy uwidocznio-
na zostala w calej swej urodzie dzieki ograniczeniu
do minimum dekoracji ornamentalnej. Z cala potega
oddzialywuje wigc dynamicznie sfalowana bryla, dla
ktérej nawet wsréd awangardowych oltarzy Slaska,
trudno jest znalezé odpowiednik réowny sila wyrazu.
Podobnie negatywny wynik przynosi tez przeglad
realizacji powstalych pod koniec lat 1730-tych w in-
nNym centrum ,malowniczego baroku”, jakim byto
niezbyt odlegte od podlaskich Bociek Wilno.
Najblizszym, choé nie az tak ekspresyjnym roz-
Wigzaniem, wydaje sie byé fasada kodciola Pijaréow
W Yowiczu (il. 12), ktéra jest niewatpliwie dzielem
Najbardziej monumentalnym w calej grupie zblizo-
nych fasad kolumnowych, jakie w latach ok. 1730 po-
Wstaly w warszawskim $rodowisku architektonicz-
Nym dla koéciolow Wizytek, Augustianéw i Domini-
kanow Obserwantow w Warszawie czy Paulindbw w
Lesnej 1, Poréwnujac fasade lowickg z boékowskim

wielkim oltarzem, mozna znalezé wyrazne zbieznosci

zasadnicze, a wigc rzut i sposdéb rozwigzania wszyst-

kich kondygnacji:

— cofniete w glab przeslo srodkowe, dominujace wy-
soko$cig dzigki podwyzszeniu o wolutowy szczyt,
zalozone jest na plaskim tuku, natomiast wyste-
pujgce dynamicznie w przéd przesta boczne po-
prowadzono lukiem silnie wygietym;

— ponad monumentalnym gladkim cokolem wzno-
si sie kondygnacja kolumnowa, zwienczona po-
teznym belkowaniem i miekko wygietymi naczél-
kami przesel bocznych;

— wydatny gzyms w bardzo plastyczny sposéb po-
zwala odezytaé w widoku frontalnym przebieg
fali rzutu;

— wielkiemu oknu w centrum s$rodkowego przesta
fasady odpowiada w oltarzu analogicznie usytuo-
wany i propercjonalnie réwny skalg przeSwit ar-
kady;

— w dwuwiezowej elewacji trzykondygnacyjny kor-
pus powiazany jest z wiezami poprzez jednoosio-
we lgczniki, a w oltarzu odpowiednikiem tego ele-

13 T. JAROSZEWSKI, J. KOWALCZYK, Kilka uwag o
grupie péinobarokowych kolumnowych fasad koscielnych w
Polsce, ,,Biul. Hist. Sztuki” XXI, 1959, nr 3/4.
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5. Bocki, ottarz boczny w nawie. S. CieSli-
kiewicz 1736. (Fot. W. GOrski)

mentu sg bramki lgczgce go ze $cianami prezbi-
terium oraz optycznie wigzace go zarazem ze sko$-
nie ustawiong I parg oltarzy bocznych; nieco wyz-
sze miz sam coko6! oltarza, zachowujg nawet po-
dobne proporcje, jak wspomniane lgczniki w ele-
wagcji koéciota. Réwniez i otwory drzwiowe roz-
mieszczone sg identycznie, jedynie miejsce owal-
nego okna ponad dnzwiami zajmuje w oltarzu
arkadowa wneka mieszczaca rzezbe.

Wyrastajge z tego samego, wspélnego pnia, oltarz
nalezy juz jednak do nastepnej generacji stylowej.
Wskazane cechy generalne ulegly tu poglebieniu i
rozwinieciu w duchu nowego stylu — regencji. Wspa-
niata fala gzymsu bylaby moze niewykonalna w ar-
chitekturze murowanej, ale tej tak zasadniczej r6z-
nicy w wyrazie plastycznym nie mozna przypisaé
tylko odmienno$ci wyplywajacej z uzycia podatniej-
szego materialu. Przyczyna leiy glebiej i szukaé jej

Il. 6. Wegréw, ottarz boczny w koSciele Re-
formatéw. (Fot. J. Putkowska)

nalezy w niezbyt duzej, lecz jednak istotnej réznicy
w czasie powstania obu kreacji. Swiadezy o tym za-
réwno ornamentyka, jak i nastrzepiony szczyt zZwien-
czenia oltarza, ktére nie mieszczg sie juz w ramach
stylowych szeroko nawet pojmowanego pé6znego ba-
roku, ale stanowig faze przejéciows, zapowiadajaca
rokoko.

Zwigzek z warszawskim typem fasad pozostaje
jednak wyrazny, zatem najprawdopodobniej z War-
szawy pochodzi projekt, podobnie jak stad wiasnie
Sciggnieto bezposrednich wykonawcoéw wystroju.

Ottarz wielki zostal zmontowany w ko$ciele W
1738 r.M, Nie zachowal sie co prawda kontrakt, ale
istniejg pokwitowania wyplaty rat piatej i széstej dla

14 AGAD, Arch. Roskie, sygn. CC/4, Porachowanie Kwi-
téw arendowych.. z Szapso Leybowiczem: 1 Aprilis 1938
snycerzowt do postanowienia ottarza wielkiego w ko$ciele
boékowskim OO. Reformatéw 2elaza snopdw 2.
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snycerza Stanistawa Cie§likiewicza od ottarza wiel- S
kiego w koSciele O0O. Reformatéw z pazZdziernika i
grudnia 1737 r.5% Ze stosowanego w bockowskiej fa-
bryce kosScielnej systemu rozliczen wynika, ze pierw-
szg rate otrzymywal wykonawca w dwa miesigce po
podpisaniu kontraktu. Z wyliczenia tego wypada, ze
kontrakt na oltarz wielki musial byé podpisany w
grudniu 1736 r., zatem najpdézniej z tego roku po-
chodzi projekt. Musial on obejmowaé réwniez 4 ol-
tarze boczne przeznaczone do rozmieszczenia w tran-

15 AGAD, Arch. Roskie, sygn. CC/4, Porachowanie kwi-
tow arendowych... 1737 z Judko Moskowiczem: 12 October
kwit p. Brzozowskiego Stanistawowi Cie$likowiczowi Snyce-
rzowit in vim zaptaty za Rate piqtq... oraz tamze: 22 Decem-
ber Stanistawow?i Cie§likowiczowt Snicerzowi wediug kon-
traktu na rate Széstq od ottarza wielkiego...

Il. 7. Boéki, rzeZba aniota z ottarza w transepcie,
S. Cieflikiewicz 1737—38. (Fot. K. Kowalska)

Il. 8. Bocki, ottarz boczny przy prezbiterium, Il. 9. Boc¢ki, oltarz boczny w transepcie, S. Cies-
S. Cie§likiewicz 1738. (Fot. W. Gorski) likiewicz 1737—38. (Fot. J. Szandomirski)

151



MARIA KALAMAJSKA-SAEED

B e oy

Il. 10. Bocki, ottarz wielki, S. CieSlikiewicz 1736—38. (Fot. J. Szandomirski)

sepcie oraz ambone wraz z tablicg fundacyjng (il 11),
bowiem wszystkie te elementy wystroju noszg zna-
miona jednorodno$ci. Odbiegajg od nich pozostale 4
oltarze z kaplic nawy (il. 5), ale te, wykonywane juz
od stycznia 1736 r.1%, stanowig prawie niezmienione
powtérzenie analogicznych oltarzy z pobliskiego ko-
$ciola Reformatéow w Wegrowie (il. 6). Zblizona z
wegrowska jest tez zachowawcza jak na czas po-
wstania architektura samego kosciola boékowskiego,

16 Kontrakt zawarty zostat 5.1.1736; ponadto AGAD, Arch.

Roskie, sygn. LVII/49, list J. Wesserlinga do J. F. Sapiehy
datowany w Bo¢kach 14.1.1736: cztery poboczne frontowe ol-

utrzymana w stylu klasycyzujacego baroku. Nic to
jednakze mie ujmuje wyrazowi calo$ci wmnetrza, a na-
wet przeciwnie — tym ciekawszy efekt uzyskano
dzigki polgczeniu wyrafinowania z prostotg. Na tle
bialych $§cian ostro odcinajg sie brgzowe debowe oi-
tarze, ktéorych piekno i bogactwo uzyskane zostalo
samg forma, bez wspomagajgcych efektow barw-
nych, jakie daje polichromia czy zlocenia, stosowane
tu nieslychanie oszczednie, Jedyny, lecz wysmakowa-

tarze po zapustach ma snycerz zaczqez swojq czeladziq 10-
bié.
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Il. 11. Boéki, Ambona i tablica fundacyjna, 1739, S. CieSlikiewicz i P.
Pawtowski. (Fot. W. Goérski, J. Szandomirski)

ny akcent kolorystycazny tego wnetrza stanowi ilu-
Zjonistyczne malowidlo w kopule, wykonane praw-
dopodobnie przez Jerzego Wilhelma Neunhertza 7,
Poprzez wewnetrzng spojnosé snycerskiego wystroju
i jego doskonale wkomponowanie w powstajacg réw-
nolegle architekture, wnetrze ko$ciola stanowi bar-

17 Obszerniej na ten temat: M. KALAMAJSKA-SAEED,
Boéki, woj. bialostockie. Wystréj kos$ciota poreformackiego,
rkps PKZ Warszawa 1977, s. 20 i 89—93; do wysunigcia tej
hipotezy, ktérg zawdzieczam zyczliwej pomocy wlaSciwego
Jej autora prof. dr M. Karpowicza — upowazniajg uzupel-
Niajgce sie pozytywne wyniki analizy poréwnawczej oraz
Wiadomo$¢é o sprowadzeniu J. W. Neunhertza latem 1738 r.
do Bialegostoku (AGAD, Arch. Roskie, sygn. XXXIV, 158:
Ust. 5, k. Branickiego z Wroclawia, 1.VI.1738). W tym sa-
Mmym czasie szwagier Branickiego — J. F. Sapieha poszuki-
Wat bezskutecznie malarza freskéw dla Bociek, korzystajgc
Z pomocy wroctawskiego kupca Andrea Contesse (AGAD,
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dzo jednorodng calo$¢. Wystréj ten musiat byé za-
projektowany réwnolegle z samym kosciolem i co
rownie ciekawe, wykonany w jednym ciggu realiza-
cyjnym. Budowe koSciola rozpoczeto w 1730 r., by
w 1738 dokonczy¢é przesklepiania®, podczas gdy juz
od poczatku 1736 r. rozpoczyna si¢ udokumentowane

Arch. Roskie, sygn. LII, 22, list A. Contesse do J. F. Sa-
piehy, pisany z Lublina 29.V1.1738). Mgr Teresie Szyburskiej
pragng podzigkowaé za informacje o wspomnianym liScie
J. K. Branickiego.

18 AGAD, Arch. Roskie, sygn. LVII, 49, list J. Wesserlin-
ga do J. F. Sapiehy z 14.1.1736 koniecznie trzeba Maystra
Mularza na przysztq wiosng dla sklepienia ko$ciota; na te-
mat budowy por.: J. PUTKOWSKA, Architektura zespolu
klasztornego w Boékach, , Kwart. Arch. i Urb.” 1971, z. 1,
s. 39—53 oraz T. FRANCUZ, Mecenat Sapiehéw w Boékach,
praca magisterska, Warszawa 1972, rkps UW.
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Il. 12. Fasada ko$ciota Pijaréw w Lowiczu

wyplatami wykonywanie wszystkich zachowanych
elementow wystroju. W ten sposéb mozna wytluma-
czyé rzadki u nas przypadek organicznego zespolenia
malej architektury z monumentalng, ktérej to har-
monii nie przeszkadza wecale konirastowe zestawienie
awangardy z tradycja. Zestawienie to jest raczej do-
wodem na rzecz tezy, ze fundacja boékowska po-
wstawala od podstaw jako szczegblowo przemyslany,
modelowy przyklad nowego rozwigzania wystroju
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wnetrza, przy zachowaniu tradycyjnych form archi-
tektury koS$ciola i klasztoru Reformatéw.

Dla zobrazowania rozmiaréw zjawiska i wytycze-
nia jego linii rozwojowej, niezbednym jest przedsta-
wienie chronologii faktéw. We wrze$niu 1739 r. od-
bywa sie uroczysta introdukcja zakonnikéw do cal-
kowicie wyposazonego konwentu boékowskiego. Naj-
pézniej w 1741 r. zapada uchwata kapituly o wymia-
nie oltarzy. Realizacja jej przebiega sprawnie: W
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Il. 13. Poznan, ottarz wielki w koéciele Reformatéw,
J. Eglauer, 1752—55. (Fot. W. Wolny)

1743 r, nowy wystréj otrzymuje kosciét w Miednie-
Wicach, 1750—51 w Choczu, 1752—55 Poznaniu, 1753—
58 Brzezinach, 1755—57 Koninie, 1756—58 w Warsza-
wie, 1757 Labiszynie, 1758 Kaliszu, 1759 Szamotulach,
1766 Lutomiersku, 1770—71 Pako$ci, ok. 1772 Rawi-
Czu, 1775 Woznikach, 1784 Osiecznej!. Najwieksza
8rupa, bo az dla 8 kofcioléw, powstala wiec w dzie-
Slgcioleciu 1750—60. Poza Warszawa, gdzie zatrudnio-
Ny zostal Jerzy Plersch — wszystkie pozostale wy-
S2ly z warsztatu Jozefa Eglauera. O ile wiec w wy-
Padku prac Eglauera podobienstwa mozna tlumaczyé
Stalym i tym samym zespolem wykonawcéw, to ar-
Bument ten zawodzi w odniesieniu do dzieta Plerscha.
Por6wnanie prac tych dwéch rzezbiarzy — oltarza

g 1 Daty wykonania wystroju warszawskiego 1 nazwisko
- Plerscha ustalit 0. A. SZTEINKE w niepublikowanej pra-

;3,” Klasztor i kosciél $§w. Antoniego 0OO. Reformatéw w
h arszawie, rkps KUL 1970, wykorzystanej w nocie histo-
Yeznej dot. kosciota warszawskiego, ktérg zamieszcza:

Il. 14. Warszawa, ko$ciét Reformatébw — oltarz
wielki. J. Plersch 1756—58. (Fot. M. Moraczew-
ska)

wielkiego w Poznaniu (il. 13), wykonanego przez Eg-
lauera (1752—55) i warszawskiego dziela Plerscha (il.
14), powstalego w latach 1756—58, nabiera znaczenia
przy skonfrontowaniu z formg wzorcows, powstalg
wezesniej (1736—38) w Bocékach. Slady inwencji wlas-
nej wykonawcéw dadzg sie odszukaé w warstwie
czysto rzezbiarskiej, natomiast sama architektura
wzieta zostala w sposoéb doslowny z oltarza boékow-
skiego. Widoczne réznice majg jedynie drugorzedne
znaczenie, natomiast rzecz najistotniejsza — orygi-
nalny rzut oltarza i niezmiernie charakterystyczna,
migkka a zarazem dynamiczna fala wydatnego gzym-
su — zostaly zachowane bez zmian. Trwanie raz
przyjetego schematu jest konsekwentne, o czym

Schematyzm prowincji franciszkanéw reformatéw w Pol-
sce, Krakoéw 1971, s. 111; dane do pozostalych wymienionych
ko$ciotbw wg: MYSLKOWSKIEGO, o.c.,, SLAWSKA, o.c,
oraz 0. A. BLACHUTA, Jézef Eglauer, [hasto w:] Stownik
Artystéw Polskich, t. II, Wroctaw 1975, s. 157.
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Il. 15. Szamotuly, ko$ciét Reformatébw — ottarz wiel-
ki, J. Eglauer 1759. (Fot. W. Wolny)

Il1. 16. Wo#niki, ko$ciét Reformatéow — ottarz wielki, T. Mielnarski 1775
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Swiadcza pozne przyklady, takie jak oltarz w Sza-
motulach (il. 15) z 1759 r. czy Woznikach (il. 16), wy-
konany w 1775 r. przez snycerza zakonnego Tomasza
Mielnarskiego 2.

W przedstawionych rozwazaniach koncentruje u-
Wage na wybranym elemencie wystroju, lecz za to
jego skladniku najwazniejszym. Rownie ciekawe jest
tez zagadnienie ogblnej aranzacji wnetrz koSciolow
reformackich z ich uderzajaca teatralnoscia. Juz w
Boékach dyspozycji oltarzy towarzyszy wyrainy za-
myst scenograficzny, w ktérym odnalezZé mozna za-

20 E. LINETTE, Koéci6t i klasztor reformatéw w Woz-
nikach pow. Nowotomyski, rkps PKZ Poznan, 1959.
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Il. 17. Plock, kosciét Reformatow — widok ogdélny wnetrza ok. 1777

rowno koncepcje barokowego teatru Jozefa Furten-
bacha, jak i Pozzowskie theatrum sacrum. W kolej-
nych realizacjach idea ta bedzie rozwijana w coraz
ciekawszy i bogatszy sposdéb, co prezentuje wystréj
koéciota Reformatéw w Plocku (1777) 2%, ktéry podob-
nie jak w Bocékach, powstal rownoczesnie z architek-
turg. Sprawy tej zaledwie dotykam, poniewaz wy-
kracza poza $ciSle zakreS§lone ramy referowanego za-
gadnienia, co nie pozwala na szersze rozwinigcie te-
matu, ktéry jak majbardziej zastuguje na uwage.

21 Wg niepublikowanej pracy T. MIRKOWSKIEGO, Wy-
str6j kosSciola Reformatéw w Pultusku, Warszawa 1965.
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AMENAGEMENT MODELE DE I’EGLISE DES REFORMES DE BOCKI

L’auteur de larticle suppose que l’'aménagement
de l'église des Reformés a Bocki, réalisé dans les
années 1736—39 et conservé intacte jusqu’a nos jours,
constitue la premieére réalisation d’un modele nou-
veau de temples de cet ordre, suivant le projet le-
quel, v6té par le Chapitre de l'ordre en 1741, devint
depuis de rigueur dans la province de Grande Po-
logne, recouvrant a I’é6poque presque toute la moitié
Nord du pays. Les contrats et livres des comptes
conservés ont permis d’établir la date d’exécution des
éléments de l'aménagement en question et de con-
naitre les noms des réalisateurs qu’on avait fait ve-
nir de Varsovie. C’étaient: le sculpteur Stanistaw
Cieélikiewicz et le menuisier Piotr Pawlowski. L’au-

teur de l’ensemble du projet qui, surtout dans la so-
lution spatiale du grand autel, s’est révélé étre un
artiste de haute volée, reste inconnu, encore que cer-
tains indices fassent croire qu’il venait lui aussi de
Varsovie ou, dans les années trente du siécle, le mi-
lieu architectural était trés animé et ou on avait
conc¢u entre autres le projet de la fagade de l’église
des Piarristes de RLowicz, présentant des affinités for-
melles avec le grand autel de Boc¢ki. Dans ce der-
nier, la conception scénographique de theatrum sa-
crum, inspirée par les traités d’architecture de Jo-
seph Furtenbach et d’Andrea Pozzo, a été méditée
en détail et rigoureusement appliquée.



