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KUZNIA — POSTSCRIPTUM

Maria Poprzecka

Kazdemu, kto badal dzieje jakiego$ tematu
lub motywu, znane jest wyczulenie na zwigza-
ne z nimi obrazy i slowa. Profesor Jan Bialos-
tocki przedstawiajgc kiedy$ uczestnikom swe-
go seminarium nie opublikowany wéwezas ar-
tykul Oko i okno opowiadal, jak przez wiele
lat problem ten zaprzatal go w takim stopniu, iz
znalazlszy sie w nieznanej galerii, wobec nie-
znanych portretéw pierwsze spojrzenie kiero-
wal zawsze w Zrenice portretowanych, spraw-
dzajac czy odbija si¢ w nich $wietlisty, minia-
turowy prostokat okna. Bywa, ze owo wyczule-
nie pozostaje jeszcze po zakonczeniu pracy, cig-
gle jeszcze znajduje si¢ nowe przyklady, przy-
bywajg nowe lektury. Pozostaje z tego zwykle
niewiele: kilka przypadkowych fotografii,
troche luznych notatek. Nie tworza one zadne-
go ,,dalszego ciggu’, nie zmieniaja tez zwykle
opracowanego wczesniej obrazu. Zlozyé z nich
mozna zaledwie kilka dygresyjnych przypiséw,
uzupelnien, ciekawostek. Tak wlasnie powstalo
tych kilka przypiséw do napisanej kiedy$ z ini-
cjatywy profesora Bialostockiego pracy o przed-
stawieniach kuzni,

MUZYKA MLOTOW

Najbardziej odleglym od potocznych znaczen,
wigzanych z obrazem kuzni, sg jej wyobrazenia
stuzace jako alegoria muzyki. Owe dos$é czeste
w sztuce $redniowiecznej przedstawienia o pod-
woéjnej — zarowno biblijnej, jak antycznej —
genezie, zwigzane z teoretycznym, spekulacyj-
nym rozumieniem muzyki i neopitagorejski-
mi koncepcjami harmonii opartej na matema-
tycznej proporcji, zostaly w epoce nowozytnej
zarzucone na rzecz bardziej bezposrednich i
zmyslowych wyobrazen koncertéow i muzyko-
wania.

Tak bylo w sztukach plastycznych. Czy nato-
miast w muzyce ,Spiew mlotéw”, ktéry mial —
jak przekazal Boecjusz — objawi¢ Pitagorasowi
zasady harmonii, bywal wykorzystywany jako
niezwykla materia dzwiekowa?

Przyklady najlatwiej znalezé w muzyce ope-

rowej, tam gdzie libretto kaze kompozytorowi
wprowadzi¢ odglosy kowalskiej roboty. W wag-
nerowskiej tetralogii motyw kuZni pojawia sie
nawet dwukrotnie: w trzeciej czesSci Zlota Re-
nu, w podziemnej pieczarze (miejscu wybranym
wszystkich mitycznych kuzni) podwladni karia
Alberyka kuja z wykradzionego cérom Renu
zlota czarodziejski pierscien i helm, pozwalaja-
cy posiadaczowi go przybiera¢ dowolng postaét.
Wielka scena, ktorej dzwiek kutego zelaza sta-
nowi dramatyczng kulminacje, to akt I Zygfry-
da. Bohater, cudem spoiwszy ocalale szczgtki
miecza ojea, chce wyprobowac jego moc i jed-
nym ciosem przecina kowadlo na dwoje, po
czym nastepuje stynna pie$n: Nothung! Not-
hung! Neidliches Schwert!

Melodie mlotéw bijgcych w kuzni wprowa-
dzit tez Paderewski w operze Manru, ktorej nie~
mieckie libretto oparte zostalo na powiesci Kra-
szewskiego. Osiadly w chacie za wsig Cygan
Manru trudni sie kowalstwem i dobiegajacy z
kuzni dzwiek kutych kos, obok rzewnej koly-
sanki Ulany wspoéitworzy idylliczny epizod his-
torii, majacej sie niebawem ponuro zawiklaé.

Przejmujacy efekt ostrego dzwieku miecza
rozcinajacego kowadlo jest nieporéwnywalny z
melodyjnym stukaniem kutych chlopskich kos,
tak jak nieporéwnywalny jest wagnerowski pa-
tos z goralsko-cygansky stylizacjg Paderewskie-
go. W obu jednak przypadkach odglos kutego
zelaza pelni tylko prostg funkecje ilustracyjng
(jak np. huk grzmotu lub bicie dzwonu), jest do-
stownym dzwiekowym cytatem, obcym muzy-
cznej materii dziela operowego.

Przyklady nieprogramowego wykorzystania
dzwieku mlotéw i kowadel, zastosowania ich ja-
ko instrumentéw mozna oczywiscie znalezé w
muzyce dwudziestowiecznej, ktéra zdaje sie nie
zna¢ ograniczen w poszukiwaniu nowych
dzwiekowych efektow. Do zestawu instrumen-
tow perkusyjnych we wczesnym (1900 -1911)
dziele Arnolda Schonberga Gurrelieder, dzie-
le, ktérego imponujgca instrumentacja zajela
kompozytorowi dziesig¢ lat pracy ! zostaly wig-
czone zelazne lancuchy, ktorymi potrzgsano na-
$ladujgc dzwiek uderzanego zelaza. Trudno je-
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dnak znalez¢ przykiad utworu, w ktérym dzwie-
ki kowadel 1 miotéow stuzylby nie tylko wzbo-
gaceniu i uniezwykleniu brzmienia, lecz od-
grywalby jaka$ znaczacg rolg, utworu, w kto-
rym muzyka mlotéw istotnie moglaby przywo-
dzi¢ na my$l zasady harmonii. Tak jak nie za-
wsze rozumiano i mylnie interpretowano plas-
tyczne wyobrazenia kuzni jako alegorii muzy-
ki3, tak w samej muzyce wydaje sig, iz zapo-
mniano o znajdujgcych sie u jej zZréodet kuini
Pitagorasa i milotach Tubalkaina.

KUZNIA — OBRAZ LITERACKI CZY MALARSKI?

Popularnos¢ wyobrazen kuZni w sztuce no-
wozytnej, a zwilaszcza barokowej, wynikala
przede wszystkim z bogactwa malarskich mo-
zliwoscei, jakie ten motyw ofiarowywal. Obraz
kuzni na pewno nalezal do takich, ktére zdolne
byly ,,zatrzymaé diuzej wzrok widza wyksztal-
conego i nie znajgcego sie na sztuce” . Przed-
stawial historie spdjng i zachowujae klasyczne
jednosci czasu, miejsca i akeji dawal zarazem
moznos¢ rozwiniecia kompozycji bogatej i uro-
zmaiconej. Pozwalal na ukazanie kilku, lecz
nie nazbyt wielu postaci ,roéznego wygladu,
wieku i stroju”, jak réowniez odmiennej ptei —
jesli wybrano moment gdy ,,Tetys w domu
Wulkanowym staje”. Jedne z nich mogly by¢
nagie, dajgc malarzowi okazje do anatomiczne-
go popisu, inne — przystojnie okryte. Stosow-
nie do akcji i wyrazanych uczu¢ rozmaite takze
byly ich postawa i ruchy: zamaszyste i gwal-
towne pracujgeych Cyklopoéw, powsciggliwe i
krepowane kalectwem Hefajstosa, wdzieczne i
proszalne Tetydy. Zupelnie wyjatkowe byly
zalety luministyczne tego obrazu. Postacie o-
$wietlone zabarwiaé¢ sie mogly czerwonym od-
blaskiem plomieni, inne tworzy¢ czarne syl-
wetki na tle jasno$ci ognia. Calg scene mozna
bylo zatopi¢ w mroku rozjasnionym tylko jed-
nym zrédlem $wiatla albo tez prowadzi¢ zawila
gre migotliwych blaskéw rzucanych przez o-
gien paleniska, zaru rozpalonego do czerwono-
Sci zelaza, blysku strzelajacych spod milota is-
kier, lsnien metalowych przedmiotéw. Albo-
wiem obok kompozycji figuralnej bylo tu tez
miejsce dla niezwyklej, metalicznej, polyskli-
wej martwej natury zlozonej z broni i zbroi, o-
zdob i klejnotéw. Jesli zwazyé, iz motyw ten
moégt przedstawia¢ historie zaczerpnietg z an-
tycznych autoréw, a zarazem latwo przyjmo-
wac metaforyczne treSci — wydaje sie, ze czy-
nil on zado$¢ wszystkim wymaganiom stawia-
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nym przez nowozytnych teoretykéw malarst-
wa. Mégl zaré6wno pouczaé przez zawarty w
nim alegorie, porusza¢ ekspresja, podobaé sie
dzieki zroznicowaniu i bogactwu cial, kolorow
i $wiatel.

Zarazem wiadomo, ze kuznia to takie wyob-
razenie literackie i poetyckie o zastanawiajacej
trwaloéci i nosnosci. Gaston Bachelard pisze na-
wet, iz ,kuznia w istocie jest wzorcem obrazu
literackiego” i ze wrecz ,,dzieki kuzni mozemy
okre$li¢ pojecie obrazu literackiego” . ,;W ob-
razie literackim rysuje si¢ rzeczownikami, a ma-
luje przymiotnikami. Paleta pisarza w porow-
naniu z paletg malarza jest oczywiscie bardzo
uboga. Dla wyrazenia calej gamy barw i dzwig-
kow posiada jedynie pare stow jasnych, zbyt
jasnych, pare glosnych dzwiekéw. Odcienie li-
terackie zawdzieczamy jednak waloryzacjom
wewnetrznym. W kuzni prosty dialog barw to-
czy sie¢ miedzy czernig a zlotem. Te barwy na-
biorg zycia, jesli pisarz zdola nada¢ kontrastom
nie tylko zywos¢ antytez, ale tez smak wielo-
znacznosci” *,

Czy zatem kuZnia to obraz przede wszystkim

- malarski, czy literacki? Czy rysuje sie miedzy

nimi jaka$ paralela? Jak wypada poréwnanie
mozliwoéci wizualnego i slownego obrazowania
tego samego motywu? Zebrane przez Bachelar-
da przyklady przekonuja, iz rzekomo skrom-
niejsze $rodki, jakie daje operowanie rzeczow-
nikami i przymiotnikami, pozwalajg na tworze-
nie wyobrazen, ktérych na proézno szukaliby$-
my wéréd najbardziej efektownych malarskich
realizacji tego motywu. W poezji obraz kuzni
urasta do rangi kosmicznej (jakim tez w istocie
byl w mitologii): , Wielkie czarne chmury na
ksztalt kowadla zdajg sie czeka¢ na grozng pra-
ce kowali, a potem na wschodzie zaptonal od-
blask kuzni” (M. Webb); ,ciosy mlota wyku-
waja jutrzenki” (M. Woloszyn); ,,podobne do
bryly zelaza kutego na kowadle slorice maleje
pod weigz nowymi ciosami niewiadomych Tyta-
néw” (J. Corti)®. Tylko poezji dostepny jest
obraz niebianskiej kuzni z piecem ognistym
stonca, kowadlem deszczu, mlotami grzmotéw
i miechami wichrow, wizja zachodu stonca sko-
jarzonego z ciosami mlota, wykuwanego wscho-
du. Nadaremnie tez byloby szukaé¢ malarskich
odpowiednikow ,kuzni natury”, gdzie natura-
-twérezyni ,,ducha zaklina w kosztowne kamie-
nie, a w skale zapisuje prawdy zywota” " i skry-
wajac je we wnetrzu ziemi ozywia poetyckie
marzenia na temat wulkanicznych, podziem-
nych kuzni i budzi pragnienie ,zstgpienia do
glebi”.



,Nie trzeba nazbyt barwnego obrazowania,
wyraznie zarysowanych ksztaltéw, by przezy¢
obraz, ktéry rozrasta sie zyskujac warto$¢ ko-
smiczng, warto$¢ mityczng”’ — pisze Bache-
lard 8, Przeciwnie, wydaje sie, Zze wizualna kon-
kretyzacja takich obrazéw nie jest mozliwa
wlasnie dlatego, ze musialaby ona otrzymac
,Wyrazne zarysowane ksztalty”.

Natomiast to, co wspolne wyobrazeniom lite-
rackim i sztukom przedstawiajacym, to wizeru-
nek kowala jako uosobienie najbardziej inten-
sywnej, tworczej sity czlowieka. ,,Najpotezniej-
sze ludzkie marzenie o woli wcielilo sie w obraz
kuzni wlasnie”?, kuzni, w ktérej przedmiotem
obrébki jest $wiat poddany tworczej mocy uzur-
powanej sobie przez czlowieka. Jednakie w
konkretnych realizacjach plastycznych prome-
tejski wizerunek czlowieka przeksztalcajacego
oporng materie stuzyl gléwnie wyrazaniu idei
politycznych, okazujac sie sugestywna, ale ,,pu-
sta formg”, zdolng przyjmowa¢ wszelakie tresci:
patriotyczne, nacjonalistyczne, militarystyczne.
Mocarnym kowalem byt w nich zwykle Wédz,
ktorym mogt staé sie zaréwno scalajacy ojco-
wizne Bismarck-Zygfryd, jak germanski Hitler
kujacy bron — postrach wrogdéw Rzeszy.

Przede wszystkim jednak kuznia byla obra-
zem rewolucyjnego przeksztalcania swiata ™,
Jest to metafora przyjeta powszechnie, ktoéra
zrodzona w rewolucyjnej poezji i piesni zostala
zawlaszczona przez gazetowsy frazeologie.

Allumons notre grande forge
Battons le fer quand il est chaud!

brzmiala jedna z wcze$niejszych wersji Miedzy-
narodéwki ', W rewolucyjnej kuzni kowalem
jest nie Wédz, lecz Lud. Wyobrazenia jej mozna
znalez¢ juz wéréd propagandowych rycin z cza-
séw rewolucji francuskiej, potem na gigantycz-
nych panneaux zdobigcych ulice Piotrogrodu
w rocznice Pazdziernika, na pierwszomajowych
feretronach, na porewolucyjnych monetach —
poltinnikach, na agitkach wzywajacych na su-
botniki, jak w koncu na plakatach gloszacych
hasla chinskiej rewolucji kulturalnej.

Przy calej odmiennosci historycznych i poli-
tycznych kontekstow wszystkie te wyobrazenia
oparte sg na tej samej zasadzie obrazowania —
sg przedstawieniem metafory w terminach opi-
sowych #, Z calg doslowno$cig pokazuja wyku-
wanie ,konstytucji”’, ,jednosci”, ,proletariac-
kiego internacjonalizmu”, ,,socjalizmu” itp. Wi-
doczne sg tu wszystkie ograniczenia tej metody.
Mozna sie nig postuzy¢ dla zobrazowania poli-
tycznego hasta i chcgc nada¢ naoczne formy
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wysitkowi ducha postuzy¢ sie obrazem fizyczne-
go trudu, napieciem mies$ni da¢ wyraz napieciu
woli. Zakres mozliwosci takiego przekladu me-
tafory na formy plastyczne jest jednak waski.
Nie sposdéb przedstawi¢ tak ani ,,wykuwanej
jutrzenki”, ani stonca malejacego na kowadle
horyzontu. Choé pozornie sg to wlasnie obrazy
przestrzenne, czerpane z widowiska natury, dla
takich poréwnan nie tylko nie znajdzie sie do-
stownego plastycznego odpowiednika, ale nawet
nastrojowego ekwiwalentu *,

Czy zatem obraz kuZni nie moze byé jak
poemat? Dos¢ spojrze¢ na fantastyczng Alegorie
ognia Jana Breughla czy tajemnicze, nocne kuz-
nie Wrighta of Derby, by nie mie¢ watpliwosci,
ze tak. Ale dzieje sie tak wtedy, gdy malarstwo
nie usiluje przeklada¢ stéw na obrazy, lecz two-
rzy poezje swymi wlasnymi $rodkami, pozosta-
jac w dziedzinie ksztaltow, barw, mrokéw
i swiatel.

KOWAL SZCZESCIA

W ulicznym pejzazu Warszawy, niespojnym,
zbitym w przypadkowe ,,zlepy i ciagi” pejzazu
bez przeszloéci, rzadko napotka¢ mozna wy-
obrazenia, ktére zachowaly pewien nieklamany
i niestylizowany tradycyjny charakter. Do ta-
kich nielicznych wyjatkéw w warszawskiej,
wielkomiejskiej ikonosferze nalezg witryny
warsztatow jubilerskich. Sposéb zdobienia tych
witryn odbiega wyraznie od tandetnych sezono-
wych dekoracji okien sklepowych. Sg niezmie-
niane latami, stateczne, dyskretne. Jedna lub
dwie sztuki bizuterii, kilka rzuconych z wystu-
diowang niedbaloscig drogich kamieni, czasem
jakas statuetka z brgzu — to wszystko. Owa.
figurka jest czasem kowal wykuwajacy na ko-
wadle zlotg obraczke.

Ta zwyczajowa dekoracja, poziomem wyko-
nania nie odbiegajgca od zeszlowiecznej, maso-
wej produkeji przyciskéw i ozddéb na biurko,
nasuwac¢ moze rozne skojarzenia, Przede wszy-
stkim przypomina zapoznanego patrona cechow
zlotniczych — $w. Eligiusza (nazywanego nie-
gdy$ w Polsce $w. Lojg) . Swiety Eligiusz —
kowal, ztotnik i biskup — bywal nawet przed-
stawiany z obraczks jako atrybutem *. Figurki
w witrynach jubileréw maja jednak calkowicie
$wiecki charakter i nic nie wskazuje na to, aby
byly choéby wspomnieniem dawnego Swigtego
opiekuna. Podobnie $wiecka i pozbawiona ja-
kiegokolwiek szczegdlnego charakteru wydaje
sie praca dzisiejszych zlotnikéw. A przeciez
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zlotnik trudni sie zajeciem niezwyklym, jest
troche kowalem i troche alchemikiem. Jak ko-
wal jest ,artystg materii” nadajagcym dowolng
forme twardym metalom, jak alchemik ,do-
skonali” zloto, przemienia jego substancje. Jego
warsztat to jakby polaczenie miniaturowej kuz-
ni i alchemicznej pracowni. Natomiast prace
kowala i alchemika 1gczy glebokie pokrewien-
stwo, ktérego istote pokazal Mircea Eliade w
jednym ze swych religioznawczych studiow *.
1 kowal, i alchemik sg ,,mistrzami ognia”. Ogien
za$ pozwala zrobi¢ ,inng rzecz”, rzecz jakie]
nie ma w naturze i pozwala ,robi¢ szybciej”.
Dzieki ogniowi i swym umiejetnosciom kowal
i alchemik wyreczajg Czas, zastepujg jego dzie-
lo przyspieszajac przemiane i ,dojrzewanie”
mineratéow wydobytych z tona Matki-Ziemi. Bo-
skiego kowala zna wiele mitologii, a — jak na
to wskazuje material etnograficzny — w wielu
spoteczenstwach archaicznych kowal byl sza-
manem, magiem, czarownikiem. Wiedza alche-
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miczna za$ takze miala charakter sakralny,
Albowiem zaréwno kowal, jak i alchemik prze-
mieniajac i doskonalac materie dokonujg szcze-
gélnych, magiczno-religijnych  do$wiadczen
z substancja. Przekraczajac czlowiecze upraw-
nienia kowal i alchemik prébujg urzeczywist-
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laniu z Naturg i z Czasem, o interwencji w ma-
terie; marzenia o nadludzkiej mocy, o kamieniu
filozoficznym, o eliksirze zycia.

Lecz czy ma to cos wspdlnego z kowalem
z jubilerskiej witryny? Ta zapewne przypadko-
wa, nieSwiadoma dekoracja jest jak wiele in-
nych obrazéw, stéw, nazw, ktoére obarczone
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snym, codziennym zyciu, lecz ktérych sens zu-
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nalne marzenie o szczesliwym losie,
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