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Ernst Ludwig Kirchner und Frankfurt am Main

Thomas Roske

Als Kind wohnte Ernst Ludwig Kirchner fiir kurze Zeit in Frankfurt am Main, bevor seine Familie
Anfang 1887 in die Schweiz zog. Im Geddchtnis waren ihm 1916 noch »der groRe, damals im Bau be-
griffene Bahnhof, Tiere und Menschen auf der Strae und im Zoo. Dazu die ersten Kunsteindriicke
im Frankfurter Museum, die Bilder der Schule Griinewalds. Alte Plastiken und die fremden Vélker
im Zoo.«' Zweifellos wollte Kirchner andeuten, dass damit schon Wesentliches an seiner Kunstauf-
\_,_/——/ fassung vorgepragt wurde. Doch wichtiger noch fiir seine Kunst - und die Vermittlung seiner

i k/% Werke - wurden die Begegnungen mit der Stadt 1915/16 und 1925/26.

\IL Durch den Weltkrieg gesehen

1915 kam Kirchner gezwungenermaRen wieder mit der Stadt Frankfurt in Berlihrung.” Dem unifor-

mierten Leben eines Soldaten und der Drohung eines Fronteinsatzes nicht gewachsen, war er 1915

physisch und psychisch zusammengebrochen. Freunde hatten dafiir gesorgt, dass ihn Oskar Kohn-
¥ I I T W stamm in seinem K&nigsteiner Sanatorium nahe Frankfurt aufnahm; nach langem Zégern hatte
sich Kirchner Mitte Dezember dorthin auf den Weg gemacht. In Behandlung war er bis Mitte Juli
1916, allerdings mit zwei gréReren Unterbrechungen: Von Ende Januar bis Ende Mdrz und von Mitte
April bis Anfang Juni hielt er sich in Berlin auf. Der Kiinstler konnte sich auch in der Taunusstadt frei
bewegen, wird aber Frankfurt vor allem auf den Reisen zum und vom Sanatorium besucht haben.
Kirchner scheint schon bald nach der Ankunft in Kénigstein wieder skizziert und Motive fiir
Zeichnungen, Druckgrafiken und Gemalde gesammelt zu haben. Sicherlich hatte ihn der Leiter des
Sanatoriums Oskar Kohnstamm dazu ermutigt, ebenso wie er andere seiner Patienten, etwa den
Dirigenten, Pianisten und Komponisten Otto Klemperer, wieder an ihre Kunst heranfiihrte. Kirchner
griff sogar die Idee zu einem bislang unverwirklichten GroRprojekt auf und machte sich an Wand-
malereien.’ Der erste Plan, den Speisesaal des Sanatoriums auszustatten, wurde fallen gelassen.
Umgesetzt wurden im Juni und Juli 1916 Wandbilder fiir den sogenannten Brunnenturm, einen klei-
nen gesonderten Bau fiir die Treppen zu den Baderdumen. Die Bedeutung dieser Wandmalereien
in Secco-Technik kann kaum tiberschétzt werden: Sie waren eine der wenigen ausgefiihrten Raum-
gestaltungen des Expressionismus; fiir Kirchner blieben sie die einzigen - das spatere groRe Pro-
jekt fiir das Essener Museum Folkwang konnte er trotz jahrelanger Verhandlungen nicht realisieren.
Als Thema fiir die fiinf Wandfelder des Brunnenturms wéhlte Kirchner Badeszenen, die an seine
auf Fehmarn entstandenen Bilder vor dem Krieg ankniipften, zum Teil sogar Motive daraus tber-
nahmen (vgl. Kat. 36, 55-57). lhre Kompositionen folgten einem tibergreifenden Gesamtkonzept,
das eine Skizze veranschaulicht (Abb. 1). In den 1930er-Jahren wurden die Wandmalereien entfernt,
und zwar so griindlich, dass sich nur noch Durchradelungen der Kartons und geringe Farbreste
nachweisen lassen.
Lange Zeit vermittelten einzig Schwarz-WeiR-Fotografien Kirchners (vgl. S. 154, Abb. 3) und eine

Farbskizze des Raums (Abb. 2) einen Eindruck. Schon an ihnen wird deutlich, dass es ein Missver-

Abb.1 Ernst Ludwig Kirchner,
Funktionsskizze der Wandmalereien im
Brunnenhaus des Sanatoriums in Kénigstein
(Taunus), 1916, Privatbesitz

Detail aus Frankfurter Westhafen, 1916

(siehe S. 270, Kat. 89) 223



standnis wire, in den Bildern bloR »Wasser- und Badefréhlichkeit« zu sehen,” mithin
Zeugnisse einer Flucht aus der Kriegsrealitat. Das Sanatorium war keine idyllische
Gegenwelt zum Krieg, dieser war vielmehr auch hier standig prasent. Die Turnhalle
hatte man zum Lazarett fiir kriegstraumatisierte Soldaten umgestaltet; und so man-
cher hoher gestellte Militar war im Haupthaus untergebracht. Uniformierte gab es
also in groRer Zahl. Und in einem der Besucherrdume hing eine Landkarte, auf der
Kohnstamm selbst regelmaRig den Frontverlauf mit Fahnchen aktualisierte. Nach-
haltig wurde der Sanatoriumsalltag erschiittert, als Mitte Juni der Sohn des Arztes
fiel - ein Schlag, den Kohnstamm nie verwinden konnte.

So verwundert es nicht, dass die schlanken Kérper der Manner, Frauen und Kinder
auf Kirchners Wandbildern durch das Unterteilen der Arme und Beine in zwei Farb-
streifen an Skelette erinnern und ihr Treiben am Strand und im Wasser somit an
einen Totentanz - und dass der schwarze Rauch schwarzer Dampfer am Horizont,
noch betont durch kontrastierende weile Segelboote und Méwen, den Himmel tiber der Meeres-
flache unheilvoll verdistert. Auf die einst unbeschwerten Strandaufenthalte blickt Kirchner durch
die Angste einer prekiren Gegenwart zurick.

Kiirzlich wurden Farbaufnahmen der Wandfelder gefunden, die der Hamburger Museumsdirektor
Max Sauerlandt 1926 bei dem GroRherzoglich Luxemburgischen Hoffotografen Franz Schilling in
Kénigstein in Auftrag gegeben hatte (Abb. 5-9).° Die Ablichtungen bestitigen die reduzierte Pa-
lette, die Kirchner verschiedentlich beschrieben hat. Himmel und Wasser dominierte ein tiefes
Ultramarin, von dem sich Wolken und Wellen dunkelgriin und mit Weihchungen abhoben. Kor-
per, Strand und Felsen standen in Ockerbraun dagegen, das zumeist durch starke WeiRbeimi-
schungen stumpf aufgehellt war. Schilf und Blattpflanzen erschienen gelbgriin und blau, wiederum
mit WeiR gehoht. UbergroRe Schmetterlinge setzten gelbe Akzente. Durch die groRen Fliachen
dunklen Blaus muss der Eindruck eines gewaltigen Tiefensogs entstanden sein, gegen den sich die
wenigen nach vorne drangenden Farben an den unteren Bildréndern kaum behaupten konnten.
Das o6ffnete sicherlich optisch den kleinen Raum und wird fiir die von Zeitzeugen festgehaltene
»heitere« Stimmung verantwortlich gewesen sein. Die Figuren der Strandszenen aber wurden fort-
getragen in die offene Ferne dieses Grundes, die sich als Vergangenheit, als rein Geistiges oder als
Jenseits interpretieren lieRe.

An den tbrigen Werken, die in der Kénigsteiner Zeit (wenn auch nur zum geringen Teil vor Ort)
entstanden sind, féllt zum einen auf, dass sie stilistisch uneinheitlich sind. Das liegt sicherlich
ebenso an den stark wechselnden Verfassungen des Kiinstlers (vgl. Kat. 65, 93) wie daran, dass
Kirchner in der neuen landschaftlichen und stadtischen Umgebung nach neuen Ausdrucksmitteln
suchte. So finden sich neben geometrisierenden Kompositionen mit hochgeklappten Boden-
flachen, wie sie typisch sind fiir Bilder von 1914/15, komplexer angelegte Darstellungen mit einer
Vielfalt von Strukturen und weicheren, malerischen Partien.

Zum anderen macht sich auch hier die Erfahrung des Krieges bemerkbar. Kirchner hielt etwa
wiederholt verletzte Natur fest, so auf dem Gemélde einer StraRe, die eine Taunuslandschaft scharf
durchschneidet (Kat. 85). Und es kam eine neue Distanz zum Dargestellten in seine Bilder. Der
Blick von oben findet sich schon friiher, etwa in Strafenbahn und Eisenbahn; Blick aus dem Atelier

von 1914 (Kat. 62). Nun scheint Kirchner aber geradezu eine Miniaturwelt abzubilden (siehe etwa
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Abb. 2 Ernst Ludwig Kirchner,
Brunnenhaus des Sanatoriums Kohnstamm, 1916,

Aquarell tiber Bleistift, 35 x 41 cm,
Privatbesitz, Hamburg



Abb. 3 Max Beckmann, Der Eiserne Steg, 1922,

Ol auf Leinwand, 120,5 x 84,5 cm,
Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen,
Diisseldorf

Bahnhof Kénigstein, 1916, Kat. 87, oder Frankfurter Westhafen, 1916, Kat. 89). Damit kommt er den
Stadtlandschaften Oskar Kokoschkas seit 1916/17” ebenso nahe wie Bilderfindungen Max Beck-
manns vom Anfang der 1920er-Jahre. Die Ahnlichkeiten in den Darstellungen des Eisernen Stegs
in Frankfurt von Kirchner und Beckmann (Kat. 91 und Abb. 3) sind also nicht zuféllig - alle drei
Kiinstler hatten im Krieg erfahren, wie fltichtig und nichtig das Leben sein kann.

Die Kriegsjahre bedeuteten fiir Kirchner zugleich ein Professionalisieren im Geschéftlichen. Ein-
geschrankt in seiner kiinstlerischen Arbeit und zeitweise zweifelnd, ob er jemals wieder wiirde
arbeiten kénnen, machte er sich verstarkt Gedanken tiber das Vermarkten seiner Werke - vor allem
seiner &lteren. Die 1916 beginnende Zusammenarbeit mit dem Frankfurter Kunsthandler Ludwig
Schames (Abb. 4), vermittelt durch den Freund Botho Graef, war ein wichtiger Schritt, zumal sich
Kirchner durchweg gut mit dem Geschaftsmann verstand. Schames war fiir ihn »der feine uneigen-
niitzige Freund der Kunst und der Kiinstler« und »wie ein guter Vater«.® Im Oktober 1916 zeigte
Schames’ Kunstsalon in der BérsenstraRe 2 eine erste Einzelausstellung Kirchners. Sie enthielt
dltere Werke, aber auch schon Taunusmotive. Die Verkdufe waren bedeutsam: Rosy und Ludwig
Fischer erwarben mit dem Portrit Alfred Doblins (1912, Gordon 1968, 290, Busch-Reisinger-
Museum, Cambridge) ihr erstes Gemélde des Kiinstlers, und auch Carl Hagemann, den Kirchner
schon 1915 oder friiher kennengelernt hatte, kaufte - und beteiligte sich iberdies an der Schenkung
des Gemadldes Taunuspark, Konigstein (1916, Gordon 1968, 466, zerstort) an das Kunstmuseum
Essen, das erste Bild Kirchners in einer 6ffentlichen Sammlung.’

In den folgenden Jahren richtete Schames Kirchner vier weitere Einzelausstellungen aus. Diese
Vermittlung fiihrte dazu, dass zwei der wichtigsten Kirchner-Sammlungen in Frankfurt entstanden,
einer Stadt mit eigentlich eher konservativem Kunstgeschmack:” Fischers besaen 1922 rund 40
Werke von Kirchner, darunter 28 Gemailde; Hagemann, der 1920 nach Frankfurt zog, wurde mit
einem monatlichen Fixum an den Kiinstler, das sie bei Bilderkdufen verrechneten, zu einem seiner
»wichtigsten und verldsslichsten Mazene« und Sammler.” SchlieRlich erwarb als eines der ersten
Museen in Deutschland die Frankfurter Stadtische Galerie im Stadelschen Kunstinstitut 1919 drei
Kirchner-Gemalde: Selbstbildnis als Soldat (1915, S. 34, Abb. 1), Kopf Erna (1916/17, Kat. 88) und Roter
Leuchtturm (1912, Gordon 1968, vermutlich 250, 252 oder 253) — 1921 beim Kiinstler getauscht gegen

Gut Staberhof; Fehmarn | (1913, Gordon 1968, 322, Hamburger Kunsthalle).”

Wiederbegegnung mit gemischten Gefiihlen
Ende 1925 trat Kirchner von seinem Schweizer Wohnort Davos aus eine Reise nach Deutschland an,
auf der er neben Berlin, Dresden und Chemnitz auch zweimal Frankfurt besuchte, Ende Dezember
1925 und Anfang Marz 1926. Anlass waren eine neue Einzelausstellung im Kunstsalon Schames und
die Uber die Jahre gewachsene Sammlung Carl Hagemanns. Kiinstlerisch erhoffte sich Kirchner
neue Eindriicke von den deutschen Stidten: »Es wartet da die seit dem Krieg unterbrochene Arbeit
auf mich.« Er wollte die Schilderung des »modernen Leben[s]« nun »reifer und ruhiger« angehen
als in den Jahren 1912 bis 1915.” Anlass zu intensiver Riickschau auf jene Werke hatte in den voran-
gegangenen Monaten das gemeinsam mit Will Grohmann erarbeitete Buch Das Werk Ernst Ludwig
Kirchners gegeben, das 1926 bei Kurt Wolff in Miinchen erschien.

Die Bildauffassung Kirchners hatte sich in den zuriickliegenden zehn Jahren tatsachlich stark

gewandelt. Viele Werke von 1925/26 zeigen eine neue Ruhe und Monumentalitat, sowohl in der

Abb. 4 Ernst Ludwig Kirchner, Kopf Ludwig Schames, 1918,
Holzschnitt auf Velin, kaschiert, 56 x 25,5 cm (Dube 1967, H 330 11),
Stddel Museum, Graphische Sammlung, Frankfurt am Main
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Abb. 5-9 Ernst Ludwig Kirchner, Badeszenen im Brunnenhaus des Sanatoriums in Kénigstein, 1916, Wandmalereien (zerstort),

Hoéhe zw. 220 und 440 cm, Farbfotografien von Franz Schilling, Kénigstein im Taunus, 1926
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Komposition als auch im Farbauftrag — geradezu programmatisch ist das kleinformatige Selbst-
bildnis (Kat. 128). Deutlich wird die Veranderung beim Vergleich der beiden Gemélde vom Frankfurter
Dom. 1916 bot Kirchner eine dramatische Vogelschau auf das Gotteshaus mit sich darum scharenden
Héusergiebeln und dem Main mit Briicke dahinter (Abb. 10). 1926 blickt der Dom mit groRen
Fensteraugen Ulber das dominierende gerade Mittelband aus Héauserzeile und Eisernem Steg
(Kat. 130). Darunter spiegeln zwei Sandsteinpfeiler der Briicke die roten Kirchtiirme im oberen
Bilddrittel. Sie werden von Wasser umflossen — doch die Komposition ist fest gebaut.

Freudig sah Kirchner den Begegnungen mit Carl Hagemann und Manfred Schames, der nach dem
Tod seines Onkels Ludwig die Frankfurter Galerie fiihrte, entgegen. Nacheinander hatten beide ihn
und Erna Schilling im Sommer 1925 zum ersten Mal in Frauenkirch besucht. Mit beiden hatte er sich
gut verstanden. Ende August schrieb er Hagemann tiber Manfred Schames: »Fiir einen Kunsthand-
ler hat er erstaunlich viel Interesse und Verstandnis. [...] Er kann die Sache vertreten.«" Diese Ein-
schatzung sollte sich in Frankfurt allerdings schnell @ndern.” Zwar war Kirchner beeindruckt von
der Présentation seiner Bilder in den Rdumen des Kunstsalons, der sich nun in der JunghofstraRe 18
befand. Bald aber wuchs sein Misstrauen gegeniiber Schames, wozu sicherlich beitrug, dass sich
Kirchner bei seinem ersten Deutschlandbesuch seit dem Weltkrieg generell fremd und einsam
fiihlte: »Nein, Outsider hier, Outsider da, kein Mensch will mich haben.« lhm stieR nun auf, dass
auch andere ehemalige Briicke-Kiinstler bei Schames vertreten waren. Er warf dem Kunsthandler
vor, sich nicht genug fiir seine Werke einzusetzen und sie schlecht zu lagern. Zum Bruch kam es,
als Schames, dessen Geschifte unter der damaligen wirtschaftlichen Situation litten, ihm das aus
Verkiufen zustehende Geld nur zégernd und mit Groll auszahlte. Kirchner beschloss, den GroRteil
seiner Werke abzuziehen und nach einer neuen Vertretung in Deutschland zu suchen.

Auch der Besuch bei Carl Hagemann verlief anders als erwartet. Der Sammler hatte ber-
raschend nach Essen abreisen miissen, da seine Mutter gestorben war. Kirchner konnte sich dank
der Haushélterin dennoch in der Wohnung in der ArndtstraBe umsehen und einen Eindruck von
der Sammlung erhalten. Obgleich er manche Rahmung kritisierte und sich neben anderen ehe-
maligen Briicke-Kiinstlern als unterreprasentiert empfand, entwickelte er gerade hier die Vorstel-
lung von einer Sammlung, die »in sich wieder ein geschlossenes Kunstwerk ist«, vom Sammler »er-
zeugt und geschaffen«.” Und so gab er sich in der Folge alle Miihe, dieses Kunstwerk in seinem
Sinne auszugestalten. Das schloss fiir den ausgebildeten Architekten Kirchner die dulere Gestalt
des Gebaudes ein. Als er im Mérz 1926, auf der Riickreise in die Schweiz, die Doppelhaushilfte in
der Forsthausstrale (heute Kennedyallee) begutachtete, in die Hagemann 1926 umziehen wollte,
fand er wieder einiges auszusetzen. Lieber waren ihm »einfache Formen wie sie das Bauhaus Des-
sau macht«” gewesen. Kirchner sah seine eigene Kunst damals also durchaus im Gleichklang mit
Sachlichkeit und Funktionalismus.

Vor allem anderen aber galt Kirchners Interesse dem Stadel, als er 1925/26 nach Frankfurt kam.
Noch bevor er am Ankunftstag seine Werke bei Schames in Augenschein nahm, stattete er seinen
drei Gemélden in der Stadtischen Galerie einen Besuch ab. In seinem Tagebuch gibt nur ein kurzer,
aber vielsagender Satz Auskunft tiber die Wiederbegegnung: »ich staune tber die Kraft meiner
Bilder im Stadel«” - seine eigene kiinstlerische Potenz vor und wahrend des Weltkriegs beriihrte
Kirchner ebenso wie die Achtung, die dieser Phase seiner Entwicklung in der Mainstadt entgegen-

gebracht wurde.
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Abb.10 Ernst Ludwig Kirchner,
Frankfurter Dom, 1916,

Ol auf Leinwand, 68,5 x 58,5 cm
(Gordon 1968, 471), Privatbesitz
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Kat. 36 Badende zwischen Steinen, 1912
Ol auf Leinwand, 45,7 x 60,3 cm
Privatbesitz
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Kat. 55 Drei Badende in den Wellen, 1913
Farbholzschnitt auf Velinkarton, 46,8 x 36,4 cm
Stadel Museum, Graphische Sammlung, Frankfurt am Main



Kat. 56 Ins Meer schreitender Mann (Hans Gewecke), 1913
Farblithografie auf Velin, 67,2 x 53,9 cm
Stadel Museum, Graphische Sammlung, Frankfurt am Main
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Kat. 57 Drei Badende an Steinen, Fehmarn, 1913
Farblithografie auf kalandriertem Velinkarton, 50, x 59,9 cm
Stadel Museum, Graphische Sammlung, Frankfurt am Main
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Abb. 3 Walter Schilling, Wandmalereien im
Brunnenhaus des Sanatoriums Dr. Oskar
Kohnstamm in Kénigstein, 1916, Fotografie,
Privatbesitz



Kat. 65 Selbstbildnis mit Mddchen; Doppelbildnis mit Erna, 1914/15
Ol auf Leinwand, 60 x 49 cm
Staatliche Museen zu Berlin, Nationalgalerie
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Kat. 93 Selbstbildnis, zeichnend, 1916
Radierung auf FlieBpapier, Silk Blotting Huber Fréres Winterthur, 58,2 x 41,6 cm
Stidel Museum, Graphische Sammlung, Frankfurt am Main



Kat. 85 Autostrafie im Taunus, 1916

Ol auf Leinwand, 71 x 59,5 cm
Privatbesitz, Hamburg
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Kat. 62 Strafenbahn und Eisenbahn; Blick aus dem Atelier, 1914

Ol auf Leinwand, 71 x 81.cm
Die Liibecker Museen, Museum Behnhaus Dréagerhaus
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Kat. 91 Der Eiserne Steg in Frankfurt am Main
mit Blick nach Sachsenhausen, 1916

Bleistift auf glattem Velin, 32,2 x 37,2 cm
Stadel Museum, Graphische Sammlung,
Frankfurt am Main



Kat. 89 Frankfurter Westhafen, 1916
Ol auf Leinwand, 84 x 95 cm

Stddel Museum, Frankfurt am Main
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Kat. 88 Kopf Erna, 1916/17
Ol auf Leinwand, 70,5 x 60,5 cm

Kirchner Museum Davos, Stiftung Rosemarie und Konrad Baumgart-Méller
im Gedenken an Ferdinand Méller, Berlin, 2000
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Kat. 128 Selbstbildnis, 1925/26
Ol auf Leinwand, 65 x 47 cm
Slg. EW.K., Bern
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Kat. 130 Der Frankfurter Dom, 1926

Ol auf Leinwand, 80,7 x 70,5 cm
Kunstmuseum Bonn
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