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MIEDZY NARODZINAMI, SMIERCIA A ZBAWIENIEM
— PROBA INTERPRETACJI SZTUKATERII
W TARLOWIE

Ikonografii wystroju kosciota w Tartowie po§wigcono juz wiele wzmianek
w literaturze naukowej i kilka osobnych opracowan, ale wydaje si¢, iz wnios-
ki dotychczasowych badaczy mozna uzupetni¢ o prébg catoSciowego spojrze-
nia na dekoracj¢ tej budowli, uwzgledniajaca nie tylko tre$¢ poszczegélnych
przedstawien, ale takze ich rozmieszczenie w liturgicznej przestrzeni Swiatyni.
Mozliwo$¢ homiletycznej interpretacji stiukow tarlowskich zasygnalizowat
wprawdzie juz Tadeusz Chrzanowski, ktéry zauwazyl, ze przedstawienia w
prezbiterium obrazuja ide¢ zbawienia, w kaplicy Matki Boskiej — tematyke
narodzin, natomiast w kaplicy Pana Jezusa — koniec zycia cztowieka', jednak
te wnioski nie doczekaty si¢ rozwinigcia. Mariusz Karpowicz za ciekawsza
uznal dekoracj¢ kaplicy potudniowej, stwierdzajac, ze umieszczone w niej
przedstawienia poswigcono zabijaniu wszystkiego, co ludzkie, poniewaz
zostala ona przeznaczona na mauzoleum fundatora. Sceny w przeciwleglej
kaplicy okreslit natomiast jako znacznie bardziej banalne’. Najobszerniejsze
z dotychczasowych prac — autorstwa Marty Le$niakowskiej i Lidii Kwiatkow-
skiej-Frejlich, zostaly skoncentrowane odpowiednio na wystroju kaplicy
potudniowej i pétnocnej. Pierwsza z tych badaczek zwrécita wprawdzie
uwage na relacje migdzy przedstawieniami w obydwu kaplicach, interpretujac
je jako zaakcentowanie udzialu Marii w dziejach zbawienia i wyrazonych
w dekoracji koSciota tresci eschatologicznych, skupita si¢ jednak na
przedstawieniach wanitatywnych w kaplicy potudniowej, dla ktérych odna-
lazta wzory graficzne’. Z kolei Kwiatkowska interesowal gléwnie cykl

"'T. Chrzanowski, Smierc w dawnej sztuce polskiej (refleksje i odczucia),
»Ateneum Kaptariskie” 94(1980), z. 3, s. 432.
2 M. Karpowicz Artsti ticinesi in Polonia nel Seicento, Bellinzona 1983,
s. 120-123.

M.Les§niakowsk a, Sarmata ars moriendi, ,Biuletyn Historii Sztuki” 46(1984),

nr 2-3, s. 155-185.
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maryjny w przeciwleglym wnetrzu, ktéry interpretowata w kontekscie pole-
miki katolicko-protestanckiej, akcentujac watki kontrreformacyjne o wy-
dzwigku antyariafiskim. Natomiast przedstawienia w kaplicy potudniowe;j
(z wyjatkiem obrazu ottarzowego) autorka pomingta, ,,poniewaz bracia polscy
nie sformutowali odmiennych pogladéw na temat samego aktu $§mierci™*. Po-
szczegblne sceny opisata ona w porzadku chronologicznym, zgodnie z prze-
biegiem historii zbawienia, ignorujac ich umiejscowienie we wnetrzu. Autorka
doszta do wniosku, ze dekoracja kosciota, zlokalizowana w jego czterech
wyizolowanych czg¢sciach (czyli w kaplicach, w prezbiterium i na fasadzie),
oscyluje wokét odrgbnych probleméw teologicznych — Wecielenia, Mgki
Pariskiej i Tréjcy Swietej”.

Wydaje sig, ze obie te interpretacje, mimo iz sg stuszne w swych podsta-
wowych tezach, nie dotykaja zasadniczego tematu wystroju Swiatyni. W do-
tychczasowych badaniach dekoracje sztukatorskq traktowano bowiem jak cykl
autonomicznych przedstawieri, rozmieszczonych w przestrzeni kosciota bez
zwiazku z jego architektura®. Tymczasem kluczowy dla wyjasnienia tresci
zawartych w tak skomplikowanym wystroju jest uktad jego elementéw, ktére
powinny by¢ odczytywane w kontekscie funkcji i znaczenia cztonéw budowli,
do ktorych zostaly przeznaczone. Aby wlaSciwie zrozumiel taki program,
nalezy wiec przyjaé optyke odbiorcy, dla ktérego zostat on wykonany, czyli
wiernego wchodzacego do Swiatyni aby uczestniczy¢ w liturgii.

Jako wzor takiej interpretacji mozna przywolaé rozwazania na temat wy-
stroju kaplicy Cornaro przy rzymskim koSciele Santa Maria della Vittoria,
zaprezentowane przez Matthiasa KroBa. Wykazal on, ze pelne odczytanie
teatralnej paraboli zastosowanej w tym wnetrzu mozliwe jest jedynie z punktu
widzenia obserwatora wchodzacego do kosciota i stopniowo zblizajacego si¢
do usytuowanej w kaplicy grupy rzezbiarskiej. Badacz ten doszedl do wnios-
ku, ze to sam widz jest ukrytym centrum kompozycji umieszczonej w oltarzu
i dopiero w jego percepcji wszystkie jej elementy ulegaja wlasciwemu dopa-
sowaniu. Najsilniejszy z dramatycznych efektéw, zastosowanych przez Berni-

: 3 Aut.or.ka przyznata wprawdzie, iz arianie nie wierzyli w nie$miertelno$¢ duszy, ale
najwyrazniej uznata, ze dekoracja kaplicy potudniowej odnosi si¢ jedynie do $mierci cielesnej,
negujac jej wymowe eschatologiczng.

L. Kwiatkowska-Fr ejlich, Sztuka w stuzbie kontrreformacji, Lublin
1998, s. 43-127.
6 oy . . . . .
Wymlflem tak.lego podejscia jest na przyktad postawione przez Kwiatkowska pytanie
0 pow6d umieszczenia sceny Zwiastowana na arkadzie prowadzacej do kaplicy pétnocnej, a nie

W jej wnetrzu, na miejscu okre§lonym przez porzadek chronologiczny (por. K wiatko w-
skaFrejlich, Sztuka, s. 121-122).
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niego, polega wigc nie tylko na przeno$nym, ale i dostownym wciagnigciu
widza do wnetrza dzieta sztuki. Przechodzac do rozwazai ogdlnych, Kro
podkreslit retoryczng wymowe wystroju nowozytnego kosciota, ktéry miat
oddzialywa¢ na widza wchodzacego do §wiatyni i zmierzajacego w kierunku
oftarza. Obserwator znajdowat si¢ wtedy w centrum zorganizowanego wnetrza
koSciota, ktére otaczato go swym wystrojem jak rozciagnigta scena teatralna.
Przestrzen przeznaczona do modlitwy, odbywajaca si¢ w niej liturgia i zgro-
madzeni wierni taczyli si¢ na tej scenie w jedno dramatyczne catoSciowe
dzieto sztuki, ktére dopiero dzigki temu potaczeniu uzyskiwato sens zamierzo-
ny przez jego autoréw’.

Nalezy tez podkresli¢, ze przedstawienia wanitatywne, uznane za najbar-
dziej interesujacy element dekoracji tartowskiej, stanowily integralna czes¢
szerszego programu wystroju Swiatyni, poza ktérym nie moga by¢ wilasciwie
interpretowane. Na uwage kontekstu alegorycznych przedstawiefi pozornie
tryumfujacej Smierci zwrécit uwage Jonathan Brown, analizujac obrazy Juana
de Valdes Leala w kontekscie programu ikonograficznego sewilskiego koscio-
ta Hermandad de la Caridad. To bractwo, zajmujace si¢ przede wszystkim
grzebaniem zmartych, ktérych pozostawiono bez pochéwku, po okresie upad-
ku w poczatku XVII wieku zaczg¢to si¢ stopniowo odradzaé ok. potowy stu-
lecia i doszto do szczeg6lnego rozkwitu w jego trzeciej ¢wierci pod przewod-
nictwem Miguela Maiiary. Rozszerzyt on dziatalno$¢ bractwa, organizujac po-
moc dla ubogich pozostajacych jeszcze przy zyciu, poprzez stworzenie calego
systemu opieki zdrowotnej z przytutkiem, szpitalem i ambulansem, ale przede
wszystkim doprowadzit do ukoriczenia budowy koS$ciota i wykonania jego wy-
stroju. W 1670 r. w Swiatyni brackiej umieszczono sze$¢ obrazow przed-
stawiajacych alegorie mitosiernych uczynkéw, ktére wykonat Bartolomé de
Esteban Murillo, nalezacy réwniez do tej konfraterni. Siédmy czyn — naj-
wazniejsze w charyzmacie bractwa grzebanie zmartych — reprezentowa¢ miat
Pogrzeb Chrystusa w ottarzu gtéwnym. Kluczem do catego programu trescio-
wego jest jednak wlasnie interpretacja dwoch ptécien Leala w kontekscie
miejsca, jakie zajmuja one w wystroju ko$ciota. Obrazy te ukazuja cztery
rzeczy ostateczne — S$mieré, sad, piekto i niebo. Dwie pierwsze przedsta-
wiono dostownie, a nastgpne jako wynik sadu symbolizowanego przez wage.
W mys§l umieszczonych na niej napiséw, niezbgdne minimum, zeby zréwno-

"M. K r o B, Gian Lorenzo Bernini: , Die Verziickung der Heiligen Theresia”, [w:] Der
Betrachter ist im Bild. Kunstwissenschaft und Rezeptionsdisthetik, red. W. Kemp, Koln 1985,
s. 137-153.
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wazyC szalg grzechu, to modlitwa i pokuta, dzigki ktérej dusza pozostaje
w réwnowadze migdzy potgpieniem a zbawieniem. Jednak zeby przewazy¢
szale na strong¢ dobra, potrzebne jest co§ wigcej, czyli wlasnie mitosierne
uczynki. Takie przestanie zostalo zaakcentowane przez rozmieszczenie ptécien
w koSciele, gdzie kompozycje Leala zawieszono w cieniu pod chérem mu-
zycznym, a obrazy Murilla na lepiej oSwietlonych S$cianach bocznych®.
Przyktad ten dobitnie pokazuje, iz wlaSciwym celem makabrycznych przed-
stawiefi Smierci w sztuce nowozytnej nie bylo straszenie widza, ale nakla-
nianie go do poprawy zycia. Nie stanowity wigc one odrgbnego watku seman-
tycznego, ale stuzyly retorycznemu postulatowi poruszenia odbiorcy, aby
przekona¢ go do tezy wyrazonej w gltéwnym temacie dzieta lub programu
ikonograficznego.

Roéwniez w Tarlowie podstawowa funkcja przedstawien wanitatywnych
byto wzbogacenie wymowy religijnej calego programu wnetrza. Zostata ona
zaakcentowana juz na fasadzie (il. 1), ktérg za pomoca kolumnowej
artykulacji upodobniono do bramy triumfalnej, prezentujacej chwate Tréjcy
Swigtej i patronéw kosciota’. Zaznaczono tu drugi z giéwnych watkéw
ideowych wystroju, zwigzany z funkcja rodowego mauzoleum. Nalezy do
niego herb unoszony przez anioly ze strefy ziemskiej do niebiarskiej
i koncowa cze$¢ napisu na tablicy fundacyjnej, wzywajaca do modlitwy za
dusz¢ fundatora. Te elementy okre§laja wyraznie funkcje¢ $wigtyni jako
miejsca odbywania rytuatéw pozwalajacych duszy osiggnaé chwale niebios.
Chodzi przede wszystkim o zbawienie duszy fundatora, ale jej los byt
przeciez podobny do kazdego ze zmartych parafian tartowskich, ktérych ciata
wnoszono do Swiatyni przed pogrzebem, oraz wszystkich wiernych wchodza-
cych do kosciota, by zadba¢ o wlasne szczescie poSmiertne.

Rozwinigciem tego watku, jak stusznie zauwazyla Le$niakowska, jest
dekoracja prezbiterium, gdzie znajduje si¢ obraz oltarzowy (il. 2), nawiazuja-
cy bezposrednio do wezwania $wiatyni, podobnie jak przedstawienia na fasa-
dzie'’. Jednak wierny zblizajacy si¢ do niego, znajdzie si¢ najpierw w na-
wie koSciota, pomigdzy dwiema kaplicami. Wejécia do nich ujeto w monu-

8J . Brown, Hieroglyphs of Death and Salvation: The Decoration of the Church of
the Hermandad de la Caridad, Seville, ,,The Art Bulletin™ 25(1970), nr 3, s. 265-277.

2 P.osagi Sw. Wojciecha i Stanistawa szpecace obecnie fasade tartowska powstaty stosun-
kowo niedawno, zastgpujac figury z korica XVIII wieku (zob. Kwiatkowska-
Frejlich, Sztuka, s. 45, przyp. 8). Jest jednak bardzo prawdopodobne, Zze powtarzaja one
pierwotng ikonografig. '

“ Lesniakowsk a, Sarmata ars moriendi, s. 182.
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mentalne arkady z bogata dekoracja rzeZbiarska, ukazujaca z lewej strony
Zwiastowanie, a z prawej §S. Piotra i Pawla. Pelny sens tych przedstawien
staje si¢ jasny dopiero po przekroczeniu arkad, w kontek$cie scen we wngt-
rzach kaplic. Po lewej tworza one cykl zwiazany z tematyka narodzin: pier-
wotny obraz oftarzowy, znajdujacy si¢ obecnie w prezbiterium, ukazuje Matke
Boska Niepokalanie Poczeta'!, a malowidlo na $cianie zachodniej — sceng
jej przyjscia na Swiat (il. 3). Stiukowe ptaskorzezby na pozostatych $cianach
i we wngkach okiennych przedstawiaja kolejno Zaslubiny Marii i Jozefa,
Nawiedzenie, Ptacenie podatku podczas spisu w Betlejem (il. 4) oraz Hotd
Trzech Kréli'2. Wyréznienie Zwiastowania na arkadzie wejéciowej mozna
ttumaczy¢ nie tylko wzglgdami kompozycyjnymi (za ktérymi stata dluga
tradycja umieszczania takich scen na tuku tgczowym), ale takze checia
wykorzystania symboliki bramy. Wszak zobrazowano tu moment wcielenia,
bedacy poczatkiem zycia Chrystusa, ktére miato stanowi¢ dla wiernych wzoér
ich wlasnej ziemskiej egzystencji.

Arkadzie tej odpowiada po przeciwnej stronie druga brama, z herbem
D¢bno pomigdzy figurami §w. Pawta, trzymajacego uniesiony miecz, i Piotra
dzierzacego klucze (il. 5). Przedstawienia te odnosza si¢ do kornca zycia
i przej$cia do innego Swiata, o czym latwo si¢ przekona¢ po przekroczeniu
arkady. Swiety Piotr jest wszak klucznikiem Krélestwa Niebieskiego, przyj-
mujacym dusze do raju, a atrybut §w. Pawla jest zarazem symbolem spra-
wiedliwo$ci. Idea $mierci i sadu zostala rozwinigta we wnetrzu kaplicy
i podkreslona przez inskrypcje (wg Listu do Hebrajczykéw 9,27) na gzymsie
koputy, gltoszaca STATUTUM EST OMNIBUS HOMINIBUS SEMEL MORI POST
HOC AUTEM IUDICIUM'. Dekoracje obu kaplic tacza wyrazne podobiei-
stwa kompozycyjne, ktére nie ograniczaja si¢ jedynie do uksztattowania arkad
wejSciowych. Motywom w kaplicy péinocnej, kojarzacym si¢ z zyciem, do
ktérych naleza bawiace si¢ aniotki i uskrzydlone glowki w kluczach arkad,
w przeciwleglym wnetrzu odpowiadaja symbole wanitatywne — putta trzy-

). Wiéniewsk i, Monumenta dioecesis sandomiriensis, Radom 1911, s. 317. Na
temat tego obrazu zob. takze: L. K wiatkow s ka-Frejlich, Obraz Matki Boskiej
Niepokalanie Poczetej z kosciola parafialnego w Tartowie, ,Roczniki Humanistyczne”
34(1986), z. 4, s. 89-108.

12 W pendentywach znajduja si¢ obecnie malowane wizerunki ewangelistéw, bardzo czgsto
umieszczane w tych miejscach. Okre§laja one Zrédlo, z ktérego zaczerpnigto wigkszoS¢ przed-
stawionych ponizej scen. Dopelnieniem programu bylo zapewne niezachowane malowidio w
kopule (zob. Wi§niews ki, Moumenta, s. 318).

13 Legniakowska (Sarmata ars moriendi, s. 169) przypuszczala, ze dopetnieniem wystroju
kaplicy byt fresk na jej zachodniej $cianie ukazujacy Sad Ostateczny.
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majace czaszki albo puszczajace banki mydlane, szkielety lub same czaszki
oplecione przez weze (il. 6).

Plaskorzezby na Scianach i podtuczach arkad tworza najbardziej znany cykl
stiuk6w tartowskich, odnoszacych si¢ do marnosci i krétkotrwatosci ziemskiej
egzystencji. Po bokach okna ukazano $mier¢ jako poczatek nowej, a zarazem
koniec doczesnej wedrowki czltowieka. Z lewej strony umieszczono sceng
pozegnania z rodzina mezczyzny zabieranego przez Smier¢, trzymajaca na
barku wyrwane z korzeniami drzewo'* (il. 7). Jest on ubrany w trudng do
okreSlenia szate all’antica, nieklasyfikujaca go do zadnego stanu, co sugeruje,
iz nie jest to przedstawienie osoby o konkretnej pozycji spolecznej, lecz
alegoria o charakterze uniwersalnym. Mezczyzna odwraca si¢ do tytu, podajac
prawa dlori stojacej za nim, ocierajacej tzy kobiecie, a lewa wskazujac na
ziemie. Na pierwszym planie przedstawiono dziecko chwytajace go za potly
ptaszcza. W tle widnieje arkada z herbem Degbno, co moze symbolizowac
pozostajace po zmartym dobre uczynki, stajace si¢ powodem chwaly jego
rodu. Po przeciwnej stronie okna znajduje si¢ scena wrgczania przez Smierc
jatmuzny pielgrzymowi (il. 8). Mozliwe, Zze przedstawienie to nawigzuje do
fragmentu z Listu §w. Pawla do Rzymian 6,23: ,Zaplata za grzech jest
$mier¢, lecz darem taski Bozej jest zywot wieczny w Chrystusie”.

Reliefy we wngce okiennej odnosza si¢ do podobieristwa czlowieka
zywego 1 zmartego'. Po lewej szlachcic unosi czapke niczym w geScie
powitania, odstaniajac kepke wlosow posrodku wygolonej glowy (il. 9).
Identyczng fryzur¢ ma w tej scenie $mier¢, ktéra lewa reke¢ opiera na
ramieniu mezczyzny, a prawg wskazuje ku gérze, w strong jego czapki, jakby
co$ tlumaczyta. W przeciwleglej scenie szlachcic czyta trzymany w dloniach
dokument, w ktérym jaki$§ fragment wskazuje mu stojaca przed nim $mier¢
(il. 10). Napis na karcie jest czgSciowo zatarty i znieksztalcony, mozna
jednak przypuszczaé, ze brzmiat on: ,,Fueram / sicut Vos / FUERIS / tu ut
nos”, lub podobnie. Scena ta nawigzuje by¢é moze do wersetu z Ksiegi
Syracha 14,17: ,,Wszelkie cialo starzeje si¢ jak odzienie, / i to jest odwieczne
prawo: «Na pewno umrzesz»”. Prawo zostato tu ukazane dostownie — jako
dokument okazywany witasnie do wgladu cztowiekowi, od ktérego ma by¢
egzekwowany zapisany w nim wyrok. W podtuczu wneki okiennej umiesz-

14 Poréwnanie $mierci glowy rodziny do wyrwanego drzewa byto popularne u wielu ludéw
europejskich i dlugo przetrwalo we wioskich kulturach ludowych (zob. A. M. di N ol a,
Tryumf $mierci. Antropologia Zatoby, przel. J. Kornecka, Krakéw 2006, s. 187-188).

15 Na temat obrazowania tej idei w sztuce zob.: L e §niak ow s k a, Sarmata ars
moriendi, s. 160, przyp. 20.



Préba interpretacji sztukaterii w Tartowie 185

czono scen¢ walki ze $miercig (il. 11). Po lewej stronie ubrany w zbroj¢
rycerz zamachuje si¢ mieczem na $mier¢, ktora celuje w niego oScieniem.
Mozna si¢ tu domys$laé aluzji do fragmentu z I Listu §w. Pawta do Koryntian
(15,55-56): ,,Gdziez jest, o Smierci twoje zwycigstwo? Gdziez jest, o Smierci,
twoj oScien? Oscieniem za$ Smierci jest grzech, a sila grzechu Prawo”. Scena
ta bytaby wigc przewrotnym komentarzem, odnoszacym si¢ do przedstawione;j
ponizej metafory prawa i nieuchronnosci $mierci, zmieniajagcym nieco jej
sens: Smier¢ wprawdzie jest nieuchronna, ale zostata przezwycigzona dzigki
mece Chrystusa, ktéry otworzyl ludziom droge do zbawienia. Taki sens ma
réwniez obraz w ottarzu tej kaplicy, ukazujacy sceny pasyjne z wyekspono-
wanym wizerunkiem Chrystusa u stupa. Ponadto jego zestawienie z wyobraze-
niem granicy zycia ludzkiego, podobnie jak w przeciwlegtej kaplicy, obrazuje
podobieristwo migdzy wcielonym Zbawicielem i zwyktymi $§miertelnikami.

W podtuczach arkad, ponad belkowaniem przedstawiono Smier¢ towarzy-
szaca ludziom réznych profesji — muzykowi, rzezbiarzowi i malarzowi, graba-
rzowi, ksigdzu i mnichowi oraz kupcowi na tonacym okrecie. Natomiast w
pendentywach ukazano §mier¢ w czterech etapach zycia ludzkiego. Pierwszy
reprezentuja bawiace si¢ dzieci, z ktérych jedno rézni si¢ od pozostatych
jedynie brakiem oczu i nosa, oraz widocznymi pod skéra kosémi (il. 12).
W nastgpnej scenie przed miodziencem, trzymajacym kwiat tulipana staje
$mier¢ w kwiecistym wiericu na gtowie (il. 13); w kolejnej mezczyzna w sile
wieku niesie na kiju kosz z owocami, do ktérego ukradkiem si¢ga nagi trup,
ktadacy palec na ustach w gescie nakazujacym milczenie (il. 14). Wreszcie
$mier¢ pokazuje uskrzydlong klepsydr¢ starcowi, patrzacemu na nig przez
szkto powigkszajace (il. 15).

Czasz¢ kopuly uksztattowano jak wielkie koto Smierci
szprychach, odnoszacymi si¢ do przemijania i marnoSci zycia ludzkiego
i zachg¢cajacymi do poboznego zycia (il. 16). Brzmia one: UNDE SUPER-
BI(MUS) / QUID HOMO NISI LI(MUS) / DE LIMO HOMINES SUMUS) /
MORTEM VITARE NEQ(E)(MUS) / CUM NOS TERRA FI (MUS) / TERRA EST
QUASI FI (MUS) / ET IDEO STUDEA (MUS) / UT DEO PLACEA (MUS).
Ostatnie litery MUS wypisano w centrum koputki latarni, gdzie — jak
zauwazyla LeSniakowska — czytane wspak moga si¢ one odnosi¢ do Boga
jako sily poruszajacej kotem fortuny'’. Przedstawienia miedzy szprychami
sq jednak inne niz w graficznym pierwowzorze, co zmienia wymoweg calej

16 z napisami na

1o Jego graficzny pierwowzér wyczerpujaco oméwita Lesniakowska — tamze, s. 170-172.
"7 Tamze, s. 167.
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kompozycji. W drzeworycie ukazano czaszki w nakryciach glowy oznaczaja-
cych stopnie w hierarchii §wieckiej i koScielnej, natomiast w tarlowskiej
kaplicy atrybuty réznych godno$ci unoszone sa ku goérze przez aniolki
(il. 17). Nalezy je wigc interpretowac nie jako alegori¢ marnosci i przemijania
ziemskiego splendoru, ale przeciwnie — jako co§ trwalego, pars pro toto
ziemskich zastug, ktére nie gina wraz ze Smiercig cztowieka, ale przyczyniaja
si¢ do jego zbawienia. Taka wymowa byta bardziej wtasciwa dla mauzoleum
Olesnickich, ktérzy wielokrotnie podkreslali swoje pokrewienstwo z wybitny-
mi dostojnikami koScielnymi — kard. Zbigniewem oraz jego bratankiem
i imiennikiem piastujacym godno$§¢ prymasa, zapewne uznajac je za powod
szczegblnej i nieprzemijajacej chwaly swego rodu'®,

Watek apoteozy rodu zostal rozwinigty na sklepieniu prezbiterium, gdzie
sceng Wniebowzigcia i Koronacji Matki Boskiej zestawiono z przedstawie-
niem aniota unoszacego figury heraldyczne herbu De¢bno — krzyz i tgkawice
(il. 18). Po bokach towarzyszy mu aniot grajacy na fanfarze oraz unoszacy
korong i lisciaste gatazki. Godla Olesnickich umieszczono tez na gurtach —
w otoczeniu liSci palmowych i laurowych, a takze na profilowaniu gzymsu
wieficzacego Sciany nawy i prezbiterium. Nadaje to charakter rodowego mau-
zoleum nie tylko wyodrgbnionej kaplicy, ale catemu koSciotowi, z czym
wigzato si¢ tez umieszczenie epitafium fundatora nad wejSciem do zakry-
stii'®. Motywy herbowe, stanowiace zamknigcie osi rozpoczynajacej si¢ na
fasadzie, nalezy wigc interpretowaé nie tylko jako przypomnienie chwaty
Sredniowiecznego rodu. Sa one réwniez symbolicznym przedstawieniem
ziemskich zastug przodkéw fundatora, ktére staty si¢ powodem do nadania
im herbu. Jego gloryfikacja wspétgra z funkcja prezbiterium jako miejsca
sprawowania liturgii, ktéra miata si¢ przyczyni¢ do zbawienia duszy
fundatora, ale takze uczestniczacych w niej wiernych. Réwniez oni powinni
bowiem spetnia¢ w tym zyciu uczynki, ktére pomoga im osiagnaé przyszia
nagrode w niebie. Scena Wniebowzigcia Marii podkresla ten sens. Matka
Boska jest wszak pierwszym czlowiekiem przyjetym do nieba, a wierny
uczestniczacy w Eucharystii, ma szans¢ podazy¢ ta droga.

Wszyscy ludzie zgromadzeni w nawie kosciota znajduja si¢ w ktéryms§ z
momentéw swojego zycia pomig¢dzy narodzinami a $miercia. Umieszczenie
w kaplicach scen obrazujacych te graniczne momenty zycia ludzkiego miato

'8 Fundator kociota juz na tablicy fundacyjnej prezentuje si¢ jako dziedzic imienia, stawy
i cn6t kardynata.
YW isniews ki, Monumenta, s. 314.
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im zapewne uSwiadamia¢ sens liturgii sprawowanej przy gléwnym ottarzu,
ktéra powinni postrzega¢ jako Srodek do przezwycigzenia $mierci poprzez
zbawienie nieSmiertelnej duszy. Przedstawienie scen obrazujacych wcielenie
w kaplicy przeciwleglej do ukazujacej Smier¢, ma wigc na celu nie tylko ich
przeciwstawienie kompozycyjne, ale tez ideowe: wcielenie Chrystusa stanowi
przeciwwage dla Smierci, bedac jej zréwnowazeniem i przezwycig¢zeniem.
Wiasdnie taka, czysto religijna interpretacja wystroju kosciota w Tarlowie
wydaje si¢ najbardziej oczywista.

Between Birth, Death, and Salvation
- an Attempt at an Interpretation of the Stucco Decoration in Tarléw

Summary

Up to now in the studies on the decoration of the church in Tarléw its have been
parts treated like the series of autonomic representations situated in the space of the
church without any relation with the architecture. Meanwhile the key for the
explanation of the decorations meaning elements is the layout of its. They should be
interpreted in the context of functions and meaning of the components of the
building for which they were destined. In order to understand this programme
properly, one should assume the recipient’s point of view. It was made for him, that
is for the faithful who enters the church to participate in the Liturgy. The space
designed for prayer, the Liturgy and the faithful were combined in this scene in one
dramatic integral work of art. It was only in this combination that it gained the sense
intended by its authors.

The religious expression of the whole programme of the interior is important in
the church in Tartéw. It was stressed already on the facade. By means of the column
articulation it was made similar to the triumph gate that presents the Holy Trinity
and patrons of the church. Also the second of the main trends of the decoration has
been mentioned here, and it is related to the function of the family mausoleum. It
contains the coat-of-arms lifted by the angels from the earthly sphere to the heavenly
sphere, and the final part of the inscription on the foundational tablet that calls to
pray for the founder’s soul. These elements define clearly the function of the church
as a place for rituals that allow the soul to reach the glory of heaven. The salvation
of the founder’s soul is meant here in the first place, but its fortune was similar to
each of the dead parishioners of Tarléw, whose bodies were carried to the church
before the funeral, and all the faithful entering the church to take care about their
post-mortem happiness.

This trend is developed in the decoration of the presbytery where we find an altar
painting that directly corresponds to the dedication of the church. Bur the faithful
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that approaches it, stands first in the church’s aisle between two chapels, with
entrances surrounded by monumental arcades with a rich sculpture decoration; on the
left hand side there is Annunciation and on the right saints Peter and Paul. A full
sense of these presentations becomes clear only after we have passed the arcades,
in the context of the interior scenes of the chapels. On the left hand side they make
up a cycle connected with the theme of birth: the originel altar painting, which is
at the moment in the presbytery, depicts the Mother of God of Immaculate Con-
ception, and the painting on the western wall depicts Her birth. The stucco bas-
reliefs on the other walls presents the Betrothal of Mary and Joseph, Visitation, the
Paying of taxes during the census in Bethlehem, and the Homage of the Three Magi.
The fact that the Annunciation is presented on the entrance arcade may be accounted
for by compositional reasons, but also by the desire to use the symbolism of the
gate. The moment of incarnation has been shaped here, that is, the origin of Christ’s
life that was supposed to be for the faithful a pattern of their own earthly existence.

This arcade corresponds to the second gate on the other side with Dgbno coats-of-
arms between the figures of St. Paul, holding a sword, and St. Peter holding keys.
These presentations refer to the end of life and passing to the other world, which is
clear after the passage of the arcade. St. Peter is the key-keeper of the Heavenly
Kingdom. He welcomes the souls coming to paradise, and St. Paul’s attribute is also
an attribute of justice. The idea of death and judgement has been developed inside
the chapel and stressed by an inscription on the cornice of the copula. The motifs
in the northern chapel are associated with life, and in the opposite interior they
correspond to symbols of vanity.

The bas-reliefs on the walls and sub-arches of the arcades compose the best
known series of Tarléw stuccoes; they refer to vanity and shortness of earthly
existence. On both sides of the window we can seen death as end of earthly human
wandering. The dome is made as a great circle of death with inscriptions on its
spokes; they refer to the passing and vanity of human life, and encourage to pious
life. Here we find also some elements of the apotheosis of the Olesnicki family. The
plot of the apotheosis of the family has been developed on the vaulting of the
presbytery where the scene of the Assumption and Coronation of the Mother of God
is put together with the representation of an angel holding elements the Debno
heraldic coat-of-arms. The Olesnicki coat-of-arms are also placed on the corbels
surrounded by palm and laurel leaves, and also on the profiled cornice that crowns
the walls of the aisle and the presbytery. It confers a family character on the
mausoleum not only in one of chapels, but the whole church, a fact that is connected
with the founder’s epitaph above the entrance to the sacristy. The glorification
coexists with the function of the presbytery as a place for the Liturgy that was
supposed to contribute to the salvation of the founder and of the faithful. They also
should perform deeds in this life that would help them to reach the future award in
heaven. The scene of the Assumption of Mary highlights this sense.

The placing of the scenes presenting these boundary moments of human life in
the chapels was supposed to make people aware of the sense of the Liturgy said at
the main altar. It should be perceived as a means to overcome death through the
salvation of the immortal soul. The presentation of the scenes of incarnation in the
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chapel opposite to the one that shows death is therefore designed not only to
highlight their compositional opposition, but also ideological. Christ’s incarnation is
a counterbalance to death and at the same time it overcomes death. It is just this,
a purely religious interpretation of the decoration of the church in Tartéw, that seems
most obvious.

Translated by Jan Ktos
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2. Tréjca Swigta adorowana przez §s. Wojciecha i Stanistawa, obraz w oltarzu gitownym.
Fot. autor




3. Narodziny Marii, malowidto $cienne w kaplicy potnocne;j. Fot. autor



4. Placenie podatku w Betlejem, plaskorzezba w kaplicy potnocne;. Fot. autor



5. Sw. Piotr, figura nad arkada kaplicy potudniowe;j. Fot. autor
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6. Dekoracje kluczy arkad kaplicy potnocnej (u gory) i potudniowej (u dotu). Fot. autor



7. Pozegnanie z rodzing, ptaskorzezba 8. Smier¢ wreczajgea jalmuzne pielgrzymowi,
w kaplicy potudniowej. Fot. autor plaskorzeZba w kaplicy potudniowej. Fot. autor



9. Spotkanie zywego i umartego, plaskorzezba 10. Smier¢ pokazujgca czlowiekowi dokument,
w kaplicy potudniowej. Fot. autor plaskorzezba w kaplicy potudniowej. Fot. autor



11. Walka ze smierciq, ptaskorzezba w kaplicy potudniowej. Fot. autor

12. Smierc z dzie¢mi, plaskorzezba w pendentywie koputy kaplicy potudniowej. Fot. autor



13. Smieré z miodziencem, plaskorzezba w pendentywie kopuly kaplicy potudniowej. Fot. autor



14. Smieré z czlowiekiem dojrzatym, paskorzezba w pendentywie kopuly kaplicy potudniowe.
Fot. autor



15. Smierc ze starcem, ptaskorzezba w pendentywie koputy kaplicy potudniowej. Fot. autor



16. Kolo Smierci, czasza kopuly kaplicy potnocnej. Fot. autor



17. Aniolek =z kapeluszem, plaskorzezba w czaszy kopuly kaplicy potudniowej. Fot. autor



18. Sklepienie prezbiterium. Fot. autor



